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Resumen

Este articulo relata de manera cronolégica los afios recorridos por la Catedra de Guitarra
de la Universidad de Antioquia desde la apertura del Conservatorio en 1960, los
antecedentes y sucesos mas representativos en los cuales se desarrollé el movimiento
guitarristico en la ciudad, la transicion de conservatorio a Facultad de Artes y los cambios
en la concepcion curricular, hasta los personajes que hicieron un aporte fundamental para
el mejoramiento continuo de la ensefianza de la guitarra clasica en la ciudad. También
expone los diversos trabajos pedagégicos que se implementaron con cada generacion de
profesores y cuan efectivos llegaron a ser.

Palabras clave: Conservatorio de la Universidad de Antioquia, ensefianza de la guitarra
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Abstract

This article describes chronologically the years traveled by the chair of guitar at the
University of Antioquia since the opening of the conservatory in 1960, the antecedents
and events most representative in which the guitar movement developed in the city, the
transition in the Conservatory at the Faculty of Arts and changes in the conception of
teaching, the people who made fundamental contributions to the continuous improvement
of teaching classical guitar in the city. It also exposes the different pedagogical works that
were implemented with each generation of teachers and how effective they became.

Keywords: Guitar history in Medellin, University of Antioquia Conservatory

1 Este articulo es resultado de la investigacion Historia de la guitarra cldsica en Medellin a partir de la apertura
del conservatorio de la universidad de Antioquia, de la convocatoria Fondos para apoyar proyectos de grado y
pequeiios proyectos. (Arroyave, 2015)
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Introduccion

La motivacidn principal para la realizacién de este trabajo fue la carencia
documental de un recorrido cronolégico de los movimientos guitarristicos
que se desarrollaron de lamano de la Catedra de Guitarra de la Universidad
de Antioquia. Para este articulo se tuvieron en cuenta trabajos como los de
Cardona (2011) y Bechara (2011), en los que se expandié y catalogé la
creacion de obras para guitarra realizadas por compositores de la ciudad,
con las cuales se dio a conocer el tipo de repertorio y los lenguajes usados
en cada caso en particular.

Metodologia

Teniendo en cuenta que este proyecto se bas6 fundamentalmente en la
recoleccion de datos por medio de entrevistas (realizadas a los principales
implicados en el desarrollo de la guitarra clasica en Medellin), se incluiran
tres apartes en los cuales se dard cuenta de los procesos usados en el
transcurso del proyecto.

Instrumentos y materiales utilizados

En la ejecucién de este proyecto los materiales usados van desde material
fungible, en el que se formularon los bosquejos de las entrevistas pensadas
especialmente para cada entrevistado, hasta los equipos tecnolégicos
como las grabadoras de audio Zoom H4, Sony ICD-p620, celular Samsung
Galaxy A3, con los cuales se almacenaron de manera idonea, y para el
analisis posterior, las entrevistas. Se us6 también un computador portatil
Dell PP33L, en el que se almacend toda la informacién relacionada con
la ejecucion del proyecto, y el celular Samsung Galaxy A3 para hacer el
registro fotografico del material bibliografico que no podia ser fotocopiado.

Recoleccion de informacion

En las primeras instancias de la formulacién de este proyecto se tuvo la
fortuna de dar con el sefior Rafael Arturo Larrahondo, cofundador del
Centro Guitarristico de Medellin en los afnos setenta, con quien se sostuvo
una reuniéon en la que se dio el primer acercamiento al movimiento
guitarristico en la ciudad. La entrevista fue respaldada por una serie de
documentos en los cuales se da fe de la realizacion de varios conciertos a
cargo de Roberto Ferndndez, Leén Dario Echeverri y Jestis Marin, quienes
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fueron estudiantes de guitarra en el Conservatorio y posteriormente se
hicieron profesores de la Catedra en la Universidad de Antioquia.

Como primer acercamiento a este tipo de documentacion, se fotografiaron
los diferentes programas de mano, revistas, folletos e invitaciones a
eventos que poseia Rafael como encargado del Centro. En el momento de
la ejecucion del proyecto, la recoleccion de datos se dividio en dos grandes
pilares: la realizacion de entrevistas a los personajes mas significativos
de la historia de la guitarra clasica en Medellin y la busqueda de
documentacion (recortes de prensa, programas de mano, resefias, criticas)
que hiciera referencia al movimiento que hubo en la ciudad en torno a este
instrumento. En tal documentacion se mostrd la influencia de intérpretes
de talla internacional como Narciso Yepes o George Sakellariou.

Las entrevistas se realizaron en el siguiente orden cronoldgico:

e Alejandro Loépez Alvarez, 31 de julio de 2015, Universidad de
Antioquia.

e Rafael Arturo Larrahondo, 20 de agosto de 2015, Universidad de
Antioquia.

e Jorge Ivan Molina Betancur, 27 de agosto de 2015, Universidad de
Antioquia.

¢ JuliAn Amador Cardona Toro, 26 febrero 2016, Universidad de
Antioquia.

¢ Roberto Fernandez, 3 de marzo de 2016, Universidad de Antioquia.

e Bernardo Cardona Marin, 8 de marzo de 2016, Universidad de
Antioquia.

Posterior a estas entrevistas, gracias a la colaboracion de Julian Cardona
y la Comunidad Guitarristica de Bello (CGB), se obtuvo una entrevista que
Julidn habia realizado anteriormente al sefior Rufino Duque Naranjo en
video. Debido a un homenaje realizado a Jestis Marin por la CGB se pudo
obtener una entrevista que se le hizo a él, en la que se tratan temas como
su vida familiar, los estudios que realiz6 y sus composiciones.

Cada una de las entrevistas mencionadas anteriormente fue sometida
a transcripcion y analisis para la mejor asimilacion y comparaciéon de
informacion. Con ello se sacaron las conclusiones y lineas de tiempo para
la escritura de un documento objetivo acerca de la historia de la Catedra
de Guitarra en la Universidad de Antioquia y en Medellin.

La informacién documental también fue muy importante para la
realizacion de este proyecto. Para obtener esta informacion se realiz6 otra
reunion con Rafael Arturo Larrahondo. Se hicieron varias incursiones al
Archivo de la Sala Patrimonial de la Universidad Eafit, donde se encontré
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informacién de mucho valor en los diferentes volimenes de la revista
Platea 33,y al Archivo Histérico de la Universidad de Antioquia.

Una aproximacion a la historia de la guitarra

La guitarra, herencia arabe, construcciéon popular, se erige como un
elemento fundamental en el desarrollo musical de diferentes culturas,
tanto ibéricas como americanas. Su origen, como el de muchos otros
instrumentos, es dificil de puntualizar. Varias teorias coinciden en que la
guitarra vive una serie de transformaciones a partir de un instrumento
de cuatro cuerdas que llegd con los arabes en su incursion en territorios
espafioles en el siglo viI. Sin embargo, otras teorias defienden que antes
de eso los griegos tenian un instrumento también de cuatro cuerdas, pero
de bordes rectos, que posteriormente seria apropiado por los romanos
e introducidos a los territorios hoy conocidos como Espafa, donde a lo
largo de los siglos tendria su particular desarrollo (figura 1).

‘ Gﬁi‘\farmf&pqgnqlq, |

Figura 1. Representacion grafica de una intérprete de guitarra espafiola
Fuente: recorte digital de la portada del programa de mano del concierto que Miguel Angel
Girollet realizé en Medellin en 1978.
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En el siglo x1v estos instrumentos emparentados con el latd se dividieron
en dos tipos: lavihuela, que era de seis 6rdenes (cuerdas dobles), difundida
mas por la clase aristocratica, y 1a guitarra, que constaba de cuatro cuerdas
y tenia un uso mas popular.

Ya en el siglo xvi, en el centro de Espafia, se comienza a componer
especificamente para este instrumento. El 7 de diciembre de 1546 se
publicé Tres libros de musica en cifra para vihuela de Alonso Mudarra, en
el que el autor aclara que hay una diferencia en cuanto a la escritura para
ambos instrumentos. Pero no fue sino hasta finales de ese siglo que se
consolidaron las distancias entre la vihuela y la guitarra, y esta ultima fue
usada fundamentalmente como instrumento de acompafiamiento, con la
técnica de rasgueo.

En el transcurso de un par de siglos mas se hacen modificaciones en el
numero de cuerdas de la guitarra, llegando finalmente entre los siglos
XVIII y XIX a la guitarra moderna de seis cuerdas y se afirma, ademas de
acompafiante, como un instrumento solista.

El paulatino proceso de la guitarra va mas alla de su construccion.
Numerosos han sido los guitarristas virtuosos, musicos formados con
una técnica rigurosidad y tedrica equiparable a la recibida por los demas
instrumentistas y compositores. Entonces ;por qué fueron irrelevantes y
discriminados por los musicos académicos hasta el siglo xx? Las razones
radican en una combinacién de aspectos musicales y socioculturales que
desempefiaron un papel fundamental en la tardia entrada de la guitarra a
los grandes auditorios. La guitarra, que desde sus primeros pasos fue un
instrumento de juglares y troveros, tuvo problemas para ingresar a los
salones de la corte por este motivo, y era dificilmente tenida en cuenta
por las grandes orquestas por su limitada capacidad de proyeccion.
Posteriormente, con un trabajo arduo de compositores guitarristas
como Fernando Sor (1778-1839), Mauro Guliani (1781-1829), Dionisio
Aguado (1784-1849), Luigi Legnani (1790-1877), Napoledn Coste (1805-
1883) y Giulio Regondi (1822-1832), por mencionar algunos de los mas
representativos, es que la guitarra se comenzo a posicionar en los salones
de las diferentes reuniones que se celebraban entre personajes de la
aristocracia.

Uno de los trabajadores mas acérrimos que tuvo la guitarra para su
reconocimiento como instrumento de concierto fue el intérprete espafiol
Andrés Segovia (1893-1987) (figura 2), que con un camino adelantado por
compatriotas suyos, como Francisco Tarrega (1852-1909) y sus alumnos
Miguel Llobet (1878-1938) y Emilio Pujol (1886-1980), abri6 la guitarra
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al mundo. De la mano de grandes compositores, hizo que este instrumento
hiciera su entrada a las salas y teatros mas afamados de la época.

Figura 2. Andrés Segovia con su guitarra
Fuente: Wade (2012).

En el contexto latinoamericano, los multiples conciertos realizados
por Andrés Segovia fueron el motor para el surgimiento de diferentes
movimientos guitarristicos. Con una tradicion muy arraigada y a su vez
amalgamadaaexpresiones musicalestradicionalesy popularesdelaregion,
la guitarra se habia quedado como un instrumento armonicorritmico
en diversos paises. Segovia, a través de una estrecha relacién con
compositores latinoamericanos, expandi6 la literatura para guitarra de
manera considerable en la primera mitad del siglo xX, con lo cual dejé un
legado incalculable para la siguiente generacion de guitarristas.
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Antecedentes de la guitarra clasica en Medellin

Corria la década de los cuarenta del siglo xx en la capital de Antioquia. La
guitarra era un instrumento de tradicion popular, alejado de los programas
de educacion superior como los que impartia el Instituto de Bellas Artes,
que en su oferta se limitaba a los instrumentos pertenecientes a la orquesta
sinfonica y al piano. Dejaba relegados los estudios técnicos e interpretativos
de instrumentos como el saxofén o los de cuerda de la tradicién andina
colombiana, entre ellos la guitarra, como apropiacion en este formato.

En 1948, el abejorralino Rufino Duque Naranjo (n. 1927), musico iniciado
por tradicion familiar, especificamente por su padre, viaja a Medellin
impulsado por sus allegados y por su propia decision, para iniciar
estudios formales de musica en Bellas Artes, institucion en la que toma
lecciones formales de violin. Duque Naranjo, a la par de su formacion
académica, siguid tocando la guitarra, y por donaciéon de Francisco Luis
Hernandez Betancur, quien era director de la Escuela de Ciegos y Sordos,
adquiere algunas partituras para guitarra clasica traidas desde Espafia.
En ese momento él tiene su primer acercamiento con musica escrita
originalmente para la guitarra como instrumento solista. De esta manera,
Rufino, como uno de los personajes que mas difusion hace de la guitarra,
comienza a abrir un camino que en Antioquia no se habia contemplado.
Las pocas academias que facilitaban la ensefianza del instrumento, como
la de Israel Zapata, no tenian en cuenta en sus programas un desarrollo
que fuera mas alla de la guitarra acompanante.

La Medellin de la década de los cincuenta tenia un ambiente idéneo para
el cambio sociocultural y artistico a partir del desarrollo industrial, de
la naciente industria fonografica y, por ende, del crecimiento rapido de
su poblacién. Estos hechos demandaban nuevos y diversos servicios.
Asi se gestaron y consolidaron procesos de formacion en las diferentes
areas artisticas y, por consiguiente, se busco la institucionalizaciéon de
los procesos artisticos desde una mirada “civilizadora”, como ya se habia
hecho en el Conservatorio Nacional de Musica desde 1911 en Bogota.

En la Direcciéon Departamental de Antioquia se hizo una serie de intentos
para la apertura de una instituciéon que ensefiara la musica con un enfoque
puesto en Europa; es decir, la musica de este continente era considerada como
el paradigma de verdadera cultura y de estatus. Uno de los mayores retos
que afrontaron los fundadores del Conservatorio de Musica de Antioquia fue
dotarlo con los mejores maestros que en ese momento habia en el medio.

Conunacuerdo emanado el 24 de febrero de 1960 por el Consejo Directivo,
se logré la apertura del Conservatorio de Musica de la Universidad de
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Antioquia, enfocado en la enseflanza de instrumentos de cuerda y viento
para la interpretacion de piezas orquestales. En la siguiente cita tomada
de un documento rectoral, se aclara:

Este equipo de pioneros construyd las bases de la educacion musical en la
region. En un principio se establecieron en el centro de la ciudad, no muy
lejos del edificio emblematico de la Universidad, en la calle Pichincha. Este
periodo coincidi6 con el disefio de la novisima ciudadela universitaria en la
calle Barranquilla, en la cual el Conservatorio tendria su sede.

En 1968 fue trasladado al Bloque 5 mientras el Bloque 25 era terminado.
Solo fue hasta 1972 que se dispuso de las instalaciones que actualmente
son utilizadas. (Universidad de Antioquia, s. f,, p. 5)

Algunos de los maestros que hicieron acompafamiento en los inicios
(1960) de este proyecto en el area de guitarra fueron Rufino Duque Naranjo
y Alberto Mesa. Pero cabe aclarar que la Catedra de Guitarra Clasica solo
inici6 en el Conservatorio con el ingreso de Rufino Duque Naranjo en 1965,
através de un concurso de méritos hecho por la Universidad de Antioquia.

Rufino Duque Naranjo

Gracias a su reconocimiento por trabajos discograficos como Vibraciones
(1962) (figura 3) en el que se incluye repertorio colombiano y espafiol
transcrito para guitarra solista, el guitarrista Rufino Duque Naranjo logré
que en la ciudad se viera, masivamente, otra cara de la guitarra, una version
que para la mayoria de personas resultaria tan interesante y acogedora,
que hizo que posteriormente formaran parte importante del movimiento
guitarristico actual.

’
EBERACIONES
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Figura 3. Caratula del Lp Vibraciones de Rufino Duque Naranjo, 1962
Fuente: Wade (2012).
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Con su llegada al conservatorio de musica de Antioquia, Duque Naranjo
hizo su labor docente junto a Alberto Mesa. Ellos comenzaron a
sistematizar paso a paso la ensefianza de la guitarra clasica, a partir de
métodos para guitarra como el Nuevo método de guitarra Op. 6 de Dionisio
Aguado y la implementacion de otro texto usado ya en el Instituto de
Bellas Artes, el cual, segtin el mismo Rufino, servia en ese momento en el
Real Conservatorio de Madrid: el Método completo para guitarra Op. 27 del
compositor italiano Ferdinando Carulli. Durante el tiempo en que estos
dos maestros impartian sus respectivas catedras, el libro de Carulli se
utilizé para un nivel basico progresivo, ya que los estudios propuestos en
la obra de Aguado eran de un grado de dificultad mas alto. Estos estudios
progresivos fueron, al parecer, el eje de toda la formacion entre 1965 y
1970, en tanto no existen evidencias respecto al montaje de repertorio de
concierto idéneo para una correcta formacién gradual de los egresados
del area de guitarra. Esto se debi6 en parte a la poca sistematizacion a la
hora de abordar los estudios cada semestre.

La constante curiosidad de estudiantes y maestros con respecto a métodos
pedagdgicos para el aprendizaje de la guitarra clasica arrojo hallazgos
como la propuesta de Julio Sagreras, que a pesar de hacer un avance en
la técnica de los estudiantes de guitarra, gener6 rechazo por falencias que
el método presentaba respecto a la lectura del pentagrama, la constante
repeticion de trabajos técnicos y un salto de complejidad entre los libros
2y 3 de esta obra.

Tras ocho afios en la docencia de la Catedra de Guitarra, el maestro Rufino
Duque Naranjo renuncid a su puesto a raiz de la exitosa acogida que tuvo
su academia de guitarra Rudunar, ubicada en el centro de la cuidad entre
la calle Perud y la carrera Sucre el 11 de febrero de 1970:

El maestro Rufino Duque Naranjo, destacado compositor y concertista
de guitarra, acaba de abrir su propia Academia de Musica en el centro de
Medellin donde dictara clases personalmente. El maestro ha realizado
grabaciones de sus magnificas interpretaciones en su propio sello,
“Rudunar”, que han tenido una calida acogida entre los amantes de la
musica para guitarra. (EI Colombiano, 2010)

Ademas de esto, no es gratuito que se retire de la catedra en 1973, afio en
el que la Universidad de Antioquia pasaba por un momento de violencia.

Este se centré en las consecuencias inmediatas que tuvieron los episodios
del 8 y 9 de junio de 1973, en los disturbios que generaron la muerte del
estudiante Fernando Barrientos donde, hubo una reaccién violenta que
daria como resultado el incendio del bloque administrativo. Subsiguiente
a ello, se propiciaria la clausura del claustro universitario y las medidas de
orden judicial. (Montoya, 2013, p. 271)
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Del Conservatorio a la Facultad de Artes

Luego de la salida de Rufino de la Catedra de Guitarra, ingres6 como
profesor Roberto Ferndndez (1954) que, aunque ejerce como profesor a
una edad temprana, renueva la asignatura incluyendo otros métodos de
estudio de la guitarra clasica.

Roberto era un joven inquieto que buscaba profundizar sus estudios
musicales y guitarristicos y para ello creé diversas alternativas. Después
de trabajar cerca de un afio en el Instituto Musical Diego Echavarria Misas,
tuvo la oportunidad de realizar un programa para Radio Bolivariana
cuando fue a esta emisora a pedir copia de la musica para guitarra que
habia escuchado al aire. Humberto Mesa, director por mas de cuarenta
afos de esta estacion radial, le ofrecié treinta minutos los sabados por la
tarde para realizar un programa musical cuyo eje fuera la guitarra.

Bueno, ;y yo ahora qué hago?, me meti en un lio, me fui a la casa a pensar
qué iba a poner... todavia me acuerdo que puse un disco de Andrés Segovia
y fuera de eso tuve la fortuna que dentro de los textos que tenia, habfa un
libro muy pequefio de educacién musical que se llamaba “los instrumentos
musicales” de Robert Donington y yo simplemente transcribi lo que él
decia de la guitarra, yo no pensé en nada, sino que tenia que hacer una
cosa que fuera seria desde el punto de vista de la informacién. (Fernandez,
comunicacién personal, 3 de marzo de 2016)

El programa radial, que se llamaba La guitarra en la misica, se emitio
aproximadamente desde 1969 hasta 1982. De esta manera, empez6 una
nueva generacion en la que la guitarra se abrié a los medios masivos
de comunicacion y al publico en general, Las juventudes de esta época
fueron las mayores beneficiadas por la difusiéon de este programa y por
la realizacion de conciertos en colegios y universidades que el maestro
Rufino Duque hacia con el patrocinio de Leonisa, en la década de los
setenta.

Entre los setenta y ochenta la planta docente del area de guitarra en el
Conservatorio se renovd. Los maestros Rufino Duque y Alberto Mesa
dejaron la Catedra, e ingresaron, ademdas de Roberto Ferndndez, Dario
Betancur y Jesus Marin. Estos profesores, aparte de haberse formado
como guitarristas, también abarcaron otros ambitos de la musica. Es
el caso de Jesus Marin, que tras comenzar sus estudios de guitarra en
el Conservatorio, se cambié a violoncelo con el maestro Alberto Marin.
Luego se desplazé hacia la capital del pais para continuar sus estudios en
la Universidad Nacional de Colombia, donde sigui6 con el cello y volvi6
definitivamente a la guitarra. Al volver a Medellin e ingresar a la Catedra
de Guitarra reforzo6 los esfuerzos que fomentaba Roberto Fernandez para
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la sistematizacién de la ensefianza de este instrumento en los procesos de
la educacién superior.

Entre 1975 y 1980 se trabajaron, ademas de los estudios antes
mencionados, los 12 estudios de Heitor Villalobos, los cuales tenian una
complejidad técnica e interpretativa considerablemente alta con respecto
a los demas estudios, y también la serie de los Estudios sencillos de Leo
Brouwer. En la busqueda por sistematizar la ensefianza del instrumento,
se propuso dentro de la planeacién del curso trabajar los estudios nimero
1 de cada serie de métodos aplicados en el momento.

El caso es que nosotros habiamos cometido ese error y por supuesto hay un
montén de elementos que se mezclaban ahi, mire el uno de Villa Lobos con
el uno de Giulliani, o con el uno del mismo Carcassi... no hay comparacion.
(Fernandez, comunicacion personal, 3 de marzo de 2016)

En 1980, la Escuela de Musica y Artes Representativas (EMAR) se fusiond
con el Instituto de Artes Plasticas, y gracias al Acuerdo 5 del 21 de agosto,
se creo la Facultad de Artes de la Universidad de Antioquia. Para el area
de guitarra especificamente, este suceso implicaba una estructuraciéon
en los planes de estudio en el aspecto administrativo, por lo cual se hizo
una secuenciacién cronolégica del repertorio universal para la guitarra,
que empezé desde la musica del Renacimiento para laud, transcrita
para la guitarra, hasta la musica contemporanea en lenguajes modernos.
Este recorrido por las diferentes épocas musicales daba a entender que
un egresado del area de guitarra interpretaba la musica de cada época
correcta y estilisticamente segiin periodo.

Este afio seria clave para el area de guitarra como para la conformacion de
una Facultad de Artes en la Universidad de Antioquia. El profesor Roberto
Fernandez, después de recibir una beca para participar en el Seminario
de Guitarra de Porto Alegre, volvié a Brasil en 1980 para continuar sus
estudios con grandes maestros de la guitarra como los argentinos Jorge
Martinez Zarate y Néstor Ausqui, y el uruguayo Alvaro Pierri.

En este seminario se trabajaron, ademas de la interpretacidn estilistica, la
técnica de la guitarra a partir de la Serie diddctica para guitarra de Abel
Carlevaro, abarcada en cuatro tomos, y en el Método para guitarra de
Mateo Carcassi (figura 4). Este ultimo seria fundamental para cimentar los
estudios preparatorios para el ingreso al pregrado en guitarra, método que
facilitd la sistematizacién del aprendizaje de forma gradual y coherente de
la guitarra.
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Figura 4. Facsimil del método para guitara del italiano Mateo Carcassi
Fuente: Bauman Rare Books (s. f.).

Paralelo entre métodos

La sistematizacion del aprendizaje de la guitarra clasica debe ser gradual
y, fundamentalmente, debe ser pensada desde una construccion sélida
de las bases biomecanicas aplicadas al instrumento; por tanto, se hablara
de las diferentes metodologias como propuesta de analisis del desarrollo
de la guitarra en Antioquia. Teniendo en cuenta los métodos y trabajos
pedagodgicos realizados por los profesores del area de guitarra desde el
inicio dela Catedra paraunaconstante evolucidon técnica de sus estudiantes,
a continuacién se presenta un paralelo entre las primeras metodologias
usadas hasta la aplicacion definitiva del Método para guitarra de Mateo
Carcassi, el cual se considera, a la fecha, pilar en la formacion del guitarrista
profesional.

Los procesos pedagégicos que llegan a los profesores de guitarra son
variados en cada aspecto, tanto musical como técnico, debido a los
diferentes medios de aprendizaje que se dieron en el transcurrir de los
afios. Esto se refiere tanto a guitarristas empiricos, de tradicion familiar, de
academias privadas o casas de la cultura, como a estudiantes que iniciaron
su educacion musical en la Universidad de Antioquia, en los tiempos del
Conservatorio y, mas tarde, en los curso de extension. Por este motivo,
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se necesitaba una sistematizacién que empezara con lo elemental. Los
trabajos mas destacados en el trascurso de la evolucion de la ensefianza
de la Catedra de Guitarra han sido:

e Método completo para guitarra Op. 27, de Ferdinando Carulli.
e Nuevo método para guitarra Op. 6, de Dionisio Aguado.

e Lecciones de guitarra (seis tomos), Julio Salvador Sagreras.

e 25 estudios Op. 60, de Mateo Carcassi.

e Método para guitarra Op. 59, de Mateo Carcassi.

e Doce estudios, de Heitor Villalobos.

e [Estudios sencillos, de Leo Brouwer.

Estos textos estan organizados cronoldgicamente. Son los pilares de la
ensefianza de la guitarra desde 1965 hasta la actualidad. Ello no quiere decir
que sean los Unicos usados, pues cada dia la musica para guitarra encuentra
compositores, pedagogos, intérpretes y estudiantes dispuestos a darle vida.

Volviendo a los trabajos base de la ensefianza en la Catedra de Guitarra de
la Universidad de Antioquia, cabe resaltar el Método para guitarra Op. 59
de Mateo Carcassi, que resulta importante en la formacion del guitarrista
en tanto esta estructurado de tal manera que es accesible para todos los
perfiles de ingreso al pregrado. Este método abarca desde los aspectos
mas elementales de la musica, como el entendimiento de la notacién
musical (nombres de las notas, duraciones, claves, armaduras, etc.), hasta
su aplicacidn en la guitarra (figuras 5 a 7).

o Pentagrama NOTES IN THE SPACES
5th line = L
] —— — phia e e
R S =l S S e
e el
Notas en las lineas. Notas en los espacios.
LEDGER LINES ABOVE THE STAFF
E - LEDGER LINES BELOW THE STAFF
pp a ® 6 F FE : .
f T 1 1 T —  — :! :!_ S — ——— -i
L - .
Lineas adicionales encima del p vz 3 3
Lineas adicionales debajo del p
THE NOTES. LAS NOTAS

Music is composed of seven notes, which are named after  La misica s compone de siete notas: Do (C) Re (D) Mi (E)

the first seven letters of the alphabet; A, B, C, D, E, F, G; Fa (F) Sol (G) La (A) 5i (B); al repetir la primera nota, Do, s¢
by repeating the first note, C, a succession of eight notes

is formed, called the Scale. forma una sucesidn de ocho notas llamada Escala.
* SCALE OF C NATURAL

a C D E F G A B c
p—" T 1 1 I
1 1 1 | — F 3 i
@ | 1 1 I i | 1 i |
1 1 - w - | 1 1

D) - Ld i I r
Do Re Mi Fa Sol La Ti Do

Figura 5. Notas en el pentagrama
Fuente: Carcassi (1972, p. 3).
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EXAMFLE
EJEMPLO
Unisan Second Third Fourth Fifth Sixth Seventh Octave
= F e =
1§ 1 1 — ' — 1 § 1 1 1
oo - E > - - - - -
Unisono Segunda Tercera Cuarta Quinta Sexta Séptima Oetava
Figura 6. Ejemplo de intervalos
Fuente: Carcassi (1972, p. 6).
NATURAL NOTES NOTAS NATURALES
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@ e bt )
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- 1 ] L 50 traste

fia Coerda 5a Cuerda 4a Cuoerda 3a Cuerda 2a Cuerda la Coerda
Exercises in the First Position

E=Mi A= La . . e . . s
Rl BN Ejercicios en la Primera Posicidn

Figura 7. Notas y ejercicios ubicados en la primera posicién de la guitarra
Fuente: Carcassi (1972, p. 13).

En este aspecto, la obra de Carcassi difiere de las demas, no porque en
las otras no se aborden las bases, sino porque en ella se retinen aspectos
tratados en los demas métodos y se logra un complemento estructurado.
El conocimiento de la guitarra se alcanza con la creacion especifica de
ejercicios técnicos para ambas manos y con micropiezas (uso de danzas
simples en forma binaria), si se quiere, en tonalidades estratégicas
abordadas secuencialmente para la idénea asimilaciéon de la mecanica
del instrumento desde el nimero de alteraciones de la armadura y la
ubicacion en el diapason.

De esta manera se sistematizan, de forma gradual y ordenada, las bases
de la ejecuciéon musical en la guitarra, con lo cual se abre el camino para
abordar obras de una envergadura mayor a través de propuestas de estudios
técnicos de diferentes niveles de complejidad y de variados lenguajes
armonicos. Aunque, segun los programas académicos, los 25 estudios Op.
60 de Mateo Carcassi fueron mucho tiempo prerrequisito para el ingreso al
pregrado, con el tiempo la eleccion de los profesores se fue flexibilizando y
se implementaron los Estudios sencillos de Leo Brouwer (figura 8), como un
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breve acercamiento al lenguaje contemporaneo y a las nuevas grafias, junto
con piezas sueltas para el estimulo del estudiante.
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Figura 8. Estudio 20 de los Estudios sencillos de Leo Brouwer
Fuente: Brouwer (1972).

Durante los estudios de pregrado y para el perfeccionamiento técnico del
intérprete se trabajan a la par el repertorio por épocas de la literatura
universal de la guitarra y los Doce estudios de Heitor Villalobos, que son de
mayor complejidad técnica y musical, lo cual aporta otro lenguaje musical
muy propio del compositor y técnicas muy idiomaticas de la guitarra como
el glissando (figura 9).

L1 @ Andriy SEGOVIA

Etude N°%12

H.VILLA-LOBOS

(Paris, 1989)

Figura 9. Estudio 12 de Heitor Villa-Lobos; se ve en la imagen glissandos de

tres sonidos muy recurrentes en el estudio
Fuente: Villalobos (1953).
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Medellin y su movimiento guitarristico

Teniendo en cuenta los conciertos realizados por el sefior Rufino Duque
Naranjo en diferentes colegios y universidades del territorio colombiano,
se sientan en Medellin las bases de lo que seria el movimiento de la
guitarra clasica que hasta el dia de hoy ha sido significativamente agitado.
Antes de Rufino y del programa de radio, La guitarra en la misica, hubo
un personaje que estuvo activo en Medellin como concertista y maestro.
George Sakellariou nacié en Atenas (Grecia), en 1944. Recibi6é educacion
formal en el Conservatoire of Music en Atenas, donde, al graduarse con
honores, fue invitado a continuar sus estudios con Andrés Segovia. Al
finalizar sus estudios y con una edad de veinte afios se unié a la Facultad en
el San Francisco Conservatory of Music como director del Departamento
de Guitarra. En 1968, y por iniciativa del rector Herndn Gaviria Vélez,
Sakellariou ingreso al Instituto de Bellas Artes de Medellin como jefe del
Area de Guitarra (figura 10).

Figura 10. Recorte digital de la portada del programa de mano del

concierto de George Sakellariou en Medellin en 1968
Fuente: Fotografia de Arroyave Jiménez (2015).
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El 5 de julio de ese afio del 68 los discipulos de Shakellariou sefiores,
Bernardo Ramirez, Jaime Garcia, Jesis Marin, Héctor Alvarez y Roberto
Barragan, Ofrecieron un maravilloso concierto con obras de Bach, Rameou,
Fernando Sor, Farrega? y Villa Lobos. (Bedoya, 1975).

George ya habia realizado un concierto en Medellin en 1967, en el marco
del 11 Festival de Musica de Medellin, que tuvo lugar del 19 y al 28 de agosto
de dicho afio. En 1968 volvi6 para quedarse en la Catedra de Bellas Artes, y
también se presenté en el siguiente festival, en el que interpret6 obras del
compositor Mario Goémez Vignes.? Se sabe, por el articulo “Musico, maestro
y amigo. Elkin Pérez Alvarez, un pedagogo de las musicas tradicionales y
populares del pais” (Rendén, 2012), que George Sakellariou fue profesor
de guitarra de Elkin Pérez.* Sin embargo, desde su presentacién en el
111 Festival de Musica de Medellin, en 1968, no se tiene documentacion
fehaciente de que estuviera vinculado a la escena musical de la ciudad
hasta la posterior apertura del Centro Guitarristico de Medellin.

Gracias a la organizacion del Festival de Musica de Medellin en los afios
siguientes a los recitales realizados por Shakellariou, llegaron a la ciudad
grandes exponentes de la guitarra clasica, como el venezolano Alirio Diaz,
quien también fue alumno de Andrés Segovia, y, en 1971, Narciso Yepes, en
la noche de apertura del vi Festival de Musica de Medellin (figuras 11y 12).

Figura 11. Programa de mano del concierto de Alirio Diaz, realizado en el

Teatro Lido
Fuente: programa de mano del concierto de Alirio Diaz (s. f.).
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2 Debe referirse a Francisco Tarrega. (N. del A.)
3 Compositor chileno que residié en Medellin desde 1960.

4 Pedagogo de las musicas tradicionales y populares del pais.
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Figura 12. Narciso Yepes.
Fuente: recorte de periddico proporcionado por Rafael Arturo Larrahondo, sin méas datos.

El Centro Guitarristico de Medellin (figura 13) fue una organizacion
consolidada en la ciudad a mediados de los afios setenta por Rafael Arturo
Larrahondo, Maria Adelaida Jaramillo —quienes en ese entonces eran
estudiantes de guitarra de la Facultad de Artes de la Universidad— y
Roberto Fernandez. El Centro fue uno de los espacios fundamentales de
formacién de guitarristas en Medellin, tanto asi que los miembros de este
grupo serian posteriormente profesores en la Universidad de Antioquia.

F= CENTRO
= GUITARRISTICO
DE MEDELLIN

Figura 13. Logotipo del Centro Guitarristico de Medellin en 1978

Fuente: Recorte digital hecho por el autor.
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En este espacio confluian guitarristas profesionales o en plena formacion
universitaria, como Hernan Zapata, Carlos Vieira, Carolina Uribe y
Esteban Bernal, que juntos conformaban un cuarteto de guitarras; y Le6n
Dario Echeverri, Jesuis Marin y Roberto Fernandez, quienes fueron en ese
entonces adscritos al Centro como profesores, concertistas y alumnos en
los diferentes puntos de acciéon que requeria dicha institucion.

El Centro Guitarristico de Medellin, al poco tiempo de su nacimiento, tuvo
la fortuna de hacer contacto con el misico argentino Miguel Angel Girollet,
quienrealizé un concierto auspiciado por Medellin Pro-Arte, el 22 de marzo
de 1977. Con este contacto se abrié una serie de oportunidades para los
guitarristas locales de poder acceder a clases con grandes exponentes de
la guitarra internacional.

En 1978, el Centro Guitarristico de Medellin, auspiciado por Medellin
Cultural, organiz6 el 1 Seminario Nacional de Guitarra, realizado entre
el 5y el 17 de junio de ese afio. En este seminario, ademas de las clases
magistrales de guitarra a cargo de Miguel Angel Girollet, también se
impartieron talleres de teoria de la musica a cargo del maestro Mario
Gomez Vignes (figura 14).

&

= CENTRO
GUITARRISTICO
DE MEDELLIN

Confiere
cerfificado de asistencia

Al | Seminario Nacional de Guitarra, organizado por el Centro Guitarristico de
Medellin, auspiciado por Medellin Cultural, realizado entre el 5 y el 17 de Junio
de 1.978

a R A FAEL AT URO LARBAHGONDOQ

Modelling 17 de Junio de 1970
N r s

: BNt of. Migubl Angal, Giralet
: ico—de Medallin .
niREe pink
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Figura 14. Certificado de asistencia al seminario del Centro Guitarristico
de Medellin

Fuente: Rafael Arturo Larrahondo, fotografia de Arroyave Jiménez.
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Desde este afio se evidencié un aumento en los conciertos realizados por
guitarristas locales relacionados con el Centro Guitarristico de Medellin,
el lugar mas frecuente para estos eventos, ademas de la sede del Centro. La
Camara de Comercio de Medellin, sede centro, documentd en 1979 siete
conciertos, y acogio el regreso a Medellin de George Sakellariou, quien
también realiz6 otro concierto el siguiente afio en el Recinto Quirama,
ubicado en Rionegro.

Lastimosamente, en los siguientes afios el Centro Guitarristico de Medellin
tuvo que cerrar por inconvenientes con la sede ubicada en el centro de la
ciudad, y los miembros se dispersaron. Dario Echeverri viajo a Estados
Unidos para continuar sus estudios en la Queens College de New York;
Jesuis Marin, Dario Betancur y Roberto Fernandez se establecieron como
profesores vinculados en la Facultad de Artes de Universidad de Antioquia,
y Rafael Arturo Larrahondo viajo hacia el centro del pais.

A pesar de eso, el movimiento continué en la Universidad de Antioquia
de la mano de sus profesores y de sus alumnos. Arropada por una
institucién publica de educacién superior, el Area de Guitarra sigui6
formando guitarristas cada vez con mejor calidad. Por desgracia, no fue
posible encontrar documentacién de conciertos regulares desde el cierre
del Centro Guitarristico de Medellin. Esto quiere decir que las actividades
que giraban en torno a la guitarra clasica se reservaron Unicamente a los
ambitos académicos (conciertos de estudiantes, examenes publicos, etc.).

A partir de estas actividades, y con antecedentes en el Centro Guitarristico
de Medellin y los conciertos realizados por el cuarteto de guitarras
Martinez-Zarate, en 1989 los profesores del area de guitarra de la
Universidad de Antioquia conformaron el Cuarteto de Guitarras de
Medellin, con el objetivo de divulgar la musica de camara compuesta y
transcrita para este formato. Este cuarteto se consolidé mas como una
institucion que como un grupo de camara, ya que los miembros no han
sido estaticos; con cada cambio generacional de profesores los miembros
cambian y aportan nuevos conocimientos y virtudes al grupo. Hay un
trabajo discografico en formato cd que recoge el audio de tres conciertos
realizados por el Cuarteto de Guitarras de Medellin entre 1994 y 2002
(figura 15).
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Cuarteto de Guitarras de Medellin Cuarteto de Guitarras de Medellin

Concierto Andaluz Tres Bichos Colombianos
Jonguin Rodrigo Bernardoe Cardona
Teatra Colén G- Mariguitas 300

Orguesta Sinfinica de Colombla 7- Chapolas 3:24
Dircctor: Dimitrly Manoloy

= Hempa a6 Aolery 8:51 Variuciones Lumiére (Tema ITI: Cartoons)
11:40 Luls Ockoa
626 | g Temam 0:53
9-  Variaciin 2 1:10
10- Variacitin 3 2:29
4- Introduccién Y Mambo Caprichoso  15:02
11- Paisaje Cubano Con Rumba  8:51
o s g Leo Browwer
Orquesta Sinfonica Venezucla Cineo Piezas Brasileras
Director: Felipe Izcaray Celse Machado
12- Catira (Bati-soln) 1:24
4:20 13- Cirnnda (Roda-roda) 2:13
- Frevo (laguenta 0 pé) 1:28
15- Cantign (Minar) 301
16- Ponteio (Agalopado) 2:36

1-3 Concierto en ¢l Teatro Coldn, Bogotd, Abril 8 de 1994
4-5 Concierto en ¢l Teatro Teresa Carrefio, Caracas, Noviembre 21 del 2002

6— 16 Concierto en el auditorio de la Camara de Comercio, Medellin, Octubre 22 del 2002
Concierto en Bogota - Abril 8 de 1994 1-3  Guitarra | Jesis Marin 4-16  Guitarra | Jesiis Marin
Concierto en Medellin - Octubre 22 del 2002 Guitarra 2: Alejandro Montoys Guitarra 2: Roberto Ferndndez
Concierto en Caracas - Noviembre 21 del 2002 Guitarra 3: Roberto Ferndndez Guitarra 3: Bernardo Cardona
Tinitarra 4: Dario Betancur Guitarra 4: Maria Teresa Cortés

Figura 15. Portada y contraportada del cD documental del Cuarteto
de Guitarras de Medellin. En la fotografia de izquierda a derecha estan:

Roberto Ferndndez, Jests Marin, Maria Teresa Cortés y Bernardo Cardona.
Fuente: Cuarteto de Guitarra de Medellin.

En dicho documento fonografico se ilustra el constante movimiento de la
configuracion del grupo. En el concierto realizado en Bogota en 1994, el
Cuarteto estaba conformado por Jesus Marin, Alejandro Montoya, Roberto
Fernandez y Dario Betancur. Posteriormente, Alejandro Montoya viajo a
Espafiay Dario Betancur termino su ciclo como profesor de la Universidad,
y llegaron nuevos miembros a renovar el Cuarteto.

El trabajo del Cuarteto de Guitarras de Medellin ha sido exitoso en
su objetivo de difundir y ampliar el repertorio y la posibilidad de
realizar ensambles, pedagdgicos y profesionales, de esta indole. En
los ultimos afios el Cuarteto ha estado constituido por los profesores
Bernardo Cardona, Danny Arias y Jesus Marin, y el recién egresado
Sebastian Machaut.

En la actualidad, el movimiento guitarristico de Medellin es grande
pero desordenado. Atendiendo a esta problematica, el maestro Julian
Cardona Toro, egresado y posteriormente profesor del Area de Guitarra
de la Universidad de Antioquia, fundé la Asociacién Guitarristica de
Medellin (AGDM), entidad sin &nimo de lucro dedicada a la difusién de la
musica para guitarra en la ciudad. Con ello ha logrado la participacion
de profesionales de todo el pais en circuitos culturales y el fomento de
la practica profesional de los estudiantes del Area de Guitarra, al llevar
a la sociedad los recitales académicos confinados habitualmente a la
ciudadela universitaria.
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El proceso por el cual pasé la ciudad desde 1965 llev6 a una evolucién en
los musicos apasionados por la guitarra clasica, de tal manera que se formé
un interés por la composicion especificamente para este instrumento,
que ha sido abordado con diferentes lenguajes musicales y estilisticos,
pero siempre buscando un lenguaje idiomatico constante. Ha sido tan
ambiciosa la campafia compositiva que exigié un trabajo musicolégico
de catalogacion y andlisis de las diversas composiciones y compositores
por parte de investigadores como Bechara (2011), en su tesis de maestria
Musicas tradicionales andinas colombianas en el repertorio para guitarra
en Medellin-departamento de Antioquia, y Cardona (2011), también en su
tesis de maestria La influencia de la musica costefia en Medellin. Andlisis
musicoldgico de las 5 piezas costefias para guitarra de Bernardo Cardona
Marin. En estos trabajos se analiza y se cataloga la musica para guitarra
compuesta en la regién andina colombiana, mas especificamente en
Antioquia. Entre los personajes destacados vale la pena mencionar a tres
de ellos.

Para la musica colombiana y para la guitarra es imprescindible la labor
realizada por Elkin Pérez (Entrerrios, Antioquia, 9 de mayo de 1942-Bello,
Antioquia, 14 dejulio de 2007), estudiante de guitarra de George Sakellariou.
Dentro de su haber tiene una gran lista de aportes al estudio formal de los
instrumentos que conforman el trio tipico andino colombiano (guitarra, tiple
y bandola). Elkin Pérez realiz6 una obra en la cual agrupo6 transcripciones
de musica tradicional de compositores, como Adolfo Mejia, Le6n Cardona,
Rufino Duque, Pedro Morales Pino, Luis Uribe Bueno, entre otros no menos
importantes, y una seccion en la cual hace arreglos de musica internacional
para la guitarra, en la que aparecen obras de compositores como Mario
Gomez Vignes, Astor Piazzola, Ludwig van Beethoven, Franz Liszt,
entre otros. Ademas, dejé documentado su propio trabajo compositivo
en la guitarra.

En trabajos recientes realizados por los compositores Jesis Marin y
Bernardo Cardona, se deja ver una linea compositiva nacionalista, si se
quiere, con un tratamiento armonico en el cual se diferencian. Por un lado,
Jesus tiene un portafolio de composiciones para ensambles variados de
pequeiio formato en sus primeras busquedas, para posteriormente volcar
su trabajo a la guitarra. Sus trabajos mas representativos son: la Suite
colombiana (Pasillo, Guabina, Mapalé y Bambuco) y Preludio y Fantasia,
ambas para guitarra sola, y para cuarteto de guitarra compuso Aire de
danza, especialmente para el Cuarteto de Guitarras de Medellin.

En el caso de Bernardo Cardona, la informacion acerca de sus estudios
e influencias se pueden vislumbrar mas facilmente en la tesis antes
mencionada, realizada por Julian Cardona Toro. En esta se da cuenta de la
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evolucién compositiva que tuvo y su creciente interés por las musicas de
la region de la costa Atlantica del pais:

Pero donde realmente radica el principal interés de su musica es en
el discurso ritmico y el desplazamiento de los acentos en los bajos,
desarrollando una especie de analogias entre la musica originaria y el
producto concluido a partir de unos elementos comunes e inherentes a
la improvisacidon que realizan durante la ejecuciéon de estas musicas los
grupos de tamboreros. (Cardona, 2011, p. 31)

Sus obras cumbres hasta ahora son: Los 25 estudios caracteristicos (2006);
cinco piezas costefias (2007): Aire de cumbia, Vendaval, Madrugada, Fiesta
y Embrujo, inspiradas en ritmos de la costa atlantica como el porro, la
cumbia, el merengue y los cantos de vaqueria de la sabana, y Tres ostinatos
concertantes para guitarra y orquesta (2011).

Conclusiones

Tras medio siglo de ensefianza institucionalizada de la guitarra clasica en
Medellin, se puede hablar primordialmente de la honradez con la que los
primeros profesores de guitarra sostuvieron, sin recursos bibliograficos,
audiovisuales ni pedagégicos, la catedra de un instrumento tan popular en
la tradiciéon musical andina de Colombia.

Con las diversas incursiones pedagégicas que cada generacion de
profesores ha realizado, se concluye que a partir de la implementacion
definitiva del Método completo para guitarra de Mateo Carcassi desde los
preparatorios se establecio un camino por el cual llegar a los estadios mas
altos de la interpretacion de la musica para guitarra.

Los breves intentos de conformar un gremio organizado alrededor de
la ejecucion de la guitarra clasica de manera profesional dejan ver la
dificultad de los musicos por organizarse, el poco interés de los egresados
y profesionales de crecer en comunidad y la preferencia en incursiones
individuales en el medio. En este punto, cabe aclarar que la bisqueda
artistica es personal, pero las oportunidades de ejercer y la apertura de
espacios para esto se facilitan institucionalizando el esfuerzo.

El asunto de la competitividad del guitarrista egresado de la Universidad
de Antioquia estd inmerso en varios aspectos extramusicales, como
el simple gusto del guitarrista. De lo que si se puede dar fe es que los
guitarristas hoy, al terminar el proceso de pregrado, tienen las facultades
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de desempefiarse de manera idénea en lo que se refiere al manejo técnico
del instrumento.

Los procesos pedagégicos con cada generacion de guitarristas han
mejorado notablemente, sobre lo que atestiguan los constantes galardones
obtenidos por guitarristas de la ciudad en concursos nacionales como el
Encuentro Internacional de Guitarra Compensar y el reciente 1 Concurso
Nacional de Guitarra de Cali.

En Medellin no se ve una linea o escuela de la guitarra cladsica marcaday,
en general, en este instrumento no se identifican vertientes pedagogicas
como se conoce en instrumentos como el violin o el piano, en los que un
gran pedagogo hace una metodologia que funciona para el aprendizaje
generalizado del instrumento.
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