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Por: Fernando Gil Araque

Docente e investigador del Departamento de Musica de la Universidad EAFIT.

Creador de la linea en Musicologia Histérica del Grupo Estudios Musicales. Ha
contribuido en la conformacién del archivo de musica de la Sala de Patrimonio Musical
de la Universidad EAFIT. Doctor en Historia, Magister en Estética y Especialista
en Semidtica y Hermenéutica, Universidad Nacional de Colombia sede Medellin y
Licenciado en Educaciéon Musical, Universidad de Antioquia.

Las dos entrevistas que se presentan fueron realizadas a Rafael Vega
Bustamante (RVB) en 2005, en el marco del proyecto deinvestigacion Temas
convariaciones, Medellin a través de su musica. Por laimportancia histérica
del contenido, se publican en su totalidad. Esta investigacion estuvo a
cargo de Fernando Gil Araque (FGA) y Carlos Mario Jaramillo Ramirez
quien dirigid la produccion audiovisual. Para la presente publicacion Luisa
Fernanda Pérez Salazar realiz6 la transcripcion de las entrevistas y Juan
Fernando Molina efectud la revisién idiomatica. Participaron también en
este proyecto como asistentes y auxiliares de investigacion: Jorge Ivan
Ocampo Renddn, Juan Pablo Londofio Bastidas en la ediciéon audiovisual,
Luisa Fernanda Pérez Salazar en la sistematizacion de material y edicion
de textos, Juan Fernando Velasquez Ospina en trabajo de archivo y José
Julian Botero Vargas en la edicion de partituras.
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Rafael Vega Bustamante (1921-2012)

Figura 1. Rafael Vega Bustamante s.f.
Fuente: Fondo Rafael Vega Bustamante. Sala de Patrimonio Documental. Universidad EAFIT

Al recibir profundamente emocionado esta exaltaciéon a mi trabajo por
la cultura musical y la difusion de los libros, expreso los mas efusivos
agradecimientos a la Universidad de Antioquia por otorgarme el doctorado
“Honoris Causa” que honra y me llena de orgullo.

Rafael Vega Bustamante, mayo 22 de 2002

Naci6 el 5 de junio de 1921 en Girardota (Antioquia). Fue librero, critico
y promotor cultural. Inicié su trabajo como comerciante en el almacén de
muebles de su padre, en 1939. En 1943 fundo la Libreria Continental, en un
local en Maracaibo con Junin. Critico musical en el diario EI Pueblo, en
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El Colombianoy en El Mundo. Colaborador permanente de la revista Platea
33 durante 30 afios. Anotador de programas de la Orquesta Sinfonica de
Antioquia en varias etapas, hasta su fin. Anotador de programas de la
Orquesta Filarmoénica de Medellin y de los programas de Medellin Cultural.

Programador, productor y guionista de programas de conciertos, entre
ellos Concierto Santamaria Universal, en la Voz de Antioquia (1950-1954,
seis dias a la semana) y en la Voz de Medellin (1955-1958, semanal). En la
Radio Bolivariana, durante doce afios, tuvo a su cargo programacion diaria
y programas especiales con locucidn: tres semanales y comentarista de
libros. En la Emisora de la Universidad de Antioquia, programé desde
1985 Usted y la musica.

Asesor de la Sociedad Amigos del Arte (1945-1960). Asesor musical y
miembro de la junta del Festival Musical de Medellin (1969-1971). Como
empresario de conciertos trajo a Medellin los siguientes espectaculos:
Ballet Theatre de Nueva York, Jascha Heifetz, Narciso Yepes, Ballet
Moderno de Berlin y Alfonso Montecino. Fue director de Extensién Cultural
del Municipio en 1954 por un periodo de seis meses. Fundador y codirector del
periddico mensual Medellin Musical, desde 1953. Cofundador y miembro
de la junta directiva del Conservatorio de Musica de la Universidad de
Antioquia.

Presidente del Gremio de Libreros de Medellin. Miembro de la Camara
Colombiana del Libro. Fundador y presidente de la Sociedad Medellin.
Secretario de la Orquesta Sinfénica de Antioquia (primera etapa, en 1950).
Miembro de las juntas directivas de: Fenalco, durante un periodo, Pro-Arte
en 1975, Instituto Cultural Colombo Aleman, Instituto de Capacitacién Los
Alamos y Museo de Antioquia. Miembro fundador de Medellin Cultural
y de su junta desde 1977; director encargado de dicha instituciéon en 1977 y
1978 y subdirector de 1978 a 1983; el 30 de marzo de 1993 se retiré de la
subdireccion de Medellin Cultural y fue miembro permanente de la junta.
Programador oficial de los conciertos de la Emisora de la Universidad de
Antioquia entre 2001, 2002 y en 2006.

Fallecio el 23 de junio de 2012 en Medellin.
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Primera entrevista

Figura 2. Rafael Vega Bustamante.
Fuente: Investigacién Temas con Variaciones © 2005. Foto: Juan Pablo Londofio

FGA: Cuéntenos como se inicio usted en la escritura de la crénica musical
y su pasion por la musica.

RVB: Bueno, primero, la pasién por la musica me vino desde nifio; cuando
yo tenia uso de razdn tuve oportunidad de escuchar por primera vez
musica que llamamos clasica; ya habia oido musica popular porque mi
papa tocaba en Girardota, mi pueblo natal; él tocaba flauta y tocaba tiple,
entonces, yo por las noches lo habia oido a él tocar ritmos colombianos,
era la Unica musica que yo conocia. Ya, en Medellin, cuando llegaron las
vitrolas o graméfonos de cuerda, él adquirié un disco donde estaban dos arias
cantadas por Carusso: la una La donna e mobile, de la 6pera Rigoletto, y la
otra Di quela pira, de la pera El trovador de Verdi. La audiciéon de esas dos
piezas fue como si me hubieran abierto a mi un panorama o me hubieran
dicho algo, una revelacion de algo desconocido y formidable.

Eso me entusiasmo tanto que yo tenia que hacerles trampas a mis padres
porque estaba prohibido tocar el graméfono: los nifios éramos muy necios
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y de pronto dafidbamos la cuerda. De todas maneras, me hacia mi manera,
cuando llegaba de la escuela, de clandestinamente oir una y otra vez estas
dos arias, que era lo tnico que habia. Mas tarde ya llegaron otros discos, pero
siempre las primeras grabaciones que se hacian eran todas de 6peras.

Para abreviar un poco, ya cuando vinieron los primeros radios, alrededor
de 1931y 1932, yatuvelaoportunidad de escuchar mas musicay descubrir,
como un acontecimiento, que habia emisoras que tocaban la musica que
a mi me gustaba, mucho mas que ahora, y emisoras extranjeras; entonces
tuve la oportunidad de oir conciertos de la BBC de Londres, de la emisora
de Berlin, porque la Deutsche Welle no existia todavia.

Todo esto me fue acrecentando mi aficiéon y ya en Medellin me di cuenta
[de] que habia una banda de musicos que tocaba conciertos todos los
domingos en el parque de Bolivar, como lo hace actualmente. De ahi
empecé a cultivar la musica en vivo. Después descubri que en el Instituto
de Bellas Artes se hacian audiciones de alumnos y profesores y ahi of por
primera vez la musica clasica en vivo.

Hacia los afios de 1940, o antes, ya habia escuchado grandes cosas en la
radio; por ejemplo, me tocé la iniciacion de los conciertos de la Orquesta
Sinfonica de la NBC de New York, dirigida por Arturo Toscanini, el 25 de
diciembre de 1937, no se me olvida nunca la fecha. Y cada ocho dias habia
un programa de estos; también descubri, ya cuando empez6 la guerra
mundial, en 1939, que los sabados transmitian las 6peras del Metropolitan por
radio en onda corta y se oia bastante bien.

Y asi, sucesivamente. Paralelo con toda esta aficién y todo este entusiasmo
por lamusica clasica, empecé aleer muchos libros sobre musica, biografias
de compositores, historia de la musica, etc. También algtn dia dije: “Pues
Voy a ensayar a ver, a escribir algo” y empecé a escribir una biografia de
Mozart y a hacer otros ensayos. Un hermano mio, menor que yo, Gustavo,
que era muy aficionado a la literatura y escribia también, en un periddico
catélico que habia en Medellin llamado EI Obrero Catélico, me dijo que
por qué no escribia alguna cosa para ese periédico y esa fue mi primera
incursion en el periodismo cultural o musical. Mas tarde, un afio mas tarde
o dos, aparecié un diario catélico llamado El Pueblo, y ahi él me conectd
con las directivas; muy amplios, me invitaron a que escribiera cronicas
sobre conciertos que habia y asi fueron mis primeras crénicas, que yo
no llamaria criticas porque todavia no estaba en capacidad de hacer
criticas, pero si escribia comentarios, etc. Y ya tuve la oportunidad de oir
un acontecimiento muy grande: un concierto organizado por la Sociedad
de Amigos del Arte, del coro de Cosacos de Rusia, se llamaba el Coro de
Don Platoff, dirigido por Sergei Jaroff; esto fue una revelacion muy grande
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porque yo no habia oido, aparte de 6peras y arias, no habia oido nunca
un coro en mi vida y ese coro era de tal perfeccién que eso se me quedd
grabado para siempre jCo6mo es de bello cantar en coro con voces buenas
y afinadas!

Mas tarde, haciendo un pequefio paréntesis, tuve oportunidad ya en el
colegio de cantar. Habia un coro en el colegio y a los voluntarios nos dieron
algunas nociones de solfeo para que pudiéramos cantar; cantabamos mas
que todo misas, en el Colegio de San José de los Hermanos Cristianos; en
las grandes festividades cantdbamos misas, que no eran muy complicadas
porque eran a dos voces nada mas. Esa fue mi primera incursién como
musico, si asi puede decirse. Después supe del Orfe6n Antioquefio, un coro
organizado y dirigido por el maestro José Maria Bravo Marquez; hice una
audicion, me entraron a un curso de lectura musical de unos seis meses
y después ingresé al coro. Estuve en ese coro mas o menos tres afos, ahi
pude practicar también la musica coral.

Pero, volviendo ala escritura, me he puesto a pensar ahoray he descubierto
que cuando uno es aficionado a una cosa apasionadamente, uno desea en
su interior, en su alma, que otras personas gocen y disfruten lo que uno
esta disfrutando; entonces pensé que habia que divulgar la musica y lamejor
manera de divulgar la musica era en ese momento escribir sobre ella y
ahi nacié mi interés por escribir. Eso fue una escuela, porque yo no tenia
una practica grande. En el colegio, como en toda parte, habia redacciones,
habia clases de literatura y uno escribia redacciones; afortunadamente, mi
hermano Gustavo me ayud6 mucho, me hacia correcciones y me mostraba...
Pero, como ese dicho tan sabio que dice: “La practica hace al maestro”; yo
no me considero ni mucho menos un maestro en escritura, pero ahi fui
progresando en la redaccién y en el estilo de escribir crénicas sobre musica.

También tuve oportunidad de empezar a leer las crénicas musicales de
don Luis Miguel de Zulategi, gran critico espafiol vasco que vivié entre
nosotros mucho tiempo, y también de don Otto de Greiff en los periddicos,
especialmente en El Espectador y El Tiempo de Bogota, y esas fueron mis
primeras armas, hasta que lleg6 el momento en que una persona me
comunico y me dijo que valdria la pena que yo estuviera en un periddico
mas importante, como El Colombiano. Me hicieron una conexiéon con
las directivas de El Colombiano, me recibieron muy bien y ahi empecé
a escribir con asiduidad y con mucha frecuencia en el periédico; podia
escribir crénicas anteriores a los conciertos, comentar libros, comentar
acontecimientos musicales mundiales, biografias de musicos y hacer una
critica sobre los conciertos que habia en Medellin, que eran muy pocos,
pero si habia.
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Uno de los conciertos mas importantes que escuchamos, fue el del famoso
violinista ruso Jascha Heifetz, que fue en el Teatro Bolivar, en este momento
no recuerdo exactamente [la fecha]. Fue un acontecimiento en Medellin
porque Jascha Heifetz ya era considerado como uno de los mejores
violinistas del mundo y vino aqui con una fama extraordinaria; sobra
decir que el Teatro Bolivar, que acogia unas 900 personas, se llené y fue un
concierto inolvidable, si asi puede decirse, y fue una revelacién escuchar,
oir tocar [a] un violinista de esa talla. Después vino, mas o menos en el
mismo afo, un Quinteto de Vientos de New York. Todos estos programas
eran organizados por la Sociedad Amigos del Arte, que dirigian el doctor
Ignacio Isaza Martinez y don Marco Pelaez.

En 1946 vino la Orquesta Sinfénica de Antioquia, dieron los primeros
conciertos en este afio; al principio tuvo muchos problemas la orquesta,
ustedessabenqueorganizarunaorquestanoesuna cosafacil,esunacosamuy
complicada, se necesita dinero, se necesitan musicos y, afortunadamente,
se dio con un maestro de gran capacidad musical, como era el maestro
checoslovaco Joseph Matza, quien tuvo la paciencia de manejar la orquesta
en sus primeros afios y manejar musicos que todavia no estaban dotados
muy bien para tocar en una orquesta; eran musicos de la banda y otros
musicos que tocaban en las emisoras de radio, que en esa época tenian
orquesta. En fin, a mi me tocé ayudar y fomentar mucho la actividad de
la Orquesta Sinfénica de Antioquia, porque me parecia que para una ciudad
era muy importante tener una orquesta de muy buena categoria.

La primera pregunta creo que queda contestada asi, y segui completamente
conectado con todas las actividades musicales, especialmente escribiendo
siempre en El Colombiano y mas tarde en algunas otras publicaciones. O
escribi también en la revista que publicaba Fabricato, la revista Gloria, de
pronto me pedian que escribiera algunas croénicas.

Enelafiode 1953 tuve otraidealoca con un amigo, también muy aficionado,
de fundar un semanario o, mejor dicho, un periédico que saliera no
semanalmente, porque eso es imposible, sino cada mes y le pusimos el
nombre de Medellin musical y dur6 nueve meses, mas o menos. Se termind
porque hubo problemas con las imprentas o la imprenta donde nos hacian
el periddico, de un momento a otro, sin darnos ninguna razén nos dijeron
que no podian publicar mas nuestro periodico.

No recuerdo ahora déonde mas escribi, pero mucho mas tarde, ya pasados
muchos afios, empecé a escribir notas para los programas de los conciertos y,
no sé si es oportuno hablar ya o mas tarde, hice una serie de conferencias en
la Biblioteca Publica Piloto, unas quince conferencias semanales, que tuvieron
mucho éxito y después se repitieron unos afios mas tarde. Y, asi, de varias
entidades de pronto me llamaban para hacer charlas y cosas asfi por el estilo.
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MEDELLIN MUSICAL
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Figura 3. Medellin Musical. Nimero 1, septiembre 1953.
Fuente: Sala de Patrimonio Documental. Universidad EAFIT

FGA: En la década de los setenta usted colaboro con la revista Platea.

RVB: También escribi en la revista Platea, que fund6 Sergio Mejia
Echavarria; él hizo una labor magnifica, no solamente de divulgacién de la
musicasino del teatro, especialmente, y de laliteratura. Y mucho mas tarde,
en una de mis salidas del peridédico El Colombiano, que fueron varias, como
no me podia quedar ocioso de escribir, con el amigo José Hoyos Mufioz,
abogado y aficionado a la musica, sacamos una hoja que distribuiamos en
la Libreria Continental, una hoja de cuatro paginas pequeiias, del tamafio
de un libro, con letra muy pequefia, donde sacdbamos todas las actividades
que habian en Medellin con criticas y comentarios. Y sacamos bastantes
ndmeros, no recuerdo en este momento cuantos.
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FGA: ;En qué otras publicaciones, aparte de El Colombiano, se hacia critica
musical?

RVB: Don Miguel de Zulategui escribia en el periddico liberal que habia
aqui, que primero se llamaba El Heraldo y después El Correo, pero yo no
recuerdo hasta donde llegé uno y donde empezo el otro. En todo caso, era
en uno de los dos periddicos donde escribia don Luis Miguel de Zulategi.
Esas criticas me sirvieron mucho porque él era un sabio para escribir,
manejaba muy bien el idioma y tenfa un gran criterio musical.

La vida de librero

FGA: Cuéntenos cuando y en qué momento le dio a usted por ser librero,
por meterse por el mundo de los libros, por fundar una libreria y por mas
de cincuenta afios estar en el mundo del libro de Medellin.

RVB: Bueno, esa es una historia bastante compleja, asi como la de la musica.
Afortunadamente, en mi casa habia libros y se leia, y tengo que decir
eso porque no se usa en todos los hogares. Yo le doy gracias a Dios que,
especialmente, mi papa leia y tenia libros en la casa y mi hermano mayor,
Oscar, nacié con esa aficién. Cuando yo ya empecé a ser adolescente, me di
cuenta de que la pieza de mi hermano estaba llena de libros. El se sali6 del
colegio en cuarto de bachillerato, y desde antes vivia leyendo mientras yo
hacia desastres en la casa con una pelota de fatbol; mientras le dafiaba las
matas a mi mama, €l estaba sentado en una pieza leyendo. Yo me iba para la
esquina a conversar con mis amigos, a hacer aventuras y él seguia leyendo.

A mimellamé mucho la atencion esto, y ya yo me habia iniciado en la lectura
porque, cuando hice la primera comunién, me regalaron varios libros, lo
cual me llamé mucho la atencién. Aparte de carritos y cositas que le daban
a uno, me gustaron mucho los libros y los lei y me aficioné a los cuentos
infantiles y tuve oportunidad, sin que en mi casa hubiera muchos recursos
econdmicos, de hacerme a algunos cuentos, los Cuentos de Calleja o de
Callejas, que era un librito muy pequefio, de veinte paginas, de una coleccion
enorme como de 200, donde estaban resumidos todos los grandes cuentos
de hadas y los cuentos infantiles de los autores mas famosos. A mi me toco
leer casi toda esa coleccion y lo mas simpatico es que en esa época esos
libros los alquilaban a centavo en una casa del barrio; una sefiora tenia ese
negocio y eso era muy simpatico, alquilaba libros y novelas también para los
adultos; entonces, esa fue mi iniciacion a la lectura.

Posteriormente, yo, junto con mi aficidn a la musica, como les conté ahora,
empecé a leer biografias de musicos y tuve la suerte [de] que unos primos
de mi madre, los sefiores Marin Bustamante, don Luis Eduardo y don Jesus
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Marin, tenian libreria, entonces yo me atrevi, ya siendo muchacho, a ir a
la libreria donde don Luis; no fui muy bien recibido porque el sefior era
muy serio y no le gustaba ver muchachos por ahi rebujandole los libros;
la libreria de don Luis, todo el mundo sabe, es la Libreria Nueva, que
todavia existe, pero ya no es de los Marin, fue fundada en 1926, una de las
librerias mas antiguas de Medellin y de las mejores. Y don Jesus Marin, que
trabajaba con su hermano, resolvié un dia poner su libreria propia, con los
ahorros, las utilidades y las prestaciones, pues fundo la Libreria Moderna,
que quedaba a una cuadra del almacén de muebles de mi padre. Yo, por
muchas circunstancias que no es del caso contar aqui, no terminé mi
bachillerato en el Colegio [de] San José, hice hasta quinto afio; tuve muchos
problemas con la materia de matematica y todo lo que fuera abstracto, a
pesar de que la musica es una cosa abstracta, pero yo no podia entender
las matematicas; a fuerza de brega, cuando me ensefiaron nociones de
musica pude entender, que es una cosa muy facil, los quebrados sobre los
valores de las notas. Ese quebrado que, cuando usted lee una partitura
encuentra al principio: 3/4,6/8, 2/2, en fin.

De todas maneras, cuando me sali del colegio mi padre me dijo “;Usted
quiere, para que no se quede sin hacer nada divagando por ahi, quiere
venir a trabajar conmigo al almacén?”; dije: “Listo”. Entonces entré a
trabajar al almacén de muebles de mi papa, pero segui frecuentando la
libreria del primo de mi mama, don Jesus Marin. Alli compré los primeros
libros de musica, qué fueron la serie de veinte biografias que publicé la
Editorial Tor. Biografias muy buenas, porque no era solamente contar el
cuento de la vida de cada compositor, sino que tenia comentarios sobre
las obras, que era la parte que mas me interesaba a mi y que mas trabajo
me daba conseguir, porque casi todas las biografias que salian de otros
autores eran noveladas y bastante imprecisas sobre la musica. Entonces,
mis ahorros y el pequefio sueldo que me pagaba mi pap3, y aparte de lo
que ahorraba, porque en esa época en la casa practicamente nos obligaban
a tener una alcancia para hacer ahorros y tenia una cuenta de ahorros,
parte de mi sueldo iba a esa alcancia y lo usaba para comprar libros.

Ese contacto con las librerias y con los libros. Un dia yo le dije a mi padre
que yo no estaba contento con el trabajo en el almacén y que yo no
veia ningun progreso y yo le propuse varias cosas, imaginaciones de un
muchacho inquieto, de modificar parte del negocio, modernizarlo y él me
cerr6 las puertas, pero no tuvimos ninguna discusion ni nada. Entonces
él me dijo: “;Usted qué se va a poner a hacer?” Yo ya habia hablado con
mi hermano Oscar, de qué tan bueno que pusiéramos una libreria, él,
se me olvid6 decirles a ustedes, empezé a trabajar en la Libreria Nueva,
o sea que él estaba feliz porque estaba en el ambiente de los libros, no
solamente leia, sino que trabaja en una libreria y ya conocia todo el rodaje
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y el bagaje de como se hace en una libreria, contacto con editoriales y
como se hace un pedido. Entonces le dije algiin dia ponemos una libreria.
Yo le conté el problema con el trabajo, entonces él me dijo: “Pues digale a
mi papa que nos financie y ponemos la libreria”. Esa fue la primera génesis
de la libreria.

Mi papa nos apoy0, nos pregunté cuanto era el capital inicial, nosotros le
dijimos, y él inmediatamente nos dijo “hagan los pedidos” y los hicimos.
Cuando los pedidos estaban en camino, él mismo, nuestro padre, nos
consiguié un local en la calle de Maracaibo crucero con Junin, un local
nuevo, muy bueno, amplio, bonito; esa calle no era, pues, tan comercial como
es ahora, pero tenfa muchos almacenes y quedaba cerquita del almacén
de muebles de mi padre, que quedaba en Junin con Maracaibo. A mi
hermano no le gusté el local y dijo muy soberbiamente, que mi papa no
tenia por qué buscarnos el local, que él no trabajaria alli. Pues no pudimos
convencerlo de lo contrario, entonces mi papa me dijo: “Bueno, ya usted se
metid en esto; vea a ver qué hace”, y yo empecé la libreria solo. A los pocos
afios mi hermano, por diversas circunstancias, ya no siguio trabajando en
la Libreria Nueva y trabajo en otras dos librerias y después aterrizé de
empleado mio, unas cosas del destino, él fue el que me ensefi6é a mi.

Por circunstancias que no es del caso contar aqui tampoco, él no duré
mucho tiempo y tuvo muchos problemas personales y se perdio; decian,
todos los que saben, que era el mejor librero que habia en Colombia. Mas
tarde, por insinuacién de mi madre, para ayudarle a Oscar, yo le ayudé a
poner una libreria, libreria! que fracasé porque él no fue constante.

FGA: ;En qué ano inici6 su primera libreria?

RVB: Mi primera libreria empez6 exactamente el 20 de septiembre del
afo 1943, o sea que a los sesenta afos todavia estaba, todavia esta en
liquidacién, pues no la han acabado.

FGA: ;Cuales fueron los primeros nombres de la Libreria Continental?

RVB: Bueno, primero se llamo Libreria Universal, ese fue el nombre que
me dijo mi hermano: “Pongamosla asi” y yo le dije que si. Hicimos papeleria
y sellos, cosas; al afio recibimos una carta de los sefiores Peter Santamaria y
Cia., Almacén Universal, una ferreteria muy famosa que habia en Medellin,
y nos decian que el nombre de Universal estaba registrado. Nosotros, con
légica y sin saber nada de derechos ni propiedad intelectual y cosas de
esas, dijimos que nosotros no éramos una ferreteria sino una libreria;
entonces nos demandaron y nosotros perdimos el pleito y le cambiamos
el nombre por Continental.
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FGA: ;Qué otras librerias hubo en el momento?

RVB: La mas importante en el momento era la Libreria Nueva?, que ya se
habia pasado de Boyaca entre Carabobo y Bolivar, se habia pasado a la
carrera Junin, donde esta actualmente. Esa era la mas importante.

FGA: ;La libreria del Negro Cano estaba en esa época también?

RVB: Todavia estaba la libreria de don Antonio ]J. Cano, quedaba en
Carabobo entre Colombia y Boyaca. Era una libreria muy pequefia. El ya
estaba muy viejo, pero todavia atendia la libreria con un hijo, a los pocos
afios murio y el hijo liquido la libreria.

Habia otra libreria, que se llamaba Libreria Voluntad, pero la mitad era
papeleria y la mitad libros, pero alli se conseguian buenos libros.

Todavia estaba la libreria de don Luis Marin y de don Jests Marin, la Libreria
Moderna, que era bastante buena, donde yo empecé; estaba la libreria La
Pluma de Oro, de don Guillermo Johnson, situada en Carabobo entre
Ayacucho y Colombia, especialista en libros colombianos, que eran muy
dificiles de conseguir. Siempre se quejaron los autores de que sus libros no
se vendian, pero era que no habia organizacién editorial, ni distribuidores,
ni nada. Un sefior escribia un libro y lo guardaba en la casa y se lo regalaba
a los amigos y ahi se quedaba el libro guardado, porque no lo llevaba a las
librerias; no existia, parece que no conocian lo que era una consignacion
de libros. Es decir, habia muchos problemas y este sefior empezé a resolver
esos problemas, empezé a buscar autores y todo eso, y él les vendia los
libros con mucho éxito.

Don Guillermo Johnson puso al lado de mi libreria, en Maracaibo, una sucursal
y le fue muy mal, duré apenas seis meses. Otro sefior que escribia en EI
Colombiano, don Luis Ignacio Gonzalez, esposo de dofia Teresa Santamaria
de Gonzalez, columnista de EI Colombiano, puso una libreria también, se
llamaba Libreria La Candelaria, cerca de la libreria mia, tampoco duré. Yo
no sé por qué, pero alld no entraban sino a la libreria mia.

FGA: ;Y qué tenia su libreria? ;Qué buscaba la gente para comprar?

RVB: Bueno, yo tenia muchos amigos, todos los amigos del colegio
terminaron bachillerato; en esa época la amistad de los muchachos era
una cosa muy grande, teniamos barra, mi clase éramos cuarenta y todos
éramos amigos, con excepciéon de unos dos que eran medio timidos,
pues, entonces, toda esta gente, digamos el 90%, empezd a hacer carrera

2 La Libreria Nueva fue fundada en 1925 por Luis Eduardo Marin, en los afios setenta fue comprada por la
familia Donado, cerroé sus puertas en 2015.
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profesional, para mi fue una sorpresa muy agradable, supieron que yo tenia
una libreria y alla fueron todos, alld me compraban los textos; si yo no los
tenia, yo conseguia los textos universitarios de derecho, de medicina, de
odontologia, de ingenieria etc., para vendérselos a ellos. No le compramos
sino a usted, vea a ver donde los consigue. Entonces, ese fue un apoyo
muy grande para mi y ellos, a la vez, llevaban otras personas, eso se iba
multiplicando y, como yo los atendia muy bien, inclusive a muchos que no
tenfan medios econémicos yo les fiaba, arriesgando mucho, y todos me
cumplian. Y yo, a la gente que me preguntaba por un libro y no lo tenia,
y yo veia que habia mucho interés en comprarlo, yo les decia: “Si quiere
pasese yo le consigo este libro, se lo pido a Bogota”.

£
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Figura 4. Libreria Continental, s.f.
Fuente: Archivo Rafael Vega Bustamante. Sala de Patrimonio Documental, Universidad EAFIT

FGA: Cuéntenos: ;como importd usted los primeros libros, ya que [en]
Medellin y en Colombia no habia una distribuidora importante de libros?

RVB: Como les dije, mi hermano Oscar ya habia hecho contacto en Buenos
Aires y, especialmente, con un distribuidor muy importante, que se llamaba
Joaquin Torres; él se vino de Espafia a raiz de la Guerra Civil, y se instald
en Buenos Aires, y muchas editoriales espafiolas se terminaron o se tras-
ladaron a América porque alla era imposible negociar. Entonces: ;cudl era
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el negocio de este sefior? El tenia editorial y distribucion, distribuia libros
de otras editoriales pequefias que habia en Argentina, porque el negocio
importante es distribuir de varias editoriales y no de una sola, para que
el librero pueda hacer un solo pedido que valga la pena. Entonces, este
sefior nos mando los libros que él editaba, la editorial se llamaba Editorial
Juventud Argentina y su especialidad eran biografias de grandes personajes
de la historia. Por ejemplo, tenia unas biografias que se vendian mucho,
de un escritor aleman que se llamaba Stefan Zweig, que tenia biografias
de Maria Estuardo, de Maria Antonieta, de Magallanes, etc., y se vendian
muchisimo. Y editaba novelas también. Entonces, cuando él editaba un libro,
establecié una cosa que se llamaba servicio de novedades: nos mandaba
un libro de cada editorial, entonces nos llegaba, aproximadamente, cada
quince dias un paquete por correo de Buenos Aires, donde venian, digamos,
diez libros, diez titulos; esos titulos eran muy escogidos y uno los estudiaba
y veia y los ponia en la vitrina y los vendia muy rapido y calculaba a ver
cuantos libros de esos deberia pedir para tener en la tienda, entonces uno
pedia cinco o diez. Al fin de mes, uno le pagaba esa factura y él mandaba
mas, y asi.

En esa época era facilisimo importar, no habia que hacer registros de
importacion, eso no existia, eso lo invent6 la burocracia gubernamental
para estorbarle a la gente para trabajar. Usted, simplemente, escribia una
carta, los libros llegaban por correo de Buenos Aires en un mes a Medellin,
ahora se demoran seis meses, estamos en el siglo XXI y se demoran seis
meses para llegar. Venian en un mes por correo al Palacio Nacional, el
sefior del Palacio Nacional le mandaba a uno un papelito y decia: “Llegd
un paquete de Buenos Aires”, usted iba alla y ya el sefior de Buenos Aires le
habia mandado la factura, usted iba con la factura y allad un empleado de la
aduana, abria el paquete, veia que uno de los libros que venia ahi estaba en
la factura, le ponia un sello a la factura y listo, “Llévese los libros”; al mes
usted iba al banco, y decia: “Envieme estos dolares a Buenos Aires, mire
la factura y la constancia de que llegaron”. Usted no se imagina la cantidad
de vueltas y papeleos que hay que hacer ahora para traer unos libros, yo
no sé como hacen.

Uno de los motivos, pues, creo, uno de los muchos motivos por los cuales se
quiebran las librerias, es porque el Gobierno no ayuda; ademas, tenemos
que pagar impuestos, en esa época no pagabamos impuestos. Perdonen
este paréntesis. Entonces ese era el sistema.

FGA: ;Y tenian referencias de ustedes?

RVB: Nada, no nos pidieron ni una sola referencia, ese sefior fue mandando.
Yo no sé él de donde sacé de que los Vega pagabamos; en todo caso, nunca
le quedamos mal, después él dio referencias nuestras a otras editoriales
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y asi, y llegamos a tener, en el auge grande de las librerias en los afios
sesenta y setenta, hasta ciento y pico de editoriales y distribuidoras, y
todas con buenas referencias y nos fiaban todas, de Espafia y de América.

FGA: ;Como se convierte usted en distribuidor de discos?

RVB: Eso vino con la goma, perddn, un término que usamos, la goma, la
aficion a la musica. Entonces yo tuve un socio llamado Leén Upegui, que
era musico, al principio. Esa sociedad no dur6 sino dos afios y él me dijo:
“Vendamos discos” y yo dije: “Listo”; entonces la Libreria Bedout, que
importaba los discos Victor, muy famosos, todavia, y el almacén de unos
sefores Vasquez, importaban los Discos Columbia. Ellos, nos dimos cuenta,
estaban medio, voy a usar un término también muy comercial, medio
enhuesados, porque ellos no sabian vender discos, no tenian ni idea de
quién era Beethoven, ni Mozart, ni Verdi, ni nadie; entonces ellos recibian
unos discos ahi y ponian, no los exhibian siquiera. Nosotros fuimos,
entonces nos vendieron los discos con muy buen descuento porque ellos
eran distribuidores y a lo ultimo vendiamos mas discos nosotros que ellos y
ellos se quedaron aterrados: “;Ustedes como hacen?”

FGA: ;Y quiénes constituian su clientela?

RVB: Todos los amigos, los amigos que se aficionaban a la musica, los que
leian mis crénicas, periddicos y mucha gente que empezé a oir musica, y
como en la radio en esa época tocaban musica, La Voz de Antioquia tenia
conciertos los domingos en disco. La Voz de Medellin también tenia, y la
gente, usted sabe, los medios de comunicacion son los que hacen todo.
Y empezo6 a crecer y a crecer y a crecer y llegé un momento en que la
seccion de discos de musica de la libreria era casi tan importante como la de
libros. Empezamos con discos de 78, en el afio cincuenta empezamos a
importar ya desde Estados Unidos los discos Long play, porque nadie los
distribuia aqui, y mas tarde llegamos a las otras etapas, a los casetes, a
los videos, los laser discs, casi me toca el DVD, no me tocd ya, estaba acabando
la libreria cuando me toco, en fin, toda esa etapa y ya hicimos contacto
con grandes distribuidores de Estados Unidos, que nos hacian precios
muy especiales, y podiamos vender los discos mucho mas baratos que
otros, habia realizaciones, eso fue una historia larga, pero fue una rama
muy importante para la libreria. Y también tuve otra seccion, que esa era
muy dificil, fue vender musica impresa y cuadernos de musica y todas
estas cosas, eso no pegd porque, desgraciadamente, nuestros musicos no
compraban casi libros ni siquiera los que tenian que hacer tareas.

El maestro Joseph Matza, un violinista que era muy amigo, iba mucho a la
libreria, me decia: “Pidame este método, que tengo treinta alumnos”, y yo
pedia los treinta y vendia tres, entonces los otros se perdian. A lo ultimo
regalé todo eso.
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F.G.A. ;Qué otras librerias musicales hubo en Medellin?

RVB: Si. Hubo una que se llamaba Libreria y Almacén de Musica de Luis
Rosendo Hurtado, pero él vendia, mas que todo, instrumentos y musica
colombiana. El copiaba musica, pasillos, bambucos, todas esas cosas y
vendia guitarras, tiples, clarinetes y libros, unos cuantos libros, pero
su fuerte era la musica. Desde eso, ninguno, ninguno mas. Claro que las
librerias traian libros, biografias de musicos, eso lo compraba casi toda la
gente, pero discos, a la dltimo ya, hubo una libreria [Libreria Aguirre] que
empezd a vender discos, pero esa libreria se acabd®.

Las tertulias musicales

FGA: ;Como se convirtio la Libreria Continental en un lugar de tertulia y
en un centro cultural para Medellin?

RVB: Bueno, esa es una de las cosas interesantes de tener uno vocacion por
un negocio. Los clientes eran muy bien recibidos y yo no me consideraba
pues, ningun sabio universal, pero yo no sé por qué yo le conversaba a un
ingeniero que iba a comprar un libro de la Teoria de la Relatividad y yo
le preguntaba sobre Einstein y ellos muy amables le conversaban a uno;
en todo caso, ahi se creaba una especie de empatia con los clientes y a
la gente les gustaba. Y nosotros practicamos una cosa muy importante
desde un principio: nunca haciamos venta a presidn, la venta a presion
es que va un cliente y le pregunta a usted por un libro y usted no lo tiene,
entonces, normalmente, los almacenes despachan al cliente, le dicen no
lo tenemos y no mas. Entonces, hay otros que dicen: “Pero tengo este
otro” y empieza a hablarle de un libro que al sefior no le va a interesar,
porque eso es un albur, entonces ese sefior se aburre y no vuelve a la
libreria porque le estan metiendo, perdonen el término, le estan metiendo
un libro que a €l no le interesa. Yo simplemente le decia: “Si usted desea
alguna otra cosa, aqui esta en su casa, bien pueda entre a la libreria, recorra
toda la cosa”. “jAh!, muy amable, sefior”; el tipo, como por educacion, se
ponia a mirar y a lo ultimo salia con dos libros que no pensaba comprar
nunca en la vida. Entonces eso dio resultado y a veces le preguntaban a
uno: “Recomiéndeme un libro”, entonces yo les preguntaba: “Digame: ;qué
clase de libro?, ;qué lee usted?”. “jAh!, pues yo leo biografias, me gusta mas

3 Otros cinco establecimientos relacionados con asuntos musicales fueron: (a) el almacén de Alfonso Vieco Ortiz,
en el que se vendian instrumentos, cuerdas, métodos y partituras, que estuvo situado en la carrera Cundinamarca
casi en el cruce con la avenida De Greiff; (b) “Casa Jayes”, del pianista Jairo Yepes Salazar, almacén que todavia
funciona, primero en Bolivia entre Sucre y Ecuador y en la actualidad en la carrera Sucre con Argentina; (c) “Casa
Nacional Musical”, cuyo local quedaba en la calle Ayacucho entre carreras Carabobo y Palacé. administrado por
el clarinetista y saxofonista Luis Catafio Morales; (d) en alguna época la Libreria Nueva, cuando fue propiedad
de don Hernando Donado, vendi6 discos de larga duracidn; y (e) por ultimo funcioné un almacén denominado
“Fonoarte”, cuyo primer local estuvo en el centro comercial Astoria. [Nota de Juan Fernando Molina].
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fulano de tal”, entonces yo asociaba eso, pues yo estoy hablando en primera
persona, pero yo ya tenia empleados que ya habia entrenado y toda la cosa
y, si acertabamos, que era la mayoria de las veces, el sefor volvia a darme
las gracias y a decirme que le recomendara otro libro. Entonces, en eso
consiste saber vender y crear clientela.

Mucha de esa gente que compraba discos me hablaban de musicay yo, con
mis pequefios conocimientos, les daba una especie de semiconferencia y
los tipos se iban felices y les contaban a otros y esos a otros: “A ver: aqui
vine a que usted me recomiende un disco”. “A ver: ;qué le gusta a usted?”.
“iAhl, tal cosa”, porque yo no les iba a recomendar cosas sin saber. Y yo fui
muy de buenas porque casi siempre tenia éxito. Entonces, muchas de esas
personas se fueron encontrando alla con otras y con otras y empezaban a
conversar porque en la libreria tenian ambiente, a nadie se le hacia mala
cara, ni se le decia que se fuera, que estaba estorbando, ni mucho menos, no.

Muchos amigos de los que hablamos al principio, que se aficionaron a la
musica y musicos también, iban a lalibreria y conversaban de los préximos
conciertos o del concierto que paso; asi se fueron formando las tertulias. A
veces tenfa que llamar la atencion porque los locales eran muy pequefios y
yo les decia: “Bueno, me da mucha pena pero vayase para la puerta porque
me estan estorbando y tengo que atender esta sefiora y no cabe”, bueno, y
ellos aceptaban todos de muy buena gana.

Uno de los contertulios mas importantes que tuve fue el doctor Ignacio
[saza Martinez, presidente de la Sociedad Amigos del Arte, que iba todos
los dias a las 5:00 de la tarde y me decia: “Cuando no haya clientes yo
voy a conversarle, de resto me quedo aqui parado en la puerta y no voy
a estorbar”. Y asi era. Entonces, cuando no habia clientes, iba y él decia:
“;Como le parece el proximo programa que va a presentar Claudio Arrau?
Vea, le traje cuatro programas, ayudeme usted a hacer uno”. Entonces yo
me emocionaba todo viendo cuatro programas con grandes obras de la
musica y entonces ese sefior era muy amable conmigo y llevé a los otros
de la Sociedad Amigos del Arte, y en fin, asi se van creando las tertulias.

Sociedad de Amigos del Arte

FGA: En 1937 se fund6 en Medellin la Sociedad de Amigos del Arte, dirigida
por Marco Peldez, y en 1941 y 1942 se empez0 a editar la Revista Amigos
del Arte, que tuvo varios nimeros hasta 1944. Cuéntenos: ;como se fundo
esta Sociedad de Amigos del Arte y qué importancia tuvo para Medellin?

RVB: Cuando yo conoci a estos sefiores, a raiz de un concierto de la
soprano afroamericana Dorothy Maynor en el afo cuarenta y siete, ya
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estaba escribiendo en EI Colombiano; entonces ellos vieron las crénicas
que yo escribia y yo me quejaba de que habia ido muy poquita gente al
Teatro Bolivar a escuchar esa grandiosa cantante; canté un programa
extraordinario de lieders de varios compositores y de negro espiritual, que
ella lo hacia, pues, de una forma auténticamente grandiosa®. Ellos fueron
a agradecer, yo no sabia quiénes eran ellos, yo habia oido hablar de don
Marco Peldez, porque era una persona que figuraba mucho en la prensa y
en la Sociedad de Mejoras Publicas, del doctor Isaza no; fueron y me dieron
las gracias y me dijeron que me iban a seguir mandando los programas
con tiempo y me iban a invitar a los conciertos. Y asi fue como empezaron.

Entonces yo les pregunté de donde sali6 Amigos del Arte, entonces ya
don Marco Pelaez me conto, en el afio treinta y siete el doctor Isaza no
estaba en Medellin, él trabajaba en un compafiia en Nueva York, y me
dijo: “Vea, una serie de sefioras alrededor de dofia Teresa Santamaria
de Gonzalez”, que era una especie de factotum femenina que habia en
Medellin, muy interesante, tenian un grupo de teatro y tenian un centro
femenino donde se reunian a leer poesia, a leer cuentos y hacian obras
de teatro, y alguien les dio la idea, yo no sé si fue don Marco o quién,
que fundaran una entidad porque habia mucha gente interesada en las
actividades culturales, estaba, pues, Medellin como sin una cabeza, y asi
fue como naci6. Hicieron un estatuto, sacaron personeria juridica y el
reglamento decia que cualquier persona podia ser socio con tal de que
pagara una cuota de inscripcién y una cuota mensual de tres pesos y con
eso tenia prioridad para recibir un descuento grande para los conciertos
que ellos presentaban. Se inscribieron alrededor de 400 o 500 personas
y empezaron a traer artistas, trajeron ese coro que les dije, trajeron ballet y
patrocinaron exposiciones de pintura y hubo recitales; entre las cosas que
trajeron fue ala gran recitadora o declamadora Berta Singerman; en fin, asi
se cred Amigos del Arte. Ya, cuando vino Ignacio Isaza, mas o menos en los
afios cuarenta, fue cuando ya empezaron la serie de conciertos de grandes
artistas del exterior, que en esa época se conseguian muy facil porque en
la guerra ellos se habian venido de Europa para Estados Unidos y para
América porque alla no habia trabajo, hasta después del afio cuarenta y
cinco que terminé la Segunda Guerra Mundial. Asi se cre6 Amigos del Arte
y asi se trabajo con ellos hasta el afio 1960, cuando termino.

4 Maynor, Dorothy, programa ofrecido el 25 de agosto de 1947, en el Teatro Bolivar, con el siguiente programa:
Hark, Hark, The Lark Op. post. (E. Schubert), Du bist die Ruh Op. 59 No. 3 (F. Schubert), Who is Sylvia Op. 106 No.
4 (F. Schubert), Ave Maria Op. 52 No. 6 (F. Schubert), Chanson triste (Duparc), Mandoline (G. Fauré), Les berceaux
Op. 23 No. 1 (G. Fauré), Fleur jetée Op. 39 No. 2 (G. Fauré), Depuis le jour (Charpentier), Nymphs and sheperds (H.
Purcell), The last rose or summer (F. von Flotow), Ciclo de canciones populares eslavas (arreglo de Schick), Lead
me to de water (arreglo de Lawrence), Were you there (cancién tradicional) y Ride on Jesus (arreglo de Dett).
Programa de mano, Sala de Patrimonio Documental Universidad EAFIT, Archivo Rafael Vega Bustamante.
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FGA: Hagamos un breve recuento de las orquestas que llegaron a Medellin
y como fueron acogidas por el ptblico aqui en la ciudad.

SOCIEDAD AMIGOS DL ARTE

en asocio del Programa Cultural Internacional de los Estados Unidos
de América representado por

THE AMERICAN NATIONAL THEATRE AND ACADEMY

y con la colaboracién de PRO-MUSICA, de Bogotd

presenta a la

> S

ORQUESTA FILARMONICA
DE NUEVA YORK

Director, LEONARD BERNSTEIN

Medellin, miércoles 7 de mayo, 1958
6:30 p. m.

TEATRO JUNIN

Figura 5. Orquesta Filarmoénica de Nueva York. Teatro Junin, 1958.
Fuente: Sala de Patrimonio Documental. Universidad EAFIT

RVB: Tres acontecimientos muy grandes fueron las presentaciones de tres
grandes orquestas que vinieron de Estados Unidos. La primera, creo que
fue en el afio cincuenta y seis, la Orquesta Filarmoénica de Nueva Orleans,
en el Teatro Junin, con teatro lleno; la Orquesta Sinfénica Nacional de
Washington, dirigida por Howard Michell, en 1959 y, en el afio cincuenta
y ocho, la Orquesta Filarmoénica de New York, dirigida por Leonard
Bernstein; ese ha sido uno de los grandes acontecimientos de la vida
musical de Medellin. Todos con lleno en el teatro. ;Cémo se podia traer
orquestas tan grandes, si venian hasta 130 personas? El Departamento de
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Estado de Estados Unidos, que ahora gasta mucha plata en guerras, en esa
época nos mandaban orquestas y muchas, eso no costaba nada, habia que
pagarles el hotel aqui, ellos venian por su cuenta todos, eso era muy facil.
Eso se acabd, apenas cambiaron el presidente, no volvieron. Lo dltimo que
mandaron fue una cosa muy grande, pero eso fue en 1964, la coral y la
orquesta de Robert Shaw para interpretar la Misa en si bemol de Bach, uno
de los grandes acontecimientos musicales de toda la historia de Medellin.

FGA: ;Como acogio el publico de Medellin a la Orquesta Filarmonica
de Nueva York en 1958, que trajo un programa que incluia Haydn, una
sinfonia de Roy Harris, Un americano en Paris de Gershwin y La valse de
Ravel?

RVB: Bueno, a mi me tocé intervenir en el programa, habia varios
programas y nos pusimos de acuerdo el doctor Ignacio, don Marco y yo
en que este era el programa mas variado que tenian, porque traian una
sinfonia de Haydn, clasica, la Sinfonia No. 104, la llamada Londres, que es
una de las mas bellas que tiene Haydn, la tltima que compuso. Ellos querian
siempre tocar algo americano, yo ya conocia Un americano en Paris, de
Gershwin, y me parecia una obra genial, muy brillante y muy interesante.
De Roy Harris no teniamos ni idea de quién era, pero el Sefior Bernstein
nos dijo, en esa época era por telegrama, que él queria tocar esa sinfonia
en Medellin, que la pusiéramos, y yo dije que no, que tanto americano; en
todo caso ya nos entusiasmamos con La valse de Ravel y con esta sinfonia
y el programa fue un éxito.

Lo primero que impacté al publico, con el teatro lleno, fue el himno
nacional tocado por esta orquesta, muy emocionante, pues, y el sefior
Bernstein se tomo la libertad, antes de empezar el himno nacional, que
empiezan las trompetas, le puso un redoblante y platillos suspendidos, asi
como empieza el himno de Inglaterra o el de Estados Unidos, y la gente
se quedo fria, unos protestaron, dijeron que se habia tirado en el himno,
pero eso sono lindo; afortunadamente yo trabajaba en ese momento en la
emisora cultural de la Bolivariana y les dije que yo les conseguia el permiso
para grabar el concierto y, efectivamente, el presidente de la orquesta le
contestd un telegrama al doctor Isaza diciéndole que desde que fuera una
emisora cultural y no hubiera propaganda lo podiamos grabar y guardar
y tocarlo todas las veces que quisiéramos, que eso si, que se supone que
tenfamos un buen equipo de grabacién y la emisora estaba estrenando
grabadora en esa época y tenia micréfonos nuevos. Se grab6 y quedo muy
bonito; infortunadamente un director de la emisora, no aficionado a la
musica, editd una cinta una vez para grabar cualquier cosa y [lo] borr¢, se
perdid ese documento.
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El publico se enloquecié después del himno nacional y cuando la sinfonia
de Haydn no dejaba de aplaudir, estaba impactado, y como Bernstein es,
era, ya se murio, un director que se movia mucho y era muy expresivo, en
ese entonces estaba muy joven y le puso toda la energia.

Y lleg6 la hora de Un americano en Paris y la gente enloquecid, usted sabe
que esa obra tiene pitos de carro, tiene sonidos de la ciudad de Paris, tiene
todo lo imaginable y la gente quedd encantada de la vida. En la segunda
parte, la sinfonia de Harris era cortica, duraba por ahi quince minutos,
muy brillante, muy bonita, clasica, no tenia disonancias, ni tenia nada y
tenia razén Bernstein, una sinfonia bastante agradable, interesante y la
gente se dio cuenta de que habia por conocer, que en Estados Unidos
sabian componer musica, sino que habia ciertas prevenciones, ;no?; y de
La valse de Ravel ni qué hablar, esa fue, y esa obra usa la orquesta con
todos los instrumentos que tiene y muy grande; fue muy bueno.

FGA: ;Cémo se convirti6 usted en un colaborador de la Sociedad Amigos
del Arte?

RVB: Se acuerda que ahora les conté de las tertulias con el doctor Ignacio
Isaza. El doctor Ignacio Isaza era un experto en musica, ese sefior sabia
mucho de musica, él se aficion6 a la musica desde que estudiaba en la
Escuela de Minas y €l se gradud, él era una persona que me llevaba muchos
afios a mi, él se gradud en 1926 y era compafiero de Otto y Leon de Greiff
y amiguisimo de ellos, y ellos, yo no sé si le contagiaron o él tenia la aficién
a la musica, en todo caso, ellos, los tres, que vivian en ese momento en
Medellin, Otto de Greiff no se habia ido para Europa todavia y, mejor
todavia, no se habia [ido] a trabajar a Bogot3, se juntaban y hablaban de
musica y compraban discos y hacian todo. Entonces, el doctor [saza se
gradud de ingeniero y se fue a trabajar a Bogotj, al poco tiempo le resultd
un puesto en la compafifa norteamericana Grace, que es una compaiiia
multinacional, muy grande, y lo mandaron a trabajar a Nueva York y ese
hombre se puso feliz porque iba a tres o cuatro conciertos en la semana,
iba a la 6pera en el Metropolitan, oia la Filarmonica, etc., y alla se volvid
mas aficionado, aprendié inglés perfectamente, compraba una revista que
salia en Nueva York, creo que todavia sale, que se llama Musical America,
a la cual me suscribi yo y me sirvié mucho para practicar mi rudimentario
inglés y para leer criticas, que eran unos criticos formidables los que
escribian en esa revista; salia una resefia de todos los conciertos que
habia en Nueva York en el mes, imaginese, entonces uno ahi leia todo eso
y aprendia muchas cosas.

Entonces, el doctorIsaza, que eraun granaficionadoy conocedor de musica,
pues, modestia aparte, se dio cuenta que yo no era ningiin ignorante en
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musica y por eso siguié yendo a la libreria y comentabamos los discos que
habian llegado y él me contaba qué libro estaba leyendo y cudl libro venia
sobre musica y hablabamos de la revista, porque él me ayudo a suscribirme
a la revista y, en ese momento, él vio que yo le podia, que tenia con quién
conversar un poquito profundamente de musica; luego me invit6 a su casa,
en Sabaneta, una finca bellisima que tenia alla, donde tenia una enorme
biblioteca y discoteca, y, en fin, nos juntamos dos personas que teniamos la
misma aficién y yo aprendi muchas cosas de él y él me enrutd, por ejemplo,
a aprender a oir los ultimos cuartetos de Beethoven que eran dificilisimos,
las dltimas sonatas y él me explicaba y me decia cuales eran los mejores
intérpretes; en fin, hicimos una conexion.

Entonces él vio que yo le podia asesorar en la Sociedad Amigos del Arte en
escoger los artistas, en hacer los programas; él muchas veces tenia dudas,
que Arrau le mandaba tres o cuatro programas y yo le decia: “Pues a mi
me gusta este y este”, “No, y a mi me gusta este otro”, “Vamos a ver si lo
podemos combinar”; en todo caso, nuestra amistad se basaba el 90% en la
musica. Después tuvimos una tertulia todos los sabados con otros amigos
y la mitad hablabamos de musica y el resto hablabamos de literatura, de
pintura, de politica etc.; esa tertulia dur6 hasta que se murieron todos los
contertulios, desgraciadamente no quedé sino yo, entonces se acabo la

tertulia. Eramos seis.
FGA: ;Quiénes eran esas seis personas que iban a las diferentes tertulias?

RVB: La de musica que fue esta que acabé de mencionar, estaba conformada
por el doctor Ignacio Isaza, que era el presidente de la Sociedad Amigos del
Arte; don Marco Pelaez, que era el secretario y tesorero y los otros sefiores
de la junta eran don Luis Carlos Henao, muy aficionado a la musica y muy
intelectual, era uno de los mejores clientes que tenia la libreria, casado
con dofia Margoth Arango de Henao, que fue una de las fundadoras y
directoras del Conservatorio de la Universidad de Antioquia y fue una de
las promotoras del Festival Musical de Medellin también; estaba el doctor
Cristian Botero Mejia, aficionado a la musica y también socio de Amigos del
Arte desde la fundacion y era muy amigo de don Marco y del Dr. [saza; y el
otro era don Carlos Pérez, hijo de don Luis Pérez, que tuvo una libreria en
Medellin que se llamaba Libreria Pérez, en la calle Boyaca con Junin, enseguida
del edificio Henry, pero esa libreria mas que todo vendia era estilégrafos,
boligrafos, bueno, en esa época no habia boligrafo, y papeleria, pero también
traia libros; el sefior era intelectual y después pusieron una tipografia que
termin6 manejando Carlos Pérez, el que le acabo de mencionar. Yo era muy
amigo de él, éramos muy amigos, en todo sentido.

217



TERTULIAS, LIBROS, CRITICA MUSICAL Y CONCIERTOS...

218

De pronto habia invitados a las tertulias, pero ellos no eran muy amigos de
los invitados, o sea que uno se tenia que cuidar mucho. De pronto estaba
invitado Bernardino Hoyos, que era muy amigo mio, cuando él venia de
Londres o de sus viajes a Estados Unidos y se hizo muy amigo del Dr. Isaza,
entonces me decia, él me decia a mi: “Ravel, Ravel, vamos a invitar a
Bernardino”, “Claro doctor; usted manda”, “No, es que les tengo que preguntar
atodos”. Y asi, de pronto, habia invitados, pero rechazaron también muchos.

Ellos no eran muy faciles con los extranos. Bueno, esa era la famosa tertulia.

FGA: ;Como llegd Barenboim aqui a Medellin y como con ese concierto de
Barenboim ya fue el ocaso de la Sociedad Amigos del Arte?

RVB: Un dia, en el cincuenta y nueve, se aparecio el doctor Isaza en la
libreria y me dijo: “Venga, le tengo aqui una cosa rara”, y me mostr6, me
dijo: “Vea, Quesada”, él decia Quesada; Quesada era don Ernesto Quesada,
el fundador de la Sociedad Musical Daniel, una empresa de conciertos que
surtia, eran como los distribuidores, a toda América de musicos famosos.
“Quesada me mandé una carta que se la voy a leer a usted, donde me
ofrece un muchacho argentino de dieciocho afios que dizque es un genio”,
él era muy incrédulo, él era muy escéptico, “y toca todas las sonatas de
Beethoven y nos lo esta ofreciendo muy barato; parece que es que el
tipo va a venir a ensayar aqui”, me decia él, y yo le decia: “No, hombre,
pues, puede que sea bueno”. Yo le muestro esta carta porque viene de
Quesada, si fuera de otro no le creeria. “; Aqui si somos capaces de oir siete
conciertos con las treinta y dos Sonatas de Beethoven?” Yo le dije: “Si no
somos, si no empezamos alguna vez, nos vamos a quedar toda la vida...”.
“Verdad, hombre”; entonces lo puse a pensar y con esa reflexion que le
dije: “Oiste, usted me mat6, a mi me da mucho miedo en esa aventura,
el publico de aqui es muy bruto, y tal cosa y tal otra, ellos creen que no
existe sino la sonata Claro de luna, y 1a Appassionata y la Patética, que las
otras veintinueve no existen”. En todo caso, yo lei los pocos datos que habia
del muchacho, era un nifio prodigio, hijo de un judio argentino, ya habia
estudiado su bachillerato en Israel, ya habia estudiado piano y ya estaba
tocando en Buenos Aires recitales y cosas y habia unos articulos de prensa
muy elogiosos y yo le dije: “Bueno, si no aprovechamos esta oportunidad
para oir las sonatas no las vamos a oir nunca”. Y cuando el doctor Isaza me
dijo: “Es que esto es casi regalado”, y me dijo cuanto valia, yo le dije: “Usted
es bobo si no lo contrata”; “Es que Marco esta dudoso también y los otros”,
entonces, todos dijeron: “Pregintele a Rafael”. En todo caso, yo los convenci
[de] que se hiciera ese concierto.

El problema llegé cuando ya se fijaron las fechas y ya no existia, desde
hace mucho tiempo no existia, el Teatro Bolivar; en el Teatro Junin no se podia
porque no lo alquilaban tres veces a la semana, lunes, miércoles y viernes,
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que eran los conciertos, durante quince dias y otros mas; que porque
las peliculas perdian la continuidad, bueno, un montén de historias
complicadas; entonces yo les dije: “Vamos al Teatro Lido”; el Teatro Lido
ya lo habia usado yo varias veces, entonces en el Teatro Lido me dijeron
lo mismo: “No podemos interrumpir una pelicula tres veces a la semana
porque la gente no vuelve”; entonces me dice: “;Y usted por qué no va al
Teatro Colombia?”; el Teatro Colombia quedaba en Buenos Aires, ya no
existe; un teatro grande, muy bonito, cabian mas o menos mil y pico de
personas, no tenia sino una luneta, muy buena acustica; llevamos un piano
para alla para ensayarla y dio resultado y nos dijeron: “Se lo alquilamos
todos los dias que quiera, baratisimo”; entonces me dice Isaza: “Oiga, ;la
gente si ird hasta Buenos Aires?” “El que quiere oir a Beethoven va hasta
Guarne o a cualquier parte, el que no quiere saca la disculpa de que es muy
lejos o cualquier bobada”. En todo caso se decidieron, se alquil6 el teatro,
el concierto era a las ocho de la noche y el publico paupérrimo, éramos
veinte, treinta, cincuenta, cuando mas gente fue, cuando tocaron una
sonata con nombre, iban cien personas, cuando tocaron la Claro de luna
o Patética. Formidable la parte musical, nos quedamos todos, asi, que no
sabiamos qué decir de la perfeccidn, la entrega, la manera de interpretar,
pues yo no soy el indicado de hablar de Barenboim porque todos, toda la
gente lo conoce y sabe a dénde ha llegado.

Yo tuve la suerte que el doctor Isaza estaba muy ocupado, y Marco también,
y yo también estaba muy ocupado, pero ellos abusaban de mi, como yo era
el duefio de la libreria me podia ir cuando quisiera. “Usted lo tiene que
llevar a ensayar el dia del concierto al teatro a las once de la mafiana al
Teatro Colombia, el resto, él se queda en el Campestre, alla le pusieron un
piano y él estudia aqui”. Yo tenia un jeep bastante humilde, de esos que
sobraron de la guerra, un Willis, y les dije: “Hombre, pero qué pena, este
sefior llevarlo..”, “No, qué cuento de pena”; en todo caso, él iba a la libreria,
alla me lo llevaban y yo le decia: “Veni, pues, vamos al garaje por el jeep” y
él feliz, era un muchacho, gozon; yo me quedé fascinado con el tipo porque
no me puso ningin problema: “No, qué cuento, qué belleza de carro..”
entonces llegamos al Teatro Colombia, €l llevaba la musica. Entonces el
primer asombro mio, él puso la musica, la primera sonata que iba a tocar,
empezd a pasar paginas, de un momento, no, el tercer movimiento, llegd y
toco, leyd, cerro, le dio una pasada a la sonata de memoria, ya esta. Después
pasé a la otra, [y] la otra. En una hora despacho el concierto y le dije: “;Y
qué, ya esta listo?” “Si, no, ya, ya tengo eso, aqui...” Pero con un nifio. Este
tipo si ird a tocar estas... y asi fueron todos los conciertos. Entonces un dia
le dije: “;Usted me da permiso de tomarle una foto?”. “jAh!, ;usted tiene
camara? Por qué no me habia dicho, tome todas las que quiera”, entonces
le tomé fotos todos los ensayos y en el penultimo ensayo me dijo: “En el
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ultimo concierto traigame, hagame el favor, la caAmara y el tripode y todas
las cosa que usted tenga, porque usted me va a tomar, apenas se vaya la
gente”, como en el concierto no se podian tomar fotos, “usted me va a tomar
una en el piano, asi no se vea el publico y otra aqui parado dirigiendo”, y yo
le dije: “;Dirigiendo?”, “Si, es que yo voy ser director de orquesta”, “;Cémo
asi? Usted esta loco o qué”, “No, yo no estoy loco, vea la batuta. La coge por
aqui”, entonces él se me paré y le tomé fotos. “Si, voy a recibir clases con
Furtwangler. ;Usted sabe quién es Furtwangler?”. “Si”, y eso fue verdad, él
salié de aqui, tocé no sé donde mas y al poquito tiempo el tipo era famoso

en todo el mundo.

SOCIEDAD AMIGOS DEL ARTE

en colaboracién con CONCIERTOS DANIEL

presenta a

DANIEL

BARENBOIM

PIANISTA

en la interpretacién de las

32 Sonatas para Piano, de Beethoven

en ocho conciertos

TEATRO COLOMBIA

S
2 Medellin, octubre 19, 1960

Figura 6. Daniel Barenboim. Programa ofrecido el 19 de octubre de 1960.
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Teatro Colombia de Medellin
Fuente: Sala de Patrimonio Documental - Universidad EAFIT

Hace poquito salié un libro, voy a contar esta anécdota que es interesante,
muy triste, pero es interesante. El sacé un libro sobre misica muy bueno?,
en este momento no me acuerdo el titulo, hace por ahi ;qué? diez afios, yo
me lo devoré, pues, y llega un capitulo donde dice: en 1960, no, en 1959,
toqué por primera vez las sonatas en Buenos Aires y sali en mi primera
gira por Suramérica, y en Medellin, entonces ciudad cultural de América,
convertidaahoraen centro del narcotrafico. Dios mio, qué cosatan triste. En
todo caso, en ese libro eso era verdad. Pero siquiera mencion6 a Medellin,
“Toqué todas las sonatas de Beethoven con gran éxito” y ahi termina, sigue
hablando de otra cosa. Esa es la experiencia con Baremboim.

Hubo otra muy interesante, que don Marco Peldez nos invité un domingo,
como él [Baremboin] se qued6 quince dias aqui, en la finca de él y de su
sefiora, en Boqueron, en la carretera al mar; una finca muy alta, tierra
fria, en la montafia; el hombre feliz. “; Aqui hay caballos?”. “Si, si hay, pero
no lo dejamos montar porque después se quiebra una mano”. “Bobos,
preste a ver”. Le prestamos amarros, se mont6 en el caballo y me dicen a
mi: “Acompafielo usted, cuidado lo deja caer porque le cobramos a usted
el seguro”. Yo no hice sino hacer fuerza porque el hombre se tiraba por
barrancos, por cafadas. “Apure, pues, jugamos bandidos, usted me va a
perseguir a mi y yo me le voy a esconder”. Y se me perdia; “Aqui estoy
y pum, pum, pum y hacia asi”. Oiga, fue una hora, la mas infeliz que he
pasado en mi vida por la fuerza que hice yo de que este sefior se fuera a
caer y a quebrar una mano. Yo soy muy fatalista y él montaba muy mal,
yo creo que era primera vez que montaba, yo lo veia... Afortunadamente
Marco le consiguié un taparo bien manso y todo eso; fue una experiencia
muy interesante con él. Y, de muchacho, un muchacho comun y corriente;
y cuando uno se sentaba a conversar de musica con él, era muy serio y
sabia mucho. Uno se ponia a decirle que si habia oido a Schoenberg y ahi
mismo le daba una ilustracién sobre Schoenberg; uno le ponia los temas
mas dificiles. “Y, ;y usted ha tocado Gaspar de la noche, de Ravel?”, “;Uf!,
eso me lo sé de memoria”. Eso era de la musica mas dificil que hay para
tocar en el piano y asi eran todas las cosas con Baremboim, y era un
muchacho de dieciocho afios, pero era un prodigio y saben ustedes en este
momento que sigue tocando piano y dirige las grandes 6peras del mundo
y las grandes orquestas del mundo, es un prodigio.

FGA: ;Por qué se acabo la Sociedad Amigos del Arte y qué la llevo a la
quiebra?

5 Baremboin, Daniel. Mi vida en la musica, Buenos Aires, Grupo Ilhsa S.A., 2003.
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RVB: Esta serie de conciertos les dejé un desfalco, nunca me quisieron
contar de cuanto; ellos eran muy queridos conmigo respecto a la musica,
pero, cuando yo les hablaba de cifras, a ellos no les gustaba contar sus
intimidades. Yo les critiqué mucho de que ellos no pedian auxilios a
ningln gobierno ni a nadie y eso les hizo mucha falta, porque ellos hacian
una labor muy bonita, pero como aqui al que no pide no le dan y no a
todo el que pide le dan tampoco, en todo caso yo les critiqué esa parte;
“No, no, no, no nos miente eso, no, nosotros no nos queremos meter con
gobernantes ni con politicos, ni nada [de] eso”. Entonces me dieron la
mala noticia: “Vea, nos tuvimos que meter la mano al bolsillo para pagar
el déficit, nosotros no vamos a seguir con esto”. “;Coémo?”. Entonces yo les
propuse que buscaramos y me dijeron que no. “Nosotros fundamos esto y
lo vamos a enterrar nosotros”. Y no siguieron y asf se termind la Sociedad
Amigos del Arte tristemente, en los afios sesenta.

FGA: Algo curioso que aparece en los programas de mano es que se le
solicitaba al publico que no fumara en la sala de concierto. ;Como era el
comportamiento del publico en los diferentes conciertos?

RVB: En la época de mi juventud, mi nifiez, etc., no era pecado, digo
“pecado” entre comillas, fumar, nadie sabia que el cigarrillo hacia dafio.
Yo aprendi a fumar, desgraciadamente, y, como no tenia con qué comprar
los cigarrillos, se los robaba a mi pap4, pero cuando él tenia poquitos en
la cajetilla no podia robar, me moria de la gana, y me iba para la esquina
de la casa, alld me fumaba el cigarrillo. Después ya empecé a comprar,
un cigarrillo valia medio centavo, dos Pielrojas por un centavo, era muy
barato. Entonces, en los teatros de cine se fumaba, imaginese un teatro
lleno y todo el mundo fumando, todo el mundo no, menos yo, uno apenas
hacia asi para espantar el humo, y en los conciertos se fumaba; entonces,
Amigos del Arte dijo, “Esto lo vamos a acabar” y pusimos ese letrerito que
a usted le llamé tanto la atenciéon. Ahora deben pensar que se podia fumar
en todas partes.

FGA: Primero la Orquesta Sinfénica Nacional, dirigida por el maestro
Guillermo Espinosa, y después la Orquesta Sinfénica de Colombia, dirigida
por el maestro Olav Roots, vinieron varias veces a Medellin; uno de los
conciertos mas memorables fue la Novena Sinfonia de Beethoven, aqui en
Medellin. ;Como se logré que viniera la Orquesta Sinfénica de Colombia y
se interpretara la Novena Sinfonia y como se hizo para traer todos estos
musicos aca a la ciudad?

RVB: Pues, relativamente facil, sabe. Ya la orquesta en esa época, ya
el Ministerio de Educaciéon se preocupaba, y por recomendaciones de
Espinosa, que era muy amigo, entre otras cosas, del doctor Isaza, trajeron
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la orquesta a Medellin varias veces; en 1941 estuvo la orquesta aqui por
primera vez. Después a mi me toco traerla con el nombre de Orquesta
Sinfénica de Colombia, en el afio de 1953, cuando yo trabajé en Extension
Cultural del Municipio y la traje en una gira que dio tres conciertos
seguidos, en el Teatro Junin. Cuando supimos que se iba a celebrar el
sesquicentenario de la Independencia de Colombia en 1960, comentamos
en la tertulia que en Bogota lo iban a celebrar con la Novena Sinfonia de
Beethoven y El Mesias, con la Coral Bach; entonces me dice Marco Pelaez:
“¢;Cémo hacemos para traer esto?”; entonces Ignacio Isaza [manifestd]:
“Conmigo no cuenten, yo no me voy a meter con eso, métanse ustedes
dos”. Entonces Marco Pelaez [replicé]: “;Qué hacemos?”. Y dije: “Vea,
tenemos que aprovechar que esta de Secretario de Educacién el doctor
René Uribe Ferrer, fildsofo, profesor en la Bolivariana de filosofia, amigo
de nosotros, cliente grandisimo de la libreria y aficionado a la musica; si
no aprovechamos los amigos del gobierno, nunca”. “Hombre, buena idea,
;no?”. Entonces Marco fue y hablé con René. “Listo. ; Cuanto hay que poner
y como es la cosa?”, y ahi mismo se organizé. Es tal fecha, esto vale tanto,
le mostramos el presupuesto. El nos dijo que esperaramos unos dias,
que tenia que mostrarselo al gobernador y el gobernador se lo aproboé.
Y el gobierno departamental pagd los conciertos y se puso muy barata
la entrada, se llené el Teatro Junin los dos dias. Eso cost6 mucha plata,
porque la Coral Bach solamente eran ciento veinte personas y la orquesta
como noventa u ochenta; eran como doscientas personas; habia que
pagar aviones, hotel y todo eso, y eso fue un éxito maravilloso. Trajeron
tres solistas, eso cost6 mucha plata, el Unico solista que no se trajo fue
el baritono, que lo hizo Luis Carlos Garcia, la soprano, la mezzosoprano y el
tenor fueron traidos de Estados Unidos, muy buenos por cierto.

FGA: ;Cémo fue la acogida del publico?

RVB: Muy buena, extraordinaria, fue una cosa muy parecida a lo de la
Filarménica de Nueva York; la gente queria que hicieran mas conciertos
y [se] agotaron las boletas y todo, pero no se podia, ya estaba arreglado.

FGA: ;Como llegé Joseph Matza aqui, a la ciudad de Medellin, ya que
estuvo entre nosotros muchos afios y cumplié una labor musical muy
importante, como director de la Orquesta Sinfonica de Antioquia y de la
Banda Departamental, y como fue su relacién con é1?

RVB: Esa pregunta es muy buena, porque, afortunadamente, gracias a la
libreria, supe toda la historia de él: él me la conté a mi. El me dijo: “Vea,
nos graduamos en el Conservatorio de la ciudad de Praga, cuatro o cinco,
cuerdas; nosotros vimos que alld no teniamos chance porque alla no
habia vacantes en la Orquesta Filarmonica de Praga y nosotros teniamos
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una ambicion muy grande”; entonces alguien nos dijo: “Vayanse para
América, alld busquen” y se vinieron. Unos se fueron para Chile, otros
para Buenos Aires y él vino a Colombia. Dio recital en Medellin, otro en
Bogot4, otro en Cali, otro en Popayan, fue a Caracas y se le agotaron todas
las puertas y la ciudad donde mas se amafi6 fue en Medellin. Y vino aqui
y preguntd, ya sabia espafol bastante, esos europeos aprenden el idioma
muy facil, y supo que habia un Instituto de Bellas Artes y que necesitaban
un profesor de violin; él dijo: “Yo les voy a dar un recital primero para que
me conozcan”. Ya estaba el maestro Pietro Mascheroni aqui, que se habia
quedado de la Compainia Bracale, que se quebro, y él se qued6 en Medellin
con su esposa, una gran pianista, dofa Luisa Manighetti; en todo caso, él
presentod un recital en Bellas Artes y la gente qued6 asombrada de lo bien
que tocaba el violin y de lo bien que tocaba Mascheroni, que no lo habian
oido sino acompafiando 6peras, y se quedd de profesor. Después formaron la
orquesta de La Voz de Antioquia y él era el primer violin y el factotum,
el que organizaba todo, y asi. Cuando dofa Sofia de Echavarria fundé la
Sinfénica de Antioquia, él fue el primer violin y un sefior, Simcis Brian, era
el director; este sefior se ofreci6 y aparecié no se sabe de déonde y fue uno
de los iniciadores de la orquesta, que a nadie se le habia ocurrido decir
que hicieran una orquesta, aunque en el Conservatorio habian hecho una
orquesta de profesores y alumnos, pero asi pues, como improvisada. De
todas maneras, cuando este sefior Simcis Brian mostro sus ambiciones
de plata y dofia Sofia de Echavarria le cerr6 las puertas, el tipo se fue;
él lo que queria era [dinero], sabia que dofa Sofia era una persona muy
adinerada y que venia de una familia muy rica y que él los iba a explotar.
Entonces ella se puso las manos en la cabeza y le dijo al maestro Matza: “;Ay!
;Qué vamos a hacer sin director?” y él le dijo: “Yo le dirijo la orquesta”.
“iAy!, y ;usted no es violinista?”, “Pero soy director también”.

Entonces dieron el primer concierto y resulté con mucha paciencia para
bregar con unos musicos, da pena decirlo, pero habia muchos musicos
malos, mediocres, regulares y él se adapt6 a todo y dirigié con grandeza
toda la orquesta, la hizo crecer y después trajo musicos de Bogota e hizo
muchas cosas buenas y era un gran profesor; hizo muchos violinistas aqui,
tenia una orquesta de camara de alumnos; en fin, fue un musico que, yo
voy a decir, Medellin no se lo merecia. Infortunadamente, esto hay que
contarlo porque pertenece a la vida, tuvo malas compaiiias, aprendi6 a
tomar aguardiente y se alcoholizd; sus ultimos afios fueron muy tristes,
muy enfermo, pero ya habia cumplido la misidn.

La familia Vieco era muy conocida en Medellin; los musicos Vieco, uno
de ellos era chelista muy bueno, Alfonso Vieco, y tocaba en la orquesta. Y
después los sobrinos, todavia hay una nifia Vieco tocando en la orquesta.
Y Julian Vieco, sobrino de él e hijo de Carlos Vieco, que es arquitecto y
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ha tocado en la orquesta de EAFIT. El maestro Roberto Vieco renuncié a la
banda por viejo; entonces, muchos musicos de la Sinfénica que tocaban
en la banda dijeron: “jAh!, nombren al maestro Matza”, “El maestro Matza
qué va a saber dirigir banda”, también la misma bobada que le habia dicho
dona Sofia; en todo caso, la Banda Departamental cambio un 100% con
la llegada del maestro Matza y entonces unos enemigos que tenia él, de
esos que creen que solo los antioquefios saben tocar musica colombiana,
saben tocar pasillos y bambucos y la banda siempre tocaba un pasillo
o un bambuco al final de cada concierto y resulta que los pasillos y los
bambucos le sonaban mejor al maestro Matza; entonces todo el mundo
quedé asombrado, el maestro Matza dirigié la banda y la orquesta al
mismo tiempo durante muchos afios. Era una excelente persona, un
profundo conocedor de la musica, un maestro integral de la musica, fue
un regalo que nos mandé el cielo a Medellin, soberano.
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Figura 7. Concierto inaugural. Orquesta Sinfénica de Antioquia, OSDA.
1964. Teatro Bolivar

Fuente: Sala de Patrimonio Documental. Universidad EAFIT

FGA: Finalmente, ;como llegaron los musicos checos aqui a Medellin,
amigos del maestro Matza?

RVB: Entonces el maestro Matza le dijo a dofia Sofia y a la junta de la
Orquesta Sinfénica: “Yo no puedo seguir aqui porque aqui no hay musicos
nuevos, yo estoy produciendo un violinista cada tres o cuatro afios, y aqui
no hay chelistas, ni hay quien toque bien una viola, un contrabajo, todo
es muy improvisado”, él se rebeld. “;Y usted qué propone?”. “Pues en mi
tierra, después de la guerra se quedaron varados un montén de gente”,
pero de verdad, porque le habian escrito a él desde Checoslovaquia tipos
que lo conocian a él cuando se gradud y se fue, eran menores que él o
contemporaneos y él les habia escrito que Medellin era muy bueno, que él
vivia muy bueno aqui. “LIévenos para Medellin”. Entonces les dijo: “Vea, yo
tengo un grupo de mas o menos diez, que quieren venir aqui; eso si, usted
les tiene que garantizar un sueldo decente para que ellos vivan decentemente
y que el Instituto de Bellas Artes los coloque como profesores”; entonces
hablaron con Bellas Artes y con la Sociedad de Mejoras Publicas, siempre hubo
resistencia y hubo problemas y cosas, sobre todo celos de los musicos de
aqui de que les fueran a hacer competencia los que si sabian.

Entonces, al fin se logro, por intermedio de una institucion que colocaba
personas que se habian quedado varadas después de la guerra, eso ayudd
mucho. Y dieron una plata para los pasajes y les tocd, fue muy dificil que
les dieran permiso para salir de Checoslovaquia, inclusive uno de ellos,
Joseph Pithart, que se acaba de retirar hace un mes, él dijo que le habia
tocado atravesar un rio con el violin pegado aqui en la espalda para volarse
de Checoslovaquia porque no le dieron permiso. Esos musicos hicieron
una gran labor, pero ellos se dieron cuenta, los mejores, de que la orquesta
era muy mediocre para ellos. Otakar Sroubek, el primer violin, se fue para
Chicago y todavia toca en la Orquesta Sinfonica de Chicago, que es una de
las mejores orquestas del mundo; el viola, Bohuslav Harvanek, compositor
y musico, ese también se fue para Chicago, pero ese se quedé mas que el
otro, y el contrabajista, también formidable, duro un afio no mas. Ellos
dieron un concierto donde tocaron de solistas con la orquesta; todo el
mundo fascinado y quedaron otros como Pitro, chelista, Pithart, violinista
y no me acuerdo de los otros que tocaron, un tiempo con la orquesta y otros
se fueron. Y esa fue una inyeccion muy buena que le dieron a la orquesta,
después trajeron mas musicos de Bogot3, las orquestas de la radio trajeron
musicos y la orquesta se fue reforzando.
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Segunda entrevista

FGA: En la conversacién anterior con Rafael Vega Bustamante hablamos
sobre la Sociedad Amigos del Arte, fundada en 1937 por Marco Pelaez,
institucion que sobrevivié hasta 1961. Al finalizar esta sociedad comenzé
la corporacién “Pro-Musica”, entidad que trajo muchos artistas a Medellin
y que promovid la musica en la ciudad. Don Rafael, cuéntenos: ;cémo
funciond esta sociedad y quién la dirigia?

RVB: Bueno, la sociedad Pro-musica la fundé y dirigié durante todo el
trayecto de suvidadon Hernan Gaviria Vélez, quien era un comerciante muy
aficionado a la musica y tenia un almacén en Junin y después un almacén
de muebles en la carrera Caldas con la Avenida Oriental, hoy no existe la
carrera Caldas. Este sefior consiguio socios en la misma forma que tenia
la Sociedad Amigos del Arte pero con mas actividad y mas propaganda,
mas dindmica y se hizo a una cantidad muy grande de socios y empezd a
traer artistas del exterior con una conexion que hay, una sociedad que hay
en Buenos Aires, que se llamaba “Sociedad de Conciertos Gerard”, que
era una especie de competencia de la Sociedad Daniel, de la cual ya creo
que hablamos, y empez06 a traer artistas del exterior y present6 también
muchos artistas colombianos.

El hacfa conciertos de abono, alrededor de diez o quince conciertos al afio;
los socios pagaban unas cuotas y tenian derecho a un abono a todos los
conciertos y su dindmica y su modo de trabajar hizo que muchos de sus
conciertos fueran un gran éxito. Recuerdo que en varios conciertos se
llenaron las localidades, se agotaron las localidades de los teatros Lido y
Pablo Tob6n Uribe, donde le toc6 hacer los conciertos; primero en el Teatro
Lido y, mas tarde, cuando inauguraron el Teatro Pablo Tobdn, fueron all3;
entre ellos, los conciertos de Claudio Arrau, que €l lo trajo mas o menos
tres veces, conciertos de Rafael Puyana, un concierto muy especial del
gran flautista Jean-Pierre Rampal con Teresita Gdmez al piano y muchos
pianistas y violinistas famosos, y cantantes. También trajo orquestas del
exterior, entre ellas la Orquesta Sinfénica de Utah, de Estado Unidos, la
Orquesta Sinfénica de Moscu y otra que no recuerdo en este momento. De
todas maneras, su actividad fue muy importante y después de que terminé
Amigos del Arte, Medellin, en vez de quedar huérfana de conciertos, se
incrementaron estos conciertos asi, pues que él trabaj6 hasta su muerte,
que fue repentina, y la sociedad terminé con la muerte de él. Fue una
actividad muy, muy importante y sustancial para la vida musical de
Medellin por el apoyo que dio a los artistas nacionales y también por la
difusién de la musica que hacia.

FGA: ;Hasta qué afio funcioné esta corporacion?
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RVB: Yo no recuerdo exactamente, pero fue después de los afios setenta,
acercandose a los ochenta, duré mas o menos veinte afios.

COLOMBIA

Figura 8. Concierto Coral Tomas Luis Victoria, 1967. Organizado por Pro-
Musica
Fuente: Sala de Patrimonio Documental. Universidad EAFIT

FGA: Y después de ella vendria Proarte.

RVB: Bueno, después de esa hubo varias reuniones intentando revivir
la Sociedad Pro-Mtusica pero no fue posible porque hubo muchas
complicaciones de orden econémico y de organizacion y, entonces, mas
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tarde, habia pasado tal vez un afio o dos, un grupo de personas se reunieron
y propusieron fundar una sociedad para hacer conciertos también porque
no habia conciertos practicamente en Medellin.

FGA: ;Quiénes la dirigian?

RVB: Le pusieron el nombre de Medellin Proarte, la dirigian Alberto
Ospina [Arias] y mi persona y habia una junta directiva que aprobaba los
planes y las actividades. Mas o menos funcioné asi, como Pro-Musica, pero
con menos nimero de conciertos.

FGA: ;Hasta qué afio duré Proarte?

RVB: La sociedad Proarte dura mas o menos hasta el afio noventa y cinco,
por ahi, no recuerdo exactamente. También terminé por falta de recursos
econdmicos, aunque Medellin Cultural en los ultimos afios le dio algunos
auxilios para pagar un déficit. Fue muy curioso el comportamiento del
publico de Medellin porque los primeros conciertos fueron con lleno
completo del teatro. Recuerdo: el primer concierto fue de un pianista
aleman llamado Robert Szidon, con un programa de gran categoria musical,
y se agotaron las localidades; después hicimos un ciclo de sonatas de
Beethoven con la pianista Blanca Uribe, siete conciertos en el Teatro Pablo
Tobén Uribe, también con un resultado maravilloso, y asi se hicieron
muchos conciertos, pero, a medida que pasaban los afios, la gente se fue
desanimando, se fueron retirando los socios, fue yendo menos gente
a los conciertos y el ultimo concierto que se dio fue con un gran artista
internacional, el chelista francés Pierre Fournier, y fue un concierto con
un resultado desastroso porque fue muy poca gente y el déficit era muy
grande, ya no habia recursos para pagarlo; hubo que liquidar la sociedad
y Medellin Cultural dio la mano para pagar las ultimas deudas.

FGA: ;Cémo conseguian ustedes los socios?

RVB: Pues muchos de ellos eran clientes de la libreria y amigos de todos
nosotros y se hizo propaganda en el periddico y buscamos la misma lista
de los socios que tenia Hernan Gaviria, la Sociedad Amigos del Arte, y
muchos de ellos ayudaron porque eran buenos aficionados a la musica.

FGA: ;En qué ano se fund6 Medellin Cultural?

RVB: Medellin Cultural se fundé en 1976. La génesis de esta entidad fue de
muchos afios antes, poco tiempo después que tumbaron el Teatro Bolivary
el Teatro Pablo Tob6n Uribe marchaba muy lentamente en su construccion;
entonces, un grupo de personas nos dimos cuenta que Medellin no tenia un
teatro, porque el Teatro Lido, siendo muy bueno, era de una compaiiia de
cine, de Cine Colombia, y cuando uno lo necesitaba ellos estaban dando
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una pelicula muy importante y no la podian interrumpir y en esa época, a
finales de los sesenta e inicio de los setenta, tumbaron el Teatro Junin, o
sea que Medellin, practicamente, no tenia teatros para hacer conciertos, el
Pablo Tobén no lo habian terminado todavia.

MedellinCulturol

Presenta

Conjunto Pro Masica
de Rosario

Cristian Hernandez Larguia

Director

TEATRO PABLO TOBON URIBE

Miércoles 28 de Octubre de 1981

7:30 P. M.

Afo V-28 Concierto 13-138

Figura 9. Caratula programa de mano. Conjunto Pro Musica del Rosario,
1981. Organizado por Medellin Cultural

Fuente: Sala de Patrimonio Documental. Universidad EAFIT
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Entonces se fue divulgando entre muchas personas que habian pertenecido
a las sociedades, entre ellas don Marcos Pelaez, el doctor Isaza y muchos
otrosmiembros de esas sociedades, fueron pensandoaver coémoyhablando
con las grandes compafiias industriales de Medellin, a ver cémo se hacia
un teatro, hasta que a uno de estos sefiores se le ocurri6é una idea genial,
un gerente de una gran compaiiia, y esa idea fue donar unas cédulas de
capitalizacion que tenian las compafiias y que eran de forzosa suscripcion,
pero esas cédulas no se podian regalar; entonces la idea fue reunir a unos
congresistas, representantes de Antioquia en el Congreso, tanto senadores
como representantes, para que presentaran una ley que no tenia sino un
articulo, que autorizaba a la sociedad Medellin Cultural para recibir a titulo
de donacion las cédulas del Banco Central Hipotecario para invertirlas en
la cultura; se autorizaba que pudieran recibir y pudieran usufructuarse. Esa
comision del Congreso present6 la ley que no tenia sino un solo articulo,
la aprobaron inmediatamente y el presidente Alfonso Lépez, a fines de
1975, la sanciond. Entonces se hizo la sociedad, se hicieron los estatutos,
se incluyeron los socios y se empezaron a pedir las cédulas y se recogieron
210 millones de pesos y se siguieron cobrando los dividendos hasta que
empez0 la construccion del teatro. La finalidad era construir un teatro
pero se le agregd también que esta sociedad pudiera hacer conciertos,
promover el arte, la literatura, etc., abarcar todos los medios de difusiéon
de la cultura.

FGA: ;Quiénes fueron los primeros socios de Medellin Cultural?

RVB: Fueron el Dr. José Gutiérrez Gémez, el Dr. Vicente Uribe Rendon, el Dr.
Pedro Maria Botero, bueno es una lista larga, el Dr. Sergio Mejia Echavarria
también estaba ahi, estaba yo, éramos como quince, pero se necesitaban
mas socios, mas de veinte socios; estos fueron los socios fundadores,
después se consiguieron mas, se hizo una asamblea, se reuni6 a una junta
directiva e inmediatamente empez6 a funcionar la sociedad, que ya el afio
entrante [2006] va a cumplir 30 afios.

FGA: ;Cémo fue elegido usted presidente, secretario o director?

RVB: Yo fui socio fundador y firmé la escritura de fundacién y segui muy
activo promocionando y ayudando a conseguir socios y a trabajar, y todos
estos sefiores, que eran personas muy ocupadas en la gran actividad
industrial, tenfan muy poco tiempo de ocuparse, entonces ellos, muy
gentilmente, me pedian a mi hacer muchas gestiones y yo les consultaba
muchas de estas cosas; de todas maneras, [en] la primera junta directiva
que se nombré, yo quedé en la junta directiva y al poco tiempo, jah!, se
nombro el primer director que fue el Dr. Cesar Palacio, que a él le toco el
gran trabajo de recolectar las cédulas.
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El nombré comisiones de sefioritas y sefiores que visitaban las empresas,
les contaban la historia, y se me olvidaba detallar que a las empresas les
convenia salir de las cédulas, regalarlas, porque al regalar las cédulas el
valor de las cédulas se tomaba como una donacién y esas donaciones
traian un descuento en la declaracién de renta de esas grandes sociedades,
sociedades grandes y pequeias, siempre eran sociedades, no habia
personas naturales. Entonces hubo sociedades grandes que regalaron
hasta cuarenta y cincuenta millones en cédulas y ese regalo les descontaba
a ellos muy buena cantidad, ese descuento equivalia mucho mas en dinero
que lo que producia las cédulas, que era un interés muy bajito al afio. Esa
era la historia.

Al afio y medio o dos afios, renunci6 el Dr. Cesar Palacio y me nombraron
a mi director encargado durante un afio, después resolvieron nombrar
un director y un subdirector, un director que se encargara de la parte
administrativa, sobre todo porque ya estaban pensando en hacer el
teatro y nombraron al Dr. Jorge Pérez Romero y a mi me nombraron
director artistico, director cultural; entonces, durante todo ese tiempo,
desde el afio 1975 hasta 1987, cuando se inauguro el teatro, a mi me
tocd, afortunadamente, y con el apoyo de toda la entidad, hacer muchas
temporadas de musica, temporadas de 6pera, con Compaiifa de Opera de
Colombia con Gloria Zea, y presentar conciertos en la misma forma que
se venian haciendo anteriormente: traia cuartetos, pianistas, violinistas y
también presentamos grupos de teatro, personas que recitaban, en fin, se
apoy6 mucho.

Otro apoyo muy importante que hizo Medellin Cultural fue darle auxilios
a entidades tan importantes como la Orquesta Sinfénica de Antioquia; en
varias crisis que tuvo nosotros le dimos auxilio en grande y también le
dimos auxilios al Museo de Antioquia, que estaba atravesando una crisis
muy grande en ese momento, en fin. Ya después yo me tuve que retirar de
eso por mis obligaciones personales, la libreria; aunque yo no trabajé y no
me dio tiempo, me necesitaban, entonces renuncié a esa subdireccién pero
sigo trabajando en la junta directiva de la entidad y soy asesor permanente
en toda la parte, especialmente musical.

FGA: ;Como escogian ustedes los musicos y los artistas que venian aqui a
la ciudad?

RVB: Bueno, me da pena decirlo, pero yo era el que los escogia, nadie
mas, ellos me tenian mucha confianza en lo que les dijera, eso era, no
me equivoqué nunca, tuve muy buena suerte y tenia las conexiones con
Sociedad Musical Daniel, Sociedad de Conciertos Gerard y otras entidades
que ofrecian conciertos, y los mismos musicos, yo los buscaba y les
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ofrecia que dieran conciertos. Traje, trajimos la Orquesta Filarmdnica de
Bogotd, trajimos la Sinfénica de Colombia muchas veces; patrocinamos al
maestro Correa [en] muchas presentaciones de El Mesias, en esa época él
no tenia orquesta todavia, nosotros le traiamos la orquesta de Bogot3, le
pagabamos los solistas y le organizabamos los conciertos de EI Mesias, que
nunca se interrumpieron y ya llevan como treinta afios o algo asi. Y con la
Opera, pues yo me entendia con dofia Gloria Zea, ella me llamaba cuando
organizaba una temporada y me decia qué opera se podia traer a Medellin
y en qué condiciones; inmediatamente se organizaba, ella me ayudaba, yo
tenia carta libre y tuvimos mucho éxito.

Figura 10. Temporada de 6pera 1977. Programa de mano®
Fuente: Sala de Patrimonio Documental. Universidad EAFIT

6 Lucia de Lammermoor, Temporada de Opera 1979, Intérpretes: Orquesta Sinfonica de Antioquia; Estudio
Polifénico de Medellin; Alberto Arias. Baritono; Beatriz Parra. Soprano; Dalmacio Gonzalez. Tenor; Manuel
Contreras. Tenor; Francisco Vergara. Bajo; Leonor Riafio. Soprano; Jairo Ospina. Tenor, Director: Jaime Leon,
con el patrocinio de Medellin Cultural. Programa de mano, Sala de Patrimonio Documental, Universidad EAFIT.
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FGA: ;Cémo ha subsistido Medellin Cultural durante treinta afios?

RVB: Bueno, como le dije ahora, después de que se terminé el teatro
con ese aporte de las cédulas, el Banco de la Republica, al final de la
construccion del teatro, dio una cantidad de millones para completar
porque se habia agotado el capital. Después, al fundarse ya el teatro, el
teatro empezo a producir en algunos espectaculos para su mantenimiento
y para hacer otros espectaculos que no producian, por ejemplo, los
conciertos no producian nunca utilidades, ni la 6pera; entonces, con otras
entradas empezaron a hacer conciertos populares y otras actividades,
alquilaban el teatro a las grandes compafiias para hacer sus reuniones alla
y empezaron a vender sillas, entonces eso se llama sillas de donantes, hay
mas o menos 150 sillas que pagan unas compafiias durante todo el afo,
dan una suma grande y tienen derecho a boletas para esas sillas durante
todos los espectaculos que hay en el afo, esa es una buena entrada
para mantener el teatro. Y hay espectaculos especiales, de esos grandes
cantantes populares que dejan bastante dinero y, por ejemplo, el Festival
del Humor deja bastante, y asi, con eso se pagan los gastos del teatro que
tienen mas o menos unos veinticinco empleados y se sostiene porque el
mantenimiento del edificio cuesta bastante, el aire acondicionado, los
muros, la pintura, las estructuras metalicas; este afio [2005], por ejemplo,
cambiaron el tapizado del teatro, arreglaron las sillas, todo eso cuesta
muchisimo, millones y millones, entonces todo eso va saliendo y Medellin
Cultural nunca ha recibido un centavo del Gobierno o sea que él mismo
se mantiene gracias a las actividades de la junta directiva, que es muy
dinamica y tiene una administracion muy eficiente y muy buena, y cada
afio hay una asamblea de socios, que son por ahi cuarenta o cincuenta, a los
cuales les rinde cuentas la junta administrativa y toda la administracion;
estd muy bien manejada, una actividad bastante interesante.

FGA: Hagamos un breve recorrido por los teatros de Medellin, comenzando
por el Teatro Bolivar y el Teatro Junin y nos vamos viniendo hasta la época
moderna.

RVB: Bueno, el Teatro Bolivar, antes del Teatro Bolivar yo conoci la Sala
Beethoven del Instituto de Bellas Artes, donde yo asisti a los primeros
conciertos de mi vida; infortunadamente es una sala pequeifia, de 300
localidades, pero con muy buena acustica; ha sido un poco abandonada
y parece que la Sociedad de Mejoras Publicas no tenia muchos recursos
o intereses en presentar muchos conciertos; después, el Teatro Bolivar
estaba funcionando, si no estoy mal, desde principios del siglo; ahi se
presentaron muchas compafiias de dpera, que venian de Italia en esa época,
y compaiiias de teatro famosas, que venian especialmente de Espafia, y en
la parte musical mas o menos en el afio de 1937 que hubo un congreso
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musical aqui, ahi vino la Orquesta Sinfénica Nacional por primera vez y
ahi empezaron a presentarse los artistas de la Sociedad Amigos del Arte.
Ahf también hubo una gran temporada de 6pera, la primera con artistas
de aqui, que se llamaba Compafifa Antioquefia de Opera, dirigida por el
maestro Pietro Mascheroni (1912-1979), un director italiano que habia
venido con la Compafifa Bracale a Medellin, compafiia que se quebro y
él se quedo aqui; era un gran musico, aqui se quedo6 hasta su muerte en
septiembre de 1979.

INAUGURACION

CONCIERTO DE GALA
MEDELLIN CULTURAL FEBRERO 19 DE 1987

Figura 11. Programa de mano. Inauguracion Teatro Metropolitano de
Medellin, 1987.

Fuente: Sala de Patrimonio Documental. Universidad EAFIT
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Compaiiia Antioqueiia de Opera

ARGUMENTO

de : :
RIGOLETTO

e RE.PARTO =

El Duque de Mantuz tenor .. {h ¢ IR A LR Evelio Pérez
Rigoletto, un jorobado, bufén del duque baritono...... Gonzalo Rivera
Gilda, su hija, SOPTano ... Ty .. Alba del Castillo
Sparafucile, sicario y espad&chin ha)o Pepe Vidal
Magdalena, su hermana, mezzo-soprano ... Fanny Osorio
Juana, criada de Rigoletto, m anny Osorio
Conde Monterone, baritono José Franco
Marullo, un cortesano, bari Juan de Dios Uribe
Borsa, tenor ...l José Correa

Conde Ceprano, bajo ... Jaime Trespalacios
Condesa Ceprano, mezzo-soprano ...
Pregonero de Corte; DaEftamlo viiad. .. ..ol ctsimmersivnne Juan de Dios Uribe
Paje de la duquesa, mezzo-sOprano ..
MOOTLEBANIOR 1ucciivsoe curesssiionaisn Tupromsisnsan, wopseiessap esmigarsossimnsssesion Coros del Conservatorio

Fanny Osorio

.. Fanny Osorio

Caballeros, damas, alabarderos.
La acci6n se desarrolla en la ciudad de Mantia en el siglo XVI.

Maestro Director y Concertador ...
Director de Escena .......
Director de Coros ..
Ayudante ............
Maestros sustitutos

-.... Pietro Mascheroni
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Figura 12. Rigoleto, reparto. Compaiiia Antioquefia de Opera
Fuente: Sala de Patrimonio Documental. Universidad EAFIT

Esa compaifiia presento la 6pera Rigoletto en el Teatro Junin y lo tuvieron
que repetir ocho veces con lleno completo, con una capacidad de dos mil
personas. Todos los artistas eran de aqui, la orquesta, los coros, todo, fue
una presentacién con mas entusiasmo que calidad artistica, pero de una
forma muy discreta y buena salieron avante con ese ensayo. Mdas adelante,
la Sociedad Amigos del Arte les ayudé y presentaron la 6pera Traviata,
después presentaron Caballeria rusticana, Payasos y Aida; la 6pera Aida,
esa fue la ultima que presentaron en los afos cincuenta. El Teatro Bolivar
sirvié siempre de escenario a grandes compaiiias, ahi vinieron compafiias
de teatro como Maria Guerrero, la Compafiia Francesa de Lois Yoube, vino
también el Ballet Ruso de Montecarlo, una compafiia internacional de gran
calidad artistica que dio alrededor de dieciséis funciones en Medellin;
vinieron muchos artistas en esta época porque estibamos en plena Segunda
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Guerra Mundial y la crisis de Europa, alla no habia donde presentarse
y se vinieron para Norteamérica y Suramérica. Otros nombres que me
acuerdo muy famosos y muy buenos fueron el Ballet Nacional de Cuba,
de Alicia Alonso, que dio una temporada larga también en Medellin. Muchas
compaiiias de teatro venian directamente al Teatro Bolivar y ahi empez6
en 1946 a funcionar la Orquesta Sinfénica de Antioquia; ahi trabaj6 hasta
que el teatro Bolivar fue tumbado en 1954 por el Gobierno.

FGA: ;Quién lo tumbé?

RVB: Lo tumb6 el Gobierno municipal cuyo alcalde era el Dr. [Dario Londofio]
Villa y cuyo secretario de Obras Publicas era el Dr. Jorge Uribe, que fue el
dio la orden de destruirlo; lo estaban reformando, una reforma bastante
interesante, habian tumbado toda la parte del escenario para ampliarlo
y el techo era de cafia brava y bofiiga, por eso tenia tan bonita acustica, pero
era pintado, nadie sabia que esos eran los materiales realmente. Entonces
estaba lloviendo y unos empleados que iban a revisar dijeron que eso se iba
a caer, que habia mucho peligro y sin decirle a nadie nada mandaron unos
bulldozer a tumbarlo, les dio mucho trabajo tumbarlo porque eran tapias
de tierra muy finas, parecia un muro, una fortaleza; de todas maneras, la
sociedad protestd, pero ya no habia remedio, eso se qued6 asi.

FGA: Con el Teatro Junin también paso algo parecido.

RVB: Con el Teatro Junin fue mas triste porque eso era de una compaiiia
privada que no producia, era un edificio muy bello y en la segunda planta
quedaba el Hotel Europa, de cinco estrellas en esa época en Medellin, el
mejor antes de hacer el Hotel Nutibara, y abajo quedaba el Teatro Junin,
muy buena acustica, localidad muy grande, con muy buenas instalaciones
pero no rentaba, entonces ellos lo pusieron a la venta; en esos dias Coltejer
estaba buscando un lote para hacer un edificio, un centro nacional, pero
todas estas cosas no salian al publico, nadie se dio cuenta. Yo supe por
cuanto vendieron el Teatro Junin porque un amigo mio era de la familia de
los duefios, era una familia la duefia, eso lo vendieron por ocho millones
de pesos y el Gobierno lo pudo haber comprado para conservarlo y
reemplazar el Teatro Bolivar, pero a los gobiernos no les interesa nunca la
cultura ni estas cosas. Eso fue muy triste también, la tumbada del teatro,
aqui en vez de construir se tumba.

FGA: ;Qué artistas recuerda usted que se presentaran en el Teatro Junin?

RVB: Bueno, en el Teatro Junin de los primeros artistas que recuerdo yo
fue un ballet americano, el ballet moderno, que caus6 mucha sensacién
en Medellin porque no se conocia el ballet moderno, eso fue en los afios
cuarenta; mas adelante, fuera de la Compafifa de Opera Antioquefia, vino
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el Ballet Theatre de Nueva York, que tuve el honor yo de hacerle empresa
con don Marco Peldez, eso fue en el afio 1955 o antes. Se presentaron
ahi también las grandes orquestas que vinieron a Medellin, la Orquesta
Sinfénica Nacional de Washington, la Orquesta Filarménica de Nueva
Orleans y la Orquesta Filarmonica de Nueva York; también la Extension
Cultural de Medellin trajo por primera vez la Orquesta Sinfénica de
Colombia, que acababa de ser fundada, y dirigida por el maestro Olav
Roots, en 1953. De ahi en adelante vinieron muchas compaiiias de ballet,
compafias de 6pera; de teatro no tanto, porque la acdstica no era muy
especial para teatro porque era bastante grande, y al mismo tiempo daban
cine. Ese fue mas o menos el resumen de las actividades del Teatro Junin.

SOCIEPAD AMIGOS DEL ARTE

| de los Exindos Unidos
per

1 sk el Proprema Cubnwol I
da América

THE AMERICAN NATIONAL THEATRE AND ACADEMY
y con la colaborecion de PRO-MUSICA, de Bogod
3

ORQUESTA FILARMONICA
DE NUEVA YORK

Direcior, LEONARD BERNSTEIN

Medellin, miéicoles 7 de mayo, 1958
630 p. m

TEATRO JUNIN

Figura 13. Programa de mano. Orquesta Filarménica de Nueva York.
Concierto Medellin, 1958.7

Fuente: Sala de Patrimonio Documental, Universidad EAFIT
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7 Concierto Orquesta Filarmdnica de Nueva York, bajo la direccién de Leonard Bernstein, el 7 de mayo de 1958,
en el Teatro Junin de Medellin. Programa: Sinfonia No. 104 en te mayor “Londres” (J. Haydn); Sinfonia No. 3
(R. Harris); Un americano en Paris (G. Gershwin); La valse (M. Ravel). Coleccién programas de mano, Sala de
Patrimonio Documental, Biblioteca Universidad EAFIT.
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FGA: Continuando por el recorrido de los teatros en Medellin, tenemos
ahora el Teatro Lido, que fue fundamental en la década de los sesenta.

RVB: Todas las grandes ciudades del mundo tienen teatros y salas de
conciertos oficiales o privadas y no tienen que andar mendigando por
cines y salas inadecuadas para hacer sus conciertos, como ocurre, ocurrio,
en Medellin; entonces, son tantas las salas que ya se nos estaban olvidando
muchas. El Teatro Lido, por ejemplo, es una construcciéon bellisima
arquitecturalmente y que tiene una acustica maravillosa; no fue hecha para
tocar: fue hecha para cine; entonces mi persona fue nombrada en el afio
1953 para manejar el Departamento de Extension Cultural del municipio,
yo nunca aspiré a tener puestos publicos ni los busqué ni mucho menos,
pero yo critiqué mucho las actividades de Extensidn Cultural del municipio
hasta que hice renunciar al director, entonces una de las personas de la
junta, porque tienen una junta, me llamé y me dijo: “Vea, usted que critica
tanto, lo vamos a nombrar director para que haga obras” y dije: “jListo!
Acepto, eso si, yo no me puedo venir a sentar en un escritorio ocho horas
aqui, yo les trabajo el tiempo que sea”. “No se preocupe”.

Habia un subdirector que se encargaba, la direccién cultural tenia a
cargo el mantenimiento de las escuelas, o sea arreglar los pupitres, los
tableros, bueno, la parte material y los deportes también, como cosa rara,
pero en esa época no habia Coldeportes; don Miguel Zapata Restrepo, un
periodista muy conocido que murié hace poco [1992], me recibié muy
bien y él me dijo: “Usted con su musica y yo le manejo el resto”. Entonces, yo
empecé a hacer conciertos por cuenta del municipio, habia un presupuesto
que el actual director ni siquiera lo maneja, entonces el primer escollo que
encontré era que no habia teatro, ya el Teatro Bolivar lo habian tumbado,
lo acababan de tumbar y el Teatro Junin era muy grande, y dije: “Bueno,
;donde voy a hacer los conciertos?”. Yo vivia cerca del parque Bolivar, en la
calle Bolivia, y pasaba mucho por el Lido e iba a cine al Lido. jEh! Hombre,
me fui una vez a mirar el espacio que hay entre la pantalla y el ptiblico y era
suficiente para acomodar un piano de concierto, usted sabe que un piano
de concierto ocupa un espacio grande, varios metros cuadrados, entonces
até cabos; uno de los principales clientes de discos de la libreria era don
Jorge Isaza, gerente de Cine Colombia y duefio del Teatro Lido; en una de
sus idas a la libreria le dije: “don Jorge: necesito su apoyo”. “A ver mijo”,
me decia asi, “Diga”, como a él le gustaba [la] musica, los discos, pero él no
iba a conciertos, como le ocurre a mucha gente: “Vaya, tome esta tarjeta
y vaya donde el administrador, diga que yo lo mandé, yo lo voy a llamar
por teléfono”; fui donde el administrador, un sefior ahi, me recibié con
los brazos abiertos, me dijo: “Cuando quiera el teatro yo se lo alquilo un
maximo dos veces por semana, pero no mas de dos, y usted puede hacer
su concierto a las ocho de la noche, puede disponer de todo el dia, ese dia
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no hacemos matinée para que pueda ensayar y organizar el teatro”, porque
el piano lo llevé yo para alla para ensayar la acustica y el piano tapaba
unos veinte centimetros de la pantalla, la pantalla no la podian mover,
entonces yo le tuve que quitar las patas al piano para que hicieran el cine,
afortunadamente los pianos Steinway de cola son muy faciles, mandamos
hacer unos burros para poner, imaginese todas las peripecias. ;Cémo
probamos la acuistica? Llamé al maestro Pietro Mascheroni y al maestro
Matza, que yo los iba a contratar para que dieran un ciclo de sonatas para
violin y piano de Beethoven; entonces los llamé y tocaron una tarde y
ellos quedaron fascinados con la actstica y yo también, entonces hice el
primer contacto y presenté, en siete meses que estuve allg, artistas muy
importantes como el gran violinista hiingaro Joseph Szigeti, la gran soprano
alemana Erna Berger, con el maestro Olav Roots al piano, la gran pianista
Anna Maria Pennella, que era profesora del Instituto de Bellas Artes,
bueno, y este ciclo de sonatas de Beethoven del que estaba hablando, son
diez sonatas para violin y piano, las presentamos en tres conciertos, fue
un éxito enorme, la entrada era baratisima, a peso, un peso y se llenaba
casi siempre el teatro y el municipio me colabor6é mucho. Yo llevaba muy
bien las cuentas, al otro dia de cada concierto iba donde el contralor, le
mostraba todas las boletas que habia vendido, los recibos de pago de
los artistas; este sefior vivia asombrado porque era primera vez que un
sefior le rendia cuentas, yo, a veces, le devolvia treinta pesos o diez pesos
que sobraron, en fin, yo manejé muy pulcramente, como debe ser, y ellos
estuvieron siempre colaborando mucho; ellos no sabian qué era lo que yo
estaba haciendo ahi, porque ellos no entendian, pero yo les cumplia todo y
la mejor presentacion que hice fue tres conciertos de la Orquesta Sinfénica
de Colombia de Olav Roots en el Teatro Junin; fue facilisimo conseguir el
Teatro Junin, lo mismo que el Lido, fue facilisimo conseguir la orquesta, no
era sino llamar por teléfono y ahi mismo el maestro Roots, encantado de la
vida, le habian hablado de Medellin, me dijo que si, que venia y se hizo un
contrato verbal y al poco tiempo me mandaron un contrato de la Direccién
Nacional de Cultura de Bogota.

FGA: ;Usted recuerda cuales fueron esos tres conciertos?

RVB: Si, y asi se prob6 que se podia hacer cultura, pero, antes de decirle esa
parte musical, voy a hablar de la parte triste: a los seis meses cambiaron
de alcalde, entonces Miguel Zapata me dijo, a los quince dias de haberse
posesionado el otro alcalde: “Vamos a rendirle cuentas y a pedirle que nos
dé mas, mas presupuesto, escribase un informe”; yo escribi el informe
y nos dieron una cita y el alcalde nuevo no nos mandé sentar siquiera,
nos dijo: “;A qué vienen ustedes?”. “A esto”. “No, yo ya voy a suspender el
Departamento de Extension Cultural”.
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FGA: ;Quién fue ese alcalde?

RVB: Dario Londofio Villa, el mismo que tumbo el Teatro Bolivar. Entonces,
queria contar, no queria hablar de cosas muy personales, pero para probar
que el Gobierno si puede hacer muchas cosas si quiere, si tiene quien las haga,
si hay una persona honesta que quiera trabajar.

Esos conciertos fueron memorables. El maestro, voy a hablar primero
de los solistas que es lo que mas me acuerdo, el maestro Joseph Matza
toco el Concierto para violin de Beethoven en re mayor opus 61, dona
Elvira Restrepo, una pianista bogotana muy famosa, tocé el Concierto
en sol mayor de Ravel y un pianista aleman que contraté, que estaba de
gira, llamado Detlef Graus, toc6 nada menos que el Segundo concierto
para piano de Johannes Brahms; con esos programas hubo sinfonias,
poemas sinfénicos y oberturas, no me acuerdo exactamente cudles, no me
acuerdo sino de los solistas, se llen6 el Teatro Junin, integro, los tres dias.
El alcalde, que me tocé otro distinto, antes de echarme, yo entré con uno,
hubo otro en la mitad y otro que me echd, o sea en seis meses hubo tres
alcaldes; este segundo fue el Dr. Botero, él estaba muy preocupado porque
el secretario de Hacienda le habia llevado el contrato que habian mandado
de Bogota faltando apenas unos dias para el concierto porque en Bogota
se demoraron y ellos creian que eso valia unos cuantos miles en esa época;
imaginese eran noventa musicos, habia que pagarles pasaje, hotel, pero no
cobraban por contrato, entonces el alcalde, yo lo invité y yo pensé que no iba
a ir al concierto, pero en el intermedio me mandé llamar y me felicit6, me
dijo que él no sabia qué era una orquesta ni sabia qué era esa musica y que él
quedd asombrado, que me felicitaba, que ellos estaban convencidos de que
me iban a tener que demandar o alguna cosa por el desfalco que iba a dejar
al municipio, porque no iba a ir nadie a los conciertos, y los tres conciertos
se llenaron. Cuento ese detalle porque es muy importante, después vino el
otro alcalde, que suprimié el Departamento de Extensién Cultural.

Esa fue la historia, muy importante para el Teatro Junin. Después me
tocd, con don Marco Peldez, traer el Ballet Theatre de New York en tres
conciertos, también con lleno completo, después trajimos, ;qué mas?
Yo, personalmente, me entusiasmé mucho y me ofrecieron un ballet de
Berlin, el Ballet Moderno de Berlin y lo traje y casi que tengo que vender la
libreria para pagar el déficit. Después de eso vino la gran bailarina Tamara
Toumanova, rusa, y otros espectaculos asi, de alta categoria, y se siguid
usando mucho para conciertos de la Sinfonica de Antioquia, especialmente
en una etapa de la orquesta que ya hablaremos de ella.

FGA ;Cémo funcionaba el Teatro Opera?
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RVB: El Teatro Opera era una compaiifa particular, no era del teatro, no
era de Cine Colombia y era lo mismo que el Lido, pero también tenia un
pequefio escenario, mas grande que el del Lido, ahi cabia una orquesta.

FGA: ;Y el Teatro [Metro] Avenida también?

RVB: El Teatro [Metro] Avenida era mas pequefio, pero tenia un espacio
también; ahi tocé el gran violinista Henrik Szeryng, violinista polaco, de
gran fama internacional, estuvo ahi en mil novecientos cuarenta y pico.

FGA: ;Qué disposicion tenian los teatros de cine para ser utilizados como
salas de concierto, como fueron el Teatro Opera, el Teatro Lido y el Metro
Avenida?

RVB: Ninguno de estos teatros por iniciativa propia tuvo actividades
distintas al cine, pero las personas que estaban, que necesitaban un
teatro para hacer un concierto porque no habia otro lugar, arreglaban y
negociaban con las salas para que les prestaran por lo menos una vez a la
semana el teatro; asi ocurrié por ejemplo con el teatro Opera, ya destruido,
que quedaba en la calle Maracaibo, entre Palacé y Junin.

Era una sala para 900 personas, muy bonita, muy acogedora y con muy
buena acustica; ahi, la Orquesta Sinfénica de Antioquia, cuando ya no
dispuso de teatro, ni del Teatro Bolivar, ni del Teatro Junin, ni nada, dio
conciertos ahi, en el Teatro ()pera, con muy buen éxito.

Mencionamos también el Teatro Metro Avenida, aunque mucho mas atras,
en los afios cuarenta, en algin momento en que no se disponia de ningiin
teatro. Don Marcos Pelaez descubri6 que el Teatro [Metro] Avenida podia
servir y, efectivamente, ahi me acuerdo yo que tocé el gran violinista
Szeryng y otros asi esporadicamente, o sea que tenemos, entonces, el
Opera, el Teatro Metro Avenida, el Teatro Lido, que lo descubrimos para
la Extension Cultural Municipal, y ya después Sociedad Amigos del Arte
present6 varios conciertos alli, y don Herndn Gaviria: el 90% de sus
conciertos, de la Sociedad Pro-Musica, fueron en el Teatro Lido, muy
bien situado, en el parque de Bolivar y con una excelente acustica; otro
teatro de la ciudad o, mejor dicho, sala de conciertos, fue el de la CAmara
de Comercio, en su edificio en la Avenida Oriental; por alld en los afios
ochenta inauguraron una bellisima y acogedora sala de conciertos para
unas 350 o 400 localidades, con una actstica maravillosa y muy bella; el
secretario de la CAmara de Comercio, en dicha época, el Dr. Jairo Machado
Posada, muy simpatico, llamé a una serie de personas interesadas que
funciondbamos en la cultura en Medellin para que lo asesoraramos y fue
asi como al poco tiempo empez6 a dar conciertos con grandes artistas
traidos del exterior y a dar peliculas de gran calidad artistica. Ha sido
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una de las temporadas de conciertos mas importantes y de mayor calidad
que se han presentado en Medellin, a precios muy bajos, que le dieron la
oportunidad a toda la gente joven y entusiasta y estudiantes para asistir
a estos conciertos. Grandes solistas como pianistas, violinistas, cuartetos y
musicos de cAmara, cantantes, etc., se presentaban con mucha regularidad,
llegando a presentar hasta quince conciertos al afio; esta luna de miel de la
musica clasica en la CaAmara de Comercio duré mas o menos unos quince
o veinte afios, no recuerdo cuanto, y desgraciadamente en nuestro medio,
y creo que, en Colombia, las entidades se manejan con gusto personal de
los directores o actores.

El doctor Machado tuvo que renunciar porque ya se le habia cumplido el
tiempo y creo que se jubild, entonces el que lo reemplazé decidié que la
musica clasica no servia y cancel6 todos los conciertos; alla no se volvieron
a hacer conciertos, de pronto prestan la sala para algin estudiante que se va a
graduar o alguna cosa asi, sin mucha importancia, pero alla desde hace varios
afios no se hacen conciertos, de pronto dan cine, no mas, es una lastima.

Hay otra sala de conciertos que ya mencioné, del Instituto de Bellas Artes,
otra que tiene Comfama en el edificio de San Ignacio, en la Plazuela de
San Ignacio donde esporadicamente se hicieron conciertos pero hacen
conciertos de musica popular, musica rock y musica colombiana.

FGA: Para finalizar este recorrido por los teatros de la ciudad, hablemos
del Teatro Pablo Tobon Uribe, que ha sido fundamental como sala de
conciertos en Medellin.

RVB: Se demor6 muchisimo el Teatro Pablo Tob6n Uribe, que lleva el
nombre del mecenas que dio el dinero, parte para su construccién, se
demord muchisimos afios, alrededor de veinte afios en su construccion;
no es el momento de entrar en detalles por qué fue esta demora. De todas
maneras, yo recuerdo que el primer concierto que se dio alli, el teatro
todavia no estaba terminado, fue por la Orquesta Sinfénica de Antioquia,
con el maestro Joseph Matza dirigiendo y actu6 como solista el gran
violinista bogotano-aleman, Frank Preuss, con el concierto de Tchaikovski.
Cuando ya el teatro estaba terminado, se hicieron las temporadas de
opera de Medellin Cultural y del Instituto Colombiano de Cultura, del afio
de 1976 mas o menos hasta el 80 u 82, no recuerdo, por ah{ seis u ocho
temporadas. Ahi vino con mucha regularidad la Orquesta Sinfénica de
Colombia y la Orquesta Sinfénica de Antioquia tomd este teatro como sede,
o0 sea que la administracion del teatro, que tiene una junta cuya mayoria es
manejada por el municipio, le dio el teatro como sede ala Sinfénica de turno,
hasta que se inauguro el Teatro Metropolitano y la Sinfénica de Antioquia
pasé al Teatro Metropolitano, o sea que, por lo menos, mas o menos cada
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tres semanas habia un concierto ahi de la Sinfénica de Antioquia; ahi don
Hernan Gaviria present6, como dije ahora, grandes conciertos de la serie
de abono que hizo en la Sociedad Pro-Musica, y a la Sociedad Amigos del
Arte no le toco el Pablo Tobén porque no se habia terminado, pero Medellin
Pro Arte y todas las entidades que tenfan que hacer conciertos recurrieron
al Pablo Tob6n Uribe; también el teatro por su cuenta presentd y presenta
todavia algunas entidades, conjuntos que vienen especialmente de Rusia,
como grupos de ballet, y algunos conciertos.

FGA: ;Cual fue la demora de estos veinte afios para construir el Teatro
Pablo Tobén Uribe?

RVB: Don Pablo Tobén, si no me equivoco, en los afios 1955, hizo una
donaciéon muy grande, entonces, él se equivocd y le dio esa plata al
municipio, el municipio la puso en un fondo que no producia nada, la
guardo, ni la puso a interés, la guardé y nombro una junta para que fuera
pensando cdmo iba a hacer el teatro; esta junta se demoré mas o menos
quince afios viendo a ver dénde iba a hacer el teatro, hasta que por fin el
municipio les dio ese lote donde esta construido el teatro ahora; se demoré
para hacer los planos cinco o seis afios y la construccién otro tanto, porque
el dinero se habia desvalorizado y no alcanzaba, entonces iban dando de a
poquitos, a poquitos, a poquitos, y ese fue el gran escollo que encontraron
para hacer el teatro en manos de entidades gubernamentales, que no
funcionan absolutamente para nada.
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Figura 14. Pro-arte, Medellin. Concierto Orquesta Sinfénica de Colombia,
1976.

Fuente: Sala de Patrimonio Documental. Universidad EAFIT
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FGA: En el afio de 1945 se conformé la Orquesta Sinfénica de Medellin,
dirigida por un director extranjero, Simcis Brian, y ese es el preAmbulo de la
Orquesta Sinfénica de Antioquia. Cuéntenos, don Rafael, ;como fue este
inicio de la Sinfénica de Antioquia y cuales son las etapas de la Sinfonica
de Antioquia durante su recorrido por mas de cuarenta afios, 1945-1994?

RVB: Aqui se habia pensado muchas veces hacer una orquesta para
Medellin y en el Instituto de Bellas Artes por alla en los afios cuarenta
se reunieron unos musicos que tocaban en unas emisoras, profesores
del Instituto, e hicieron una orquesta que dio solamente un concierto
en el Instituto de Bellas Artes; me acuerdo que tocaron la Sinfonia No. 100
de Haydn; entonces se presentd este sefior Simcis Brian y averigud
qué personas ricas podian ayudar en Medellin a hacer una orquesta y
convencié a dofna Sofia Echavarria de Echavarria, distinguida dama, para
que apoyara una orquesta que él iba a dirigir; de todas maneras, él se
asesoro y buscé hasta que encontro, reunié cuarenta musicos y ofrecieron
un primer concierto. Entre otras cosas, hubo la novedad de que él toc6 un
arreglo del himno nacional, le parecié que la orquestaciéon no era correcta
y él hizo un arreglo, que fue muy criticado por unos y elogiado por otros:
simplemente cambi6 algunas notas de la orquestacion y lo hizo como mas
vistoso. El concierto llevd mucho publico y tocaron la Quinta sinfonia de
Beethoven y hubo mucho entusiasmo y el sefior, infortunadamente, tenia
otras aspiraciones economicas, que dofia Sofia no le pudo satisfacer, el
sefior renuncid y se fue.

La sefiora queria continuar con la orquesta y se encontré ante el escollo de
no tener un director; entonces, el maestro Joseph Matza, que era el violin
primero, violin concertino, le dijo que él podia dirigir la orquesta y ella le
dijo que él era un violinista y él le contesté: “Yo soy un musico y los musicos
podemos dirigir una orquesta” y le prob6 que si era un gran director y ahi
empez0 la orquesta y este sefior hizo una labor tremenda en Medellin.
Joseph Matza habia venido en los afios treinta y pico de Checoslovaquia
e hizo muchas giras de violinista por Colombia, hasta que se radicé en
Medellin; tocé en las orquestas de las emisoras y no solamente era un buen
director sino que ayudaba y les ensefiaba a los musicos y los fue formando
hasta que la orquesta se fue desarrollando hasta 1951, que vinieron unos
diez musicos de Checoslovaquia, que fueron enviados por un tratado que
habia de refugiados después de la guerra; eran todos musicos, habia un
grupo de alta calidad, el primer violin, de apellido Sroubek, un violista de
apellido Harvanek y un contrabajista, Manuel Vital, esos eran musicos
de altisima categoria que después se fueron de Medellin al poco tiempo
y tocaron, y todavia esta el primer violin en la Orquesta Sinfénica de
Chicago, que es una de las grandes orquestas del mundo, el violista muri6
y el contrabajista no supimos para dénde se fue; los otros se quedaron
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aqui, algunos salieron de Medellin, otros, hasta hace poco, hace un mes
mas o menos (2005) el maestro Joseph Pithart toc6 su ultimo concierto
con la Filarménica de Medellin, después de mas de cincuenta afios de estar
tocando; aqui en la orquesta de EAFIT también tocé algunos dias en los
primeros conciertos.

Figura 15. Orquesta Sinfonica de Medellin, Dirigida por Alejandro Simcis
Brian. Programa ofrecido el 13 de agosto de 1945. Teatro Bolivar de
Medellin

Fuente: Sala de Patrimonio Documental. Universidad EAFIT

Entonces, la orquesta siguié funcionando con muchos trabajos porque el
municipio le daba un auxilio exiguo y las empresas industriales no eran
muy generosas, a pesar de que dofia Sofia tenia familiares en dos grandes
empresas, Coltejer y Fabricato; el presidente de Coltejer era el hermano
de ella, don Carlos Echavarria, y el presidente de Fabricato era el primo
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de ella, don Rudesindo Echavarria, y la apoyaban, pero muy poco, es que
a ellos no les interesaba la musica; en la junta directiva funcionaba gente
muy importante, como el gerente de EI Colombiano, Julio Hernandez, el
secretario de educacién y otras personalidades, ellos pedian y pedian y
pedian y eso era... A mi me toc6 ser secretario de esta sefiora durante
algiin tiempo, eso era muy dificil, se atrasaban en los sueldos de los
musicos varios meses, en fin, una proeza, hasta que lleg6 una idea muy
buena del maestro Matza, que consistia en traer musicos de la Orquesta
Sinfénica de Colombia para que tocaran en cada concierto, un grupo
de treinta musicos de alta categoria, los mejores de la orquesta. Hizo la
propuesta, se la aprobaron y en Bogotd le dieron permiso y para que esto
funcionara, los conciertos de la Orquesta Sinfénica de Colombia eran los
viernes en el Teatro Coldn, creo que todavia siguen; entonces el maestro
Matza preguntaba con tiempo para tal fecha qué van a tocar y ese mismo
programa lo iba a tocar el préximo lunes en Medellin.

El ensayaba los musicos de aqui durante un mes y los musicos de Bogota
se venian para Medellin el domingo, ensayaban el domingo dos veces y
el lunes con la orquesta de aqui; como ellos ya se sabian el programa, los
conciertos salian muy buenos, eran en el Teatro Junin, se llenaba el Teatro
Junin, o sea que con las entradas y con unos auxilios que consiguieron
especiales esto durd, puede ser, dos, dos afios, muy bueno, cada mes habia
un concierto de estos con grandes resultados, pudimos oir obras que
nunca se tocaban aqui porque era muy dificil para los musicos de aqui
tocarlas, entonces ya eran setenta musicos y de muy buena calidad; se
oy0 por primera vez en Medellin la Primera sinfonia de Brahms y otros
conciertos. Después de un tiempo, como dije, uno de los miembros mas
importantes de la junta directiva dijo que se le estaba dando mucha plata
a Bogota y que esa era una entidad oficial, que ;por qué no mandaban
eso gratis? El hizo gestiones y le dijeron que no, entonces cancelaron esta
magnifica actividad, la orquesta entr6 en crisis, ya la gente no iba a los
conciertos porque quedd mal acostumbrada y hubo un receso que yo no
tengo en mi memoria, del sesenta y dos al sesenta y siete, entonces se acab6
la orquesta. En el sesenta y siete volvié a renacer con otra junta directiva
ya sin estas grandes personalidades, ya dofia Sofia no estaba participando,
hay que reconocer que ella hizo una labor maravillosa y la nueva etapa tuvo
varios directores, pero yo no recuerdo.

FGA: Hacia finales de los afios setenta comenz6 la dltima etapa de la
Orquesta Sinfonica de Antioquia, dirigida por Sergio Acevedo. ;Cémo fue
esa ultima etapa de la Sinfénica de Antioquia?

RVB: Yo diria que fue una de las mas exitosas, contando con personal de
aqui de Medellin y reforzado como podian con algunos musicos que traian
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de Bogota y de Cali y especialmente recibi6 como un nuevo impulso, una
nueva sangre por el joven director Sergio Acevedo, que fue una revelacion,
tanto para los musicos como para el publico, y él realiz6, para mi, una
fantastica operacion cultural porque, contando con medios tan exiguos,
econdmicos y artisticos, logré mejorar mucho la calidad musical de la
orquesta y le dio oportunidad al publico de Medellin de conocer un
repertorio mas amplio, presenté muchas obras sinfénicas que aqui no
se habian oido, grandes solistas se trajeron, muchos buenos solistas que
tocaban siempre en cada concierto cada tres o cuatro semanas y yo diria
que el maestro Acevedo fue una institucién; infortunadamente llegé la
crisis que se presentd en la orquesta y que era casi siempre intermitente y
llegd un momento en que los musicos, en el afio noventay tres, no resistieron
mas que no se les pagara puntualmente sus honorarios, dependian
siempre de auxilios municipales, departamentales y nacionales que se
atrasaban bastante y se habian agotado los recursos para préstamos que
hacian en los bancos, inclusive muchas personas privadas, pero llega un
momento en que todos los recursos se agotan y la junta directiva, que era
muy buena en esa época, luché mucho contra un grupo, yo no diria que
sindicato, pero si era un grupo bastante dominante de musicos a quienes
se les daba la raz6n de protestar, pero pusieron un ultimatum de que si
a tal fecha no les pagaban se disolvia la orquesta; hubo una lucha muy
grande, a mi personalmente me toc6 hablar con todas estas personas para
convencerlas de que esa plata iba a llegar, que esa plata no se perdia, que
aguantaran unos meses y que ellos tenian otros recursos para vivir y que
si renunciaban no solamente no volverian a recibir mas sino que cuando
les pagaran esto ya no tendrian otra entrada. No fue posible convencerlos
y se cerro la orquesta.

Queria hacer un paréntesis para decir que hubo muy buenos directores
invitados, entre ellos el maestro Jaime Ledn, de Bogot4, que dirigié muchos
conciertos y muy buenos conciertos, y otros directores, que yo no me
acuerdo. En otra etapa anterior, antes de ésta, habia dirigido el maestro
Horvath, que ahora esta trabajando en el conservatorio de Ibagué y que de
pronto algunas veces viene a Medellin a dirigir la Filarmonica cuando lo
invitan; de paso también podemos hablar de la Orquesta Filarmoénica de
Medellin, que ya tiene mas de veinte afios y que el maestro Alberto Correa
fund6 con exiguo contingente de musicos, algunos que habian pertenecido
a la Sinfonica y otros estudiantes; practicamente nacié de la nada y fue
progresando poco a poco y, actualmente, es una orquesta importante, es la
segunda orquesta estable en Medellin, pues la otra es la Orquesta Sinfénica
de EAFIT. Nos queda por comentar tal vez el festival musical de Medellin.

FGA: A finales de la década de los sesenta se realiz6 en Medellin un
importante festival de musica patrocinado por Fabricato. Cuéntenos, don
Rafael, ;qué importancia tuvo este festival para la ciudad?
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RVB: Habia unas personas del Conservatorio de Musica de la Universidad
de Antioquia, recién fundado, que empezaron a hacer conciertos en
el conservatorio de alumnos, y tuvieron alguna conexién esporadica
o accidental con dirigentes de la gran empresa textil Fabricato y ellos
propusieron apoyar la iniciativa de la sefiora Margoth Arango de Henao,
directora del Conservatorio, para hacer un festival de Medellin; en esos
tiempos habia un gran auge de conjuntos corales en Medellin, habia
venido un director de Estados Unidos patrocinado por una entidad
cultural de alla para promover los coros de estudiantes cantores y hubo
un concurso y fueron varios grupos de Colombia a Nueva York a un festival
de jévenes cantores. De todas maneras, el festival se inici6 por ahi con seis
o siete conciertos de grupos, de coros que habia en Medellin, concierto
de la Banda Departamental, que ahora es la Banda de la Universidad de
Antioquia, que dirigia el maestro Joseph Matza. También con artistas
locales, la pianista Teresita Gémez, el maestro Harold Martina, la pianista
Blanca Uribe y el festival fue cogiendo auge y cada afio fue mejor. Entre
las cosas muy buenas que presenté fue la Orquesta Sinfénica de Dallas,
que vino a Guatemala a dar un concierto a la sefiora del dictador Somoza
y, como Fabricato tenfa una sucursal en Nicaragua, ellos dijeron que
podian traer la orquesta a Medellin patrocinada por este sefior. Vino
y Fabricato ayud6 y dio dos conciertos en el Teatro Pablo Tobén Uribe,
magnificos conciertos, con programas excelentes. También presentaron
un ciclo de sonatas por el maestro Alfonso Montecinos, un ciclo de sonatas
de Beethoven, y muchos otros conciertos que, en parte, reemplazaban
los conciertos de Amigos del Arte, los de Hernan Gaviria. Este festival venia
con mucho éxito, su organizaciéon era muy buena, los precios eran muy
accesibles, puesto que Fabricato patrocinaba hasta la misma historia que
les dije ahora; cambiaron un dirigente de alto vuelo de Fabricato y dijo: “Se
acabo el presupuesto para el festival” y se acabd el festival y no hubo mas
festivales de musica, creo, pues, que yo recuerde.

FGA: ;Usted recuerda el Festival Coltejer, dirigido por Rodolfo Pérez?

RVB: Este fue un festival mas de caracter didactico y estudiantil. Rodolfo
Pérez estaba contratado por Coltejer para ensefiar a los obreros y tenia un
coro alla y en cierto momento a él le dieron la oportunidad y present6 varios
artistas en el Pablo Tob6n Uribe; entre ellos me acuerdo un concierto de
Rafael Puyana, explicado por él mismo, y conciertos de coro; estos conciertos
eran gratuitos y tuvieron gran éxito, no recuerdo cuanto tiempo duraron, si
uno o dos afios, pero también tuvo una duracion efimera.

FGA: Para finalizar, don Rafael ;justed nos puede hacer un breve recuento
por las temporadas de 6pera que hubo aqui en la ciudad?
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Figura 16. Il Festival Musical de Medellin. Programa general. Septiembre
3al 22 de 1968.

Fuente: Sala de Patrimonio Documental. Universidad EAFIT

RVB: Bueno, ahora les hablé, historicamente he oido hablar de las
temporadas de dperas de compaiias italianas que venian a Medellin,
imaginese la odisea de venir a Medellin por el rio Magdalena en barco,
después en el ferrocarril y ellos traian una pequefia orquesta que la
ajustaban con musicos de Medellin.

Me contaron que en los afios veinte hicieron varias temporadas con
artistas muy buenos y cantantes de alta categoria, dieron muchisimas
Operas distintas al repertorio que conocia la gente, de dos o tres 6peras
de Verdi; una de estas compafiias fue la que se quebré y dejé aqui al
maestro Pietro Mascheroni, y el empresario y duefio era un sefior Bracale,
que se quedd en Bogota y ahi murié. Después de esto, la Unica 6pera
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que se dio, que ya mencioné ahora, fueron las que presenté el maestro
Mascheroni desde 1944 hasta mediados de los cincuenta. Mas tarde vino
una compaiifa al Teatro Bolivar en el afio cincuenta y uno o cincuenta y dos
con artistas ya retirados del Metropolitan de Nueva York; una temporada
muy interesante, que tuvo sus altibajos artisticos, pero, en general, fue de muy
buen nivel; entre los grandes cantantes que vinieron estaban el bajo bufo
Salvatore Baccaloni, también la soprano de coloratura Graciela Rivera, el
bajo Nicola Moscona, y otra serie de artistas de muy buena categoria, que
presentaron dperas como Rigoletto, Traviata, Bohemia, Trovador, Lucia de
Lammermoor, Madame Butterfly, Carmen, etc., esa temporada dur6 mas o
menos un mes y medio y fue bastante interesante. Después vino una 6pera
de Rio de Janeiro, no recuerdo como se llamaba, que present6 una temporada
también muy interesante y de muy buena calidad; entre los tenores de
esta compafiia estaba el maestro Tanglerini, uno de los grandes tenores
liricos del Metropolitan. Otras compafiias vinieron, pero no recuerdo los
titulos, y hubo también un ensayo de una compaifiia local, dirigida por el
maestro Gustavo Lalinde, que present6 la 6pera Madame Butterfly con una
soprano chilena que no recuerdo el nombre, de bastante buena calidad.

FGA: Hacia los afios setenta también estuvo la temporada de 6pera Haceb,
que dirigié el maestro Pietro Mascheroni.

RVB: Aprovechando que don José Maria Acevedo, gerente y uno de los
duefios de la compafiia Haceb de electrodomésticos, era muy aficionado
a la musica, varios amigos se reunieron con él, Alberto Upegui, Le6n
Upegui, Dr. Fernando Mora Mora y planearon una temporada de 6pera.
En la junta directiva estaban el maestro Rodolfo Pérez y el maestro Jaime
Ledn y esta temporada, fueron dos temporadas, pero la principal fue en el
afio 1970 y presentaron titulos como la épera Aida, la 6pera El barbero de
Sevilla y no recuerdo los otros, con un éxito artistico bastante aceptable,
pero con un resultado econémico desastroso, o sea que esta temporada se
liquidé y ahi como pudieron arreglaron las cuentas y no dejaron rastros
para seguir. Entonces, después de eso, Medellin Cultural en el primero o
segundo afo del teatro, en 1988 tal vez, presento la épera Rigoletto con
artistas nacionales; el papel de Gilda los hizo la soprano, ya se me olvid6 en
este momento; fue un ensayo bastante alentador, que no se repitié mas
por los motivos de siempre, fracaso econémico. Mas tarde hubo otro
ensayo, hecho por Medellin Cultural con cantantes también antioquefos,
de Medellin, de la escuela del maestro de la Universidad de Antioquia,
el maestro Detlef Scholz; la 6pera Cossi fan tutte, de Mozart dirigida por el
maestro Fritz Voegelin, que dirigié también la Sinfénica de Antioquia en las
ultimas etapas; se nos habia olvidado mencionarlo, un artista suizo Fritz
Voegelin. También se hizo un intento y se present6 la 6pera Bohemia, con
decorados y luminotecnia de unos arquitectos de la Universidad Pontificia
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Bolivariana; fue un fracaso también. Vino la oportunidad en 1975, pero
esto fue antes del Teatro Metropolitano, de presentar éperas en compaiiia
de la ()pera de Colombia, que dirigia la sefiora Gloria Zea; fueron cuatro
o cinco afios de presentaciones con titulos admirables y con buen éxito en
todos los sentidos, tanto econémico como artistico; esa compafiia se
disolvié cuando el doctor Barco entré a la presidencia de Colombia y otra
vez repetimos lo mismo: al doctor Barco no le gustaba la musica, entonces
dijo que no mas auxilio para la 6pera ni para el ballet de Colombia, otra
triste experiencia.

FESTIVAL
INTERNACIONAL
DE

PERA

CIUDAD DE MEDELLIN

. MAYO 22 - JUNIO 7 - 1870

. TEATRO PABLO TOBON URIBE
 REALIZADO MERCED AL PATROCINIO ¥
| CIVICA COLAHORACION OE INDUSTRIAS

Figura 17. Festival Internacional de Opera. Patrocinado por Haceb. Mayo
22 ajunio 7 de 1970.

Fuente: Sala de Patrimonio Documental. Universidad EAFIT

FGA: La Orquesta Sinfénica de Antioquia tuvo estables tres importantes
directores: Sergio Acevedo, Fritz Voegelin y Alberto Guzman ;Cémo fue
este final de la orquesta?
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RVB: La ultima etapa fue muy interesante; el maestro Sergio Acevedo,
como dije ahora, habia llevado a muy buen nivel la orquesta hasta que
tuvo problemas personales y fue amenazado en una época dificil de
Medellin, cuando estas cosas ocurrian con mucha frecuencia, y él tuvo
que renunciar e irse para su casa, Bucaramanga. Lo reemplazé un gran
maestro suizo, Fritz Voegelin, que hizo una labor maravillosa, tal vez
mayor que la del maestro Acevedo; aunque las comparaciones son
odiosas, renovo el repertorio, tuvo otro trato a los musicos; y aqui abro
un paréntesis: ocurre, y no solamente aqui, que las orquestas, cuando
tienen un solo director durante muchos afios, le cogen confianza y lo van
manejando mas o menos; entonces, el esfuerzo personal que se necesita
para la musica, para crear, la musica es una creacidén constante, nunca se
repite; se estaba desgastando y siempre que llega un director invitado
a una orquesta uno nota el cambio de la orquesta, el entusiasmo y todo,
;por qué? Porque hay un nuevo director, escoba nueva barre muy bien. El
maestro Voegelin empezo6 desde un principio, se echd, hablaba muy mal el
espafiol, lo estaba aprendiendo, era muy simpatico, pero muy exigente, se
echo a los musicos al bolsillo por su manera de tratarlos y no voy a decir
que el maestro Acevedo no los trataba bien, no, absolutamente; en todo
caso, la etapa de él fue muy buena, hizo cosas excelentes, con el maestro
Voegelin fue que se hizo la 6pera Cossi fan tutte, que mencioné ahora, y se
hizo una cosa extraordinaria: el Réquiem alemdn, de Brahms, que es una
obra sinfénico-coral muy dificil de montar y de una calidad excepcional de
la musica romantica coral; a mi me tocé, cuando yo estaba trabajando en
Medellin Cultural como director adjunto, al principio, apoyarlo, porque él
fue donde mi, y yo le dije: “Yo lo apoyo con todo lo que sea”. Le di la idea
de que juntaramos tres o cuatro coros que habia en Medellin, reunimos a
los cuatro directores y a cada uno se le encomend6 un trabajo que hacian
durante una semana, después se reunian todos con el maestro Voegelin
y él juntaba los coros y los pulia y asi se logrd, contra muchas personas,
que eran pesimistas, de que fueran capaces de hacerlo, fue un éxito, se
hizo durante dos dias, con muy buen resultado de asistencia, y fue una de
las grandes cosas que hizo el maestro Voegelin. Fue profesor de musica
de la Universidad de Antioquia, se le consigui6 ese puesto porque con lo
que ganaba en la orquesta no podia vivir, ni siquiera holgadamente, y él
tenfa que mandarle plata a su familia en Suiza; infortunadamente, en la
Universidad de Antioquia, en el Conservatorio, no fue muy bien recibido
por los colegas, que le hicieron la guerra porque él era muy buen profesor
y muy exigente; entonces, se dieron cuenta de que él era el mejor de todos,
hasta que lo hicieron renunciar; entonces renunci6 también a la orquesta
y se marcho, infortunadamente.
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Vino el maestro Alberto Guzman, de Cali, mdsico muy bien dotado, a él le
toco la liquidacion de la orquesta, pero no por él, ya contamos ahora las
circunstancias en las que se acab6 la orquesta. También mencioné que el
maestro Jaime Ledn fue un gran colaborador de esta orquesta.

EstaeslahistoriadelaOrquestaSinfonicade Antioquia,desagraciadamente.

Figura 18. Rafael Vega Bustamante. Equipo de produccion. Foto:

Investigacion Temas con Variaciones, 2005.
Fuente: Foto: Juan Pablo Londofio Bastidas

FGA: Asi finalizamos este ciclo de conversaciones con don Rafael Vega
Bustamante, quien muy amable ha estado con nosotros durante estos dias
y gracias a él hemos podido hacer una serie de revisiones acerca de la
musica de Medellin. Muchas gracias, don Rafael.

RVB: Con mucho gusto. Ha sido un placer para mi colaborar con ustedes y
yo hubiera querido hacer las cosas con mas exactitud, pero, dada la falta de
tiempo, no fue posible revisar archivos y tener memoria para ser mas exacto
en muchos datos, pero en los que hemos dado tenemos la conciencia de haber
sido veridicos y con mucho gusto he puesto todo mi entusiasmo en colaborar
en todo lo que sea para la divulgacion de la buena musica en Medellin.
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