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La interpretacion del saxofdn y el clarinete para las musicas populares, el
liderazgo y el desarrollo de agrupaciones de jazz —Big band—, las graba-
ciones discograficas, los arreglos musicales, entre muchas tematicas que
descubren la vida y la obra del maestro Alvaro Rojas Gdmez, emergen en
esta conversacion amplia, franca y generosa recogida a lo largo del afio 2023.

No es un hecho cotidiano conversar con un personaje como él Sus respues-
tas directas y sus comentarios a veces causticos delatan a una persona de
gran verticalidad en sus convicciones; sin embargo, detras de su aparente
seriedad, se advierte un ser ameno, afable, con gran sentido del humor
y lleno de divertidas anécdotas. Al hablar, sus conocimientos afloran de
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manera espontanea, ya que, ademas de su innegable valor como musico,
es un pedagogo por vocacion. Este musico santandereano con acento paisa
entrega en sus respuestas claridad y contundencia respecto a lo que han
sido sus busquedas desde temprana edad. No queda duda, es una vida vivida
en plenitud, por y para la musica.

Gonzalo Alberto Rendon Tangarife y Alejandro Tobon Restrepo
[GR Y AT]: Maestro, ;quién es Alvaro Rojas?

Alvaro Rojas [AR]: Naci en la provincia de Garcia Rovira, departamento de
Santander,; en un pueblito que creo que se pierde en la historia, Malaga. Ini-
cié mis estudios en el Colegio Universitario, que hoy en dia se llama Garcia
Rovira, en honor de quien fuera un précer santandereano.

Alla, en Malaga, naci. Estudié en el colegio y musica con mi papa, Jesus
Maria Rojas Gallardo, quien era director de la banda. El fue un gran musico,
excelente, y me dio una educaciéon musical patriarcal.

Ahi comencé con la musica, porque, de todos modos, un nino, al estar oyendo
instrumentos, se va enamorando de ellos, y como en ese tiempo no habia
bicicletas —yo no tenia bicicleta—, ni balones y novia, pues por la edad
mucho menos; nada de televisiéon, nada de nada, ni radio, yo creo. Entonces,
;qué mas me quedaba que el instrumento que estuviera estudiando?

Comencé a la edad de cuatro afios con un saxofén soprano que me daba casi
hasta la rodilla; a los cinco afios toqué el primer baile y me gané el primer
centavo, un centavo.

[GRy AT]: Hablemos mds a fondo de su padre.

[AR]: Mi papa fue nacido en Tariba, Venezuela, en el estado de Tachira,
producto del exilio de mis abuelos paternos. Ellos eran liberales y cuando
perdieron la guerra de los Mil Dias, tuvieron que migrar volando a Vene-
zuela, porque los estaban fusilando. Alla nace mi papa, que fue el inico hijo
de esa pareja.

El recibi6 en esa localidad su educacion. Presumo que como era hijo unico,
sus padres trabajaban esmeradamente para él, y como ellos habian sido
medio analfabetos, querian que su hijo fuera otra cosa.

En esa época emigré a Venezuela un grupo grande de musicos italianos,
ingleses... y a mi papa le tocé crecer con toda esa gente. Yo creo que ahi fue
donde él obtuvo su preparacion musical.

El era un maravilloso flautista, yo lo vi tocar y leer cuando era nifio. El podia
poner un papel ahi; si cogia el clarinete, o el saxofon, o el piano, o la flauta,
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lo tocaba a primera vista sin dificultad. Era un escritor excelente, asi como
era gran saxofonista, gran pianista, era un buen escritor. Una persona le
decia: “maestro, necesitamos para irnos para Bogota mafiana un arreglo
para tocarlo en la Banda Nacional y otro para tocarlo en una incipiente
orquesta sinfénica que habia en Bogota”, y mi pap4 al otro dia tan, tenia los
arreglos. Yo no sé cémo lo hacia.

Podria decir que mi preparacion tedrica general en mi nifiez la obtuve de
mi papay de los libros, porque él tenia una gran biblioteca, y la mantenia
con llave. Era el inico juguete que yo veia. Entonces, cuando el tipo salia de
la casa, yo ya sabia dénde ponia las llaves —él era poco precavido—; abria
y sacaba un libro de los que a mi en ese momento me gustaban.

[GR Y AT]: ;Cémo es la conformacion de su familia?, ;son varios hermanos?,
Jecudntos fueron musicos?, ;cudntos aprovecharon la formacién musical del
padre?

[AR]: Fuimos tres varones y dos mujeres, y entre nosotros solo dos escogi-
mos la musica: mi hermano Jestis Maria (a quien le dicen el ‘Chiqui Rojas’)
y yo. El fue famoso en Venezuela y un poco aqui.

Los otros no fueron musicos: una hermana casada con un médico, otra con
un italiano y mi otro hermano que murié de covip. Cosa curiosa, el hermano
que murio hasta para bailar se atravesaba.

[GRy AT]: Y el Chiqui Rojas, ;qué instrumento tocaba?

Trompeta, tenia un dictado maravilloso. El estudio trompeta conmigo; yo
era su profesor a los 14 afos.

[GrRy AT]: ;/Eso quiere decir que usted también tocé trompeta?

[AR]: También toqué trompeta. Es que en eso de los instrumentos hay unas
mutaciones conmigo. Después del saxofoncito soprano que toqué, que
no era de mi pap4, en la casa quedaba una trompeta y yo queria tocar un
instrumento. Entonces insistia: “jAy, pap4, yo quiero tocar, yo quiero tocar,
papa, papa!”. El me contesté: “Mijo, venga a ver; ;le gusta la trompeta?”. Le
dije: “Bueno” (no le dije que me gustaba, si no “Bueno”).

Comencé a estudiarla y llegué a ser primer trompeta de la banda de Malaga,
asi peladito. Esa trompeta me quedaba como un tromboén y hasta el kepis
me quedaba grande. Entonces mi mama me lo rellené de periodico.
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Banda del municipio de Malaga, Santander, en el entierro de un nifio. Al

centro, el menor de los integrantes, Alvaro Rojas. Sin mas datos.
Fuente: Archivo personal Alvaro Rojas.

[GRy AT]: Centremos la mirada en su madre. ;Quién era ella? ; Tenia alguna
relacion con la musica?

[AR]: Mi mam3, Carlina Gomez, era de Norte de Santander, de Gramalote,
hija de un abogado, y a este abuelo mio le gustaba la flauta como diletante.
Ella cantaba muy, muy lindo; yo le oia los boleros de Leo Marini... de resto,
su vida transcurrio con algo de comercio; puso un chuzo, como lo llaman
aqui en Antioquia, con mis hermanas. Eso ya en Barrancabermeja, porque
a mi papa lo llamaron a trabajar en esa ciudad para lo que hoy es Ecopetrol,
en ese tiempo Tropical Oil Company, apocopado la ‘“Troco’.

Para esta empresa traian todo el staff administrativo de Estados Unidos, y
dentro de él llegaron dos musicos importantes que venian como adminis-
tradores, mas no como musicos. Ellos eran Bill Souder y el otro creo que se
apellidaba Churchill; tocaban con la orquesta de Harry James en Estados
Unidos, unas figuras increibles.

Pero como el que es musico no deja de serlo, formaron la orquesta juvenil
con la Tropical Oil Company, buscando los nifios mas talentosos, y en esas
cai yo. En seguida me dieron el puesto como saxofonista tenor. El tenor...
Eso si, me pegaba casi en el suelo, y con ellos tuve también la oportunidad
de estudiar un buen tiempo.

[GRy AT]: Y entonces, ;en qué momento llega el clarinete?

[AR]: Es que en Malaga, ;se acuerdan de los cartelones anunciando las peli-
culas de cine? En ellos decia: “pelicula tal, orquesta de Benny Goodman”, y
entonces, yo me colaba, no pagaba. Cuando escuchaba, jqué orquesta! No,
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eso para mi era un imdan, y comienzo a ver a Benny Goodman tocando el
clarinete con esa orquesta... junas sonoridades!

De ahi quedé marcado para la Big band y para como yo escribo hoy dia; y
después, orquesta de Artie Shaw y oigo semejante clarinetista... entonces,
comienzo esa pelea con mi papa: “Papa3, yo quiero tocar clarinete, yo quiero
tocar clarinete”, y como él era un buen clarinetista también, pero no tenia
clarinete, entonces, como pudo, con un luthier de la banda del pueblo puso
uno al pelo y comienzo yo con el clarinete...

Yo aprovechaba todo en la pelicula, porque no habia ni discos ni nada, jima-
ginense! Entonces, cada pelicula era analizando y dandole: cdmo sopla, como
pone la boca, cdmo pone los dedos, en qué lugar pone el clarinete, como...
en fin, el sonido. Yo trataba de memorizar cada detalle —tenia una memoria
fantastica—; memorizaba cémo sonaba y yo trataba de reproducirlo. Ahi es
que conozco el vibrato en el clarinete y comienzo a tratar de dar el sonido.

El clarinete era mi juguete. A veces yo dormia con él al lado. Mantuve, de
manera paralela, por un tiempo, la trompeta y el clarinete, pero cada vez
mas dedicado al clarinete.

Yo tenia una solvencia natural para afrontar los problemas en el clarinete y
estudié también de manera empirica donde habia problemas técnicos con la
digitacion del instrumento; entonces, desde ese tiempo aprendi a centrarme
en esos problemas y los solucionaba a la manera como mi papa lo hacia.

Cuando nos trasladamos a Barrancabermeja, ya llego con el saxofén y el
clarinete.

Alvaro Rojas tocando clarinete. Sin mas datos.
Fuente: Archivo personal Alvaro Rojas.



29| ARTES LA REVISTA

[GRy AT]: Volvamos a su formacion.

[AR]: Volviendo al hilo de mi construccién intelectual, me formé en casa de
mis padres y en el Colegio Universitario en Malaga; pasé por la banda de
la ‘Troco’ en Barrancabermeja, y luego en Bucaramanga segui estudiando
en el Colegio Santander, al mismo tiempo que en la escuela de musica del
Departamento.

En esta dltima ciudad ingresé a la banda departamental que era fantastica,
dirigida por el maestro Luis Maria Carvajal, un gran compositor, graduado en
el exterior. Entré tocando el saxofén baritono, porque era la inica vacante.
Yo me presenté, tenia doce afios, algo asi, a la escuela del Departamento
para formarme alli.

Cuando me hacen el examen de admision, los maestros Luis Maria Carvajal,
Luis Maria Pefia (concertista de clarinete, primer clarinete de la banda),
Miguel Hernandez (oboista) y otros, resulté que el examen era principal-
mente para concursar por la vacante; entonces, era pase y pase las hojas,
toque aqui, toque aca... jah! Ademas, habia como cinco o seis personas mas
mirando, entre ellas Alfonso Guerrero, el gran compositor santandereano y
gran amigo mio. Ellos estaban poniéndole cuidado al pelao, y yo a esa edad
ya era un tipo veterano, no tenia problemas ni prejuicios.

De pronto uno de los jurados dijo una expresiéon propia santandereana:
“iNo joda mas, hombre!”. Obtuve el puesto, y aunque yo todavia no estaba
para cargar un baritono, lo acepté, porque queria estar en esa banda, era
un prodigio de agrupacion. Entré a la banda y también a la Escuela Depar-
tamental de Musica, en Bucaramanga.

Alos dos meses ya estaba dominando el ambiente musical de esta ciudad.
Me llamaban de una orquesta, me llamaban de la otra, los musicos clasicos
me invitaban, tocaba con violinistas, o me llevaban para tocar el clarinete
en grupos, y eso también fue parte de mi formacién, porque me hizo un
musico versatil.

Tenia, por ese entonces, al mismo tiempo, tres fuentes primarias: la forma-
cion en la escuela, la formacion en la banda y la formacién empirica que
recibia en las orquestas, oyendo cémo sonaba un papel, entendiendo cémo
se tocaba y como se escribia un estilo, como funcionaba una seccion, porque
cada estilo tiene su manera de sonar.

Por ejemplo, hay una manera de tocar el estilo chirimia y otra manera para
tocar un concierto de jazz en conjunto, que la Big band, que voy a tocar un
concierto de clarinete, en fin, cada uno una especialidad, una manera de
tocar. Eso me fue envolviendo en una nube de formacién que me nutria de
manera empirica y de manera académica.
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Creo que fue un proceso cuasi insélito, porque de ahi fui desarrollando, por
medio de ese tipo de cultivo, esa versatilidad de la cual he gozado toda la vida.

Yo, en una misma noche, tocaba un concierto como concertista; salia en
carrera de ahi, porque me estaban esperando en un conjunto de jazz donde
yo era el solista y tenorista; luego de ese conjunto de jazz, salia en carrera
para otro trabajo, donde iba a tocar saxof6n tenor, saxofén alto y clarinete
con musica internacional... en la misma noche hacia todos esos campos...

[GRy AT]: Maestro Alvaro, ;y cémo llega a Medellin?, ;qué motivo lo trae a
esta ciudad?

[AR]: Si, claro, mas o menos me desempefio, como venia narrando, hasta
1953, cuando decido presentarme a la Sinfénica de Colombia y comienzo
esa preparacion. Me levanté libros especiales donde estudié todas las partes
de clarinete para orquesta sinfonica. Toco en Bucaramanga hasta diciembre
de 1953 y me traslado a Medellin donde un tio materno, al cual queriamos
como que si fuera un papa. Entonces dije: “Voy a estar enero, febrero, marzo
y en abril en Medellin, y luego me voy para Bogota”, que era la ciudad donde
se celebraba el concurso. Yo venia con una preparacion increible y llegué
aqui el 10 de enero de 1954, un domingo.

Como a los 10 dias, ya me conocieron, yo no sé por qué, eso del correo de
las brujas camina muchisimo. En ese tiempo creo que Medellin tenia como
cuatrocientos mil habitantes, algo asi, y comenzaron rapido a llamarme,
no importa quién; yo iba y tocaba con el que fuera y la plata me comenzo6 a
llover por todas partes. Y como al mes de estar aca, hubo un personaje que
fue clave en ese asunto: Enrique Gallego.

Dentro de las orquestas que yo toqué por esos dias estaban los hermanos
Gallego: Enrique, clarinetista, y Emilio, trombonista. Entonces, me dice
Enrique: “Alvarito —ellos me decian Alvarito—, en la Voz de Medellin' van a
realizar un concurso para saxofonista tenor, porque un panamefio que esta
ahi se va para su pais; ;por qué no se presenta?”. Y yo tenia una preparacion,
pues, jterrible de buena! Yo hice mis calculos y sopesé la situacion, y dije:
“Bueno, voy a hacer una cosa: si me gano el concurso, me quedo aqui dos
meses, y cuando sea el tiempo del concurso en la Sinfénica, me voy para
Bogota. Si me lo gano all4, pues renuncio ac3, y si no, me devuelvo”. Asi fue: nos
presentamos a la Voz de Medellin como nueve saxofonistas y yo me lo gané.

Los jurados eran nadie menos que el maestro Joseph Matza, el maestro
Pietro Mascheroni, Jorge Camargo Spolidore, el primer clarinete solista de
la Banda Nacional —que era buenisima en esa época—, en fin, eran como
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cuatro o cinco jurados, algunos traidos por RCN.? La orquesta era buenisima;
era mixta, cuerdas y vientos, la dirigia Mascheroni, y Matza era el concertino.
Entonces, me gané el puesto, me gané el concurso en la Voz de Medellin y
entré de una vez. El primer sueldo fueron 250 pesos, un montén de plata.

Aparte de eso, me conozco con Edmundo Arias y apenas me oye tocar, me
llamé. El vivia en una pensién que se llamaba Latina, aqui en la carrera
Carabobo, llegando casi a las empresas municipales antiguas. Yo fui, y me
recibio6 con los brazos abiertos y comenzamos a hablar; me dijo: “Alvarito,
yo quiero que tu grabes conmigo; el nico problema es que, pues me da
pena decirte, las grabaciones se pagan aqui a 15 pesos por niumero”.

A mi eso no me importaba, y dicho y hecho: comienzo a grabar desde esa épo-
ca con Edmundo Arias. Quiere decir que en toda la producciéon de Edmundo
Arias (Noel Petro, duetos, trios, orquestas), en cualquier formato, estaba yo;
de cada 10 obras, tocaba por lo menos en siete u ocho. Y con Edmundo Arias
aqui, cerca de mi casa, en Discos Ondina —que era de don Rafael Acosta 'y
su hermano Lazaro Acosta— grabamos: Ligia, Diciembre Azul, Sobre el Rio
Kwai, yo no sé qué mas...

[GRYy AT]: Y el viaje a Bogotd, ;qué pasé?

[AR]: Yo ganaba mucho dinero aqui, bastante; se puede decir que cada dos
dias con las grabaciones y bailes, y todas esas cosas que tenia, me ganaba el
sueldo de un mes en La Voz de Medellin. Asi era. No tenia clases, porque en
ese tiempo el Unico mortal que sufrio los embates de mi mala didaxis y de mi
desconocimiento fue el pobre hermano mio... de resto, me dedicaba a tocar
y a estudiar, porque yo era un enfermo por el estudio, y me levanté una
noviecita y eso me hizo quedar aqui. No me presenté a la orquesta sinfénica.

[GRy AT]: Maestro Alvaro, hablemos de repertorios. Desde que comenzé a
tocar en bandas, ;qué tipo de musica hacian?

[AR]: Si dividimos un circulo en tres partes, tenemos las bandas de Malaga,
la banda de Bucaramanga y las orquestas populares, en las que empiezo
a incursionar desde mi época en Bucaramanga. Yo creo que la situacion
era muy equilibrada: se tocaba musica americana, musica andina, musica
universal, musica clasica, y eso me dio versatilidad también.

[GRy AT]: ;Y con qué orquestas tocaba en Bucaramanga?

[AR]: La Orquesta Aida, dirigida por Roberto Castellanos, autor del pasillo
Florito —él era tenorista y pianista—; la orquesta Claridad, dirigida por
el maestro Victor Serrano, un gran saxofonista, flautista y clarinetista; la

2 Radio Cadena Nacional. Grupo de emisoras de alcance nacional (Nota de los E.).
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orquesta de Teodomiro Lindarte; la orquesta de Alfonso Guerrero, que se
llamaba Orquesta Panamérica, y en la orquesta de Pedro Ladino.

[GRyY AT]: Y aqui en Medellin, ;en qué orquestas tocd, maestro?

[AR]: En la orquesta de la Voz de Antioquia, con Manuel J. Bernal; la orquesta
de RCN, con el maestro Mascheroni; en orquestas de emisora, como la de
Radio Libertad, donde comenzé a hacer sus pinitos como pianista Harold
Martina, era dirigida por el maestro Arigita.

Toqué con todas las orquestas de grabacion, porque no era una sola. Por
ejemplo, Edmundo Arias no tenia orquesta; entonces, para cada grabacion
armaba una, pero yo casi iba en todas, porque sabia el estilo, tenia la versa-
tilidad, aparte de ser gran improvisador en todos los estilos en el saxofén y
en el clarinete. Toqué en la Italian Jazz, en la orquesta de German Carrefio,
en la de Lucho Bermudez, en la orquesta de los Hermanos Martelo —pero la
antigua—, en la orquesta Sonolux. También toqué con orquestas extranjeras
que venian aqui, con conjuntos, como los Cinco del Sur, jimpresionante!
—el pianista, que era Miguelito Carbone, no sé si todavia estara tocando,
él pertenecia a la orquesta de Guy Lombardo en Nueva York; el baterista
tocaba en una de las mejores orquestas americanas, y le decian ‘pulpito’,
porque el tipo era tan buen baterista, que parecia un pulpo con el redo-
blante, los tontones, los platillos..—. Toqué con la orquesta Santa Anita de
Argentina, una orquesta de saxofones, trompetas; con la orquesta de Luis
Rovira, espafiol, con quien toc6 Ledn Cardona en Bogota; después yo toqué
con él aqui (entre otras cosas, fue de los primeros que hicieron jazz alla en
Bogota). Toqué también en la orquesta de Alcides Lerzundy.

[GRy AT]: ;Tuvo relacién con las orquestas venezolanas?

[AR]: Si, claro. Yo toqué con la orquesta de Porfi Jiménez, en San Cristébal. Lo
conoci por alla en los afios 63, 64, en los carnavales de San Cristébal. Era un
trompetista que yo admiraba por las grabaciones y por su manera de escribir.
También fui primer saxofonista alto de la orquesta de Edmundo Villamizar,
una orquesta colombo-venezolana muy buena.
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Alvaro Rojas y saxofén. Sin més datos.
Fuente: Archivo personal Alvaro Rojas.

[GRy AT]: Referentes, ; quiénes son los muisicos que han aportado en el camino
musical de Alvaro Rojas?

[AR]: Esos referentes comienzan desde aquellas etapas primarias de mi
infancia, en que yo veia, en los cartelones de cine de Malaga, las orquestas
tales y tales... Benny Goodman, Artie Shaw, Woody Herman... era una pléya-
de que ya no alcanzo a recordar, pero eran buenos todos. En ese momento,
en la Tropical Oil Company en Barrancabermeja, comienza mi cerebro a
conocer que habia un referente que eran esos musicos, y que yo queria
sonar asi como ellos.

Ahi comienza esa busqueda, y empiezo a investigar por qué tocan asi, qué
es lo que tocan, cdmo tocan, y después de encontrar como tocan, cémo lo
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hacian, qué libros usaban, qué ejercicios, en fin, voy descubriendo... Con los
afios, llegué a comprender que la palabra “método” deberia ser proscrita en
la enseflanza musical... que “método de guitarra”’, que “método de clarinete”,
que “método de flauta”, “método de piano”, jno sefior, el método soy yo!, no
el libro. Debieran ponerle por nombre “Libro de ejercicios, nimero 1 para

guitarra..”, ejercicios que no le estan diciendo a usted “hagalo asi”.

[GRy AT]: Pero volvamos a esos musicos referentes. En Medellin, ;cudles son
los musicos que va encontrando y que nutren esa necesidad de conocimiento
que usted siempre ha manifestado?

[AR]: Medellin si me dio en este sentido, porque yo me encontré con gente
de una talla buenisima, que me permiti6 construirme con ellos y desarrollar
todo lo que yo tenia. Empecemos por el maestro Matza, un tipo que lo veo
tocando papeles de violin a primera vista, de piano a primera vista con el
violin, porque él pianista no fue, no sé cémo lo hacia...

Los musicos de la Sinfénica de Bogot4, con los cuales alterndbamos con-
tinuamente. Recuerdo a Sergio Cremaschi (trompa) y a Frank Preuss, que
fue gran amigo mio, violinista excelso.

También esta en mi memoria el maestro Julio Mesa Londofio, quien hizo parte
de la banda departamental por mucho tiempo, y quien ademas hizo unos arre-
glos maravillosos de musica colombiana. El fue maestro mio en clasico, pero
con una particularidad en la ensefianza; llegaba y decia: “Para mi amigo
Alvaro Rojas, estudiese esto, pero perfecto; cuando lo tenga perfecto, me
dice”. A mi no tenia que decirme nada mas, eso era una orden. Se sabe tan
poco de Julio Mesa y es un musico tan importante...

GR V AT]: Maestro, ;como llega usted a la Universidad de Antioguia como
y é g q
docente?

[AR]: Yo venia del exterior. En Curazao fui director de la escuela de Dien-
set voor Arbeidszorg, Escuela de Musica para Estudiantes de Ultramar de
Holanda, en Willemstad. Yo era director de esa escuela, situacidon que para
mi fue un honor, porque nombrar a un extranjero...

Bueno, yo estaba alla, terminé contrato, porque yo tenia varios trabajos; en
el Hotel Hilton, en otros hoteles, en esa escuela, y llevaba 7 u 8 afios en el
exterior, y ya me hacia falta la familia. Todo condujo a sentir la necesidad
psicolégica, espiritual, social y familiar para retirarme de alla y venirme
para aca.

Harold Martina era amigo mio y él de ese pais, y conocia muy bien lo que
yo estaba haciendo en Curazao, y me recomendd aqui en un claustro de
profesores, porque Mario Gomez Vignes estaba ensefiando de todo y no
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alcanzaba, necesitaban a alguien que ensefiara otras areas, entre ellas,
las materias tedricas, contrapunto y armonia, y aparte de eso, clarinete y
saxofén. Entonces, me recomend6 y me propuso al claustro de profesores,
y como la mayoria conocian mi trayectoria, Alberto Marin Vieco, Manuel
Molina, Jorge Gémez, Margoth Levy, Pedro Nel Arango, Jonas Kaseliunas, en
fin. Ademas, yo habia sido alumno de Mario Gémez en las materias teoricas,
en historia, en contrapunto, en solfeo, en armonia, en composicién, él me
habia dado todas esas areas y conocia muy bien mi trabajo, y Martina habia
sido uno de los jurados en algunos de mis examenes cuando fui estudiante
en la Universidad de Antioquia (1963-1966). Entonces, con todas esas
buenas recomendaciones, entré derechito.

Esa es la manera como me incorporo a la Universidad de Antioquia ya como
docente. Me entregaron todos los niveles de solfeo. Yo tenia que dictar los
solfeos desde el preparatorio, que en ese tiempo eran cuatro semestres, mas
cuatro del nivel universitario, los cursos de armonia, uno y dos de contra-
punto, y Rodolfo Pérez daba, creo que, para ese momento, el tres y cuatro,
y toda la carrera de Clarinete la dictabamos Pedro Nel Arango y yo, y de
Saxofon, toda la carrera también, tanto en preparatorio, como en pregrado.

Estuve en la Universidad desde el 1.° de julio de 1975 hasta el 30 de julio
de 1995, cuando me jubilé.

[GRy AT]: Hablemos de la Escuela Superior de Musica.

[AR]: Ella fue el resultado de la incomodidad que vivian el estudiantado y
el profesorado en esa época. La escuela se fund6 en 1977 como opcién ante
los paros continuos y problemas de la Universidad de Antioquia.

Ustedes como musicos saben que la formacion en musica no puede parar.
Entonces, habia que buscar una alternativa por fuera. Y esa alternativa la
ofrecimos Gustavo Yepes, Rodolfo Pérez y yo, con la fundacién de la Escuela
Superior de Musica.

Cubrimos la formacion en las areas de instrumentos y en las areas tedricas.
Y enseguida fue un éxito.

[GRY AT]: ;Como era la formacién que se impartia en la Escuela Superior de
Musica? ;Era similar a la de la Universidad de Antioquia o se idearon una
forma distinta de ensefianza, de preparar a esos jovenes musicos?

[AR]: Yo alli no estaba atado por una formalidad académica. Alli yo podia
ser Alvaro Rojas, con mi particularidad y mi forma de ensefar, de pensar,
de engranar las disciplinas, de conducir. Aunque ensefara colectivamente,
la formacidn era personalizada.
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[GRy AT]: ;Como se consolidd esa propuesta de formacién en la Escuela Supe-
rior de Musica?

[AR]: Realmente no hubo un lema o un eslogan que nos aglutinara. Rodolfo
se encarg6 de las areas que fueron verdaderamente su fuerte, por las cuales
le admiré siempre y le sigo admirando, que son la historia y el contrapunto.
Yo me ocupé de los instrumentos, menos de guitarra, pero de resto, trabajé
con todos, vientos y algo de piano, y también algunas tedricas: armonia y
lectura. Gustavo asumi6 conmigo los cursos de lectura.

Esa férmula funcion6 magistralmente. La Escuela estuvo funcionando ocho
afnos, desde 1977 hasta 1983.

[GRy AT]: Entremos ahora en el dmbito de la direccion de agrupaciones.

[AR]: He sido reservado en todas mis maneras de hacer; hago las cosas lo
mejor que puedo como artista, como intérprete, como escribidor, etcétera,
pero, de cierta manera, yo he evitado la exposicién al publico. Eso me ha
llevado a que las cosas que he hecho pasen a un segundo plano y que otros
se apropien de ellas.

Casi en todas las orquestas yo fui el director, pero resulta que habia un
sefior fulano que era el duefio y dentro de la orquesta él era el maestro. Y
yo dele, pula, haga arreglos, monte, enséfiele a toda la orquesta —porque
se necesitaba una expresion mas educada y el refinamiento de los musi-
cos—; entonces, a la orquesta donde yo llegara, tenia casi que comenzar
a trabajar con los musicos en la elevacion de su técnica, de su experiencia
musical, artistica; no la albaiiileria, la obra negra, la fontaneria, no, sino el
arte como arte de tocar.

En casi todas yo meti la mano en la direccién, no porque yo me lo propu-
siera: era que me pedian y yo veia que no habia quién mas lo hiciera, y a m{
siempre me gustd la ensefianza, desde nifio. Entonces, lo hacia con mucho
corazon y también por razones propias, mias: primero, yo sentia que me
encantaba tocar bonito; segundo, por un sentido utilitario, puesto que
cuando yo tocaba cosas bonitas, si tenia que tocar seis horas, me parecia
que eran tres.
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Alvaro Rojas dirigiendo una orquesta. Sin mas datos.
Fuente: Archivo personal Alvaro Rojas.

[GRy AT]: ;/Cudl de esas agrupaciones en las que usted dirigié o tocé resulta
siendo mds significativa en su vida?

[AR]: iJa! En Puerto Rico, cuando me gané el concurso. jAh! yo no queria
decir eso... No, no. No... Es que no me gusta hablar de eso. Bueno, la orquesta
si, una doble orquesta.

Yo duré como tres meses haciendo arreglos para ella, tres o cuatro meses
trabajando, porque eran seis artistas holandeses, y a mi me tocé llevarlos
(como ya les habia contado, encargado por el Gobierno holandés). Enton-
ces, voy y nos ganamos en Puerto Rico el primer puesto, entre 56, 57 paises,
todos de primera linea mundial. Eso fue... ;Ustedes preguntaban por la
cumbre, por la posicién cimera?

[GRy AT]: Si, donde usted se sintié en plenitud.

[AR]: Es que hay varias plenitudes. La plenitud netamente artistica, aca-
démica, es cuando dirigi la orquesta sinfénica en Curazao, y otra cuando
fuimos a Puerto Rico, que dirigia la orquesta también.

Imaginate que alli estaba participando un cuarteto que se habia ganado
el premio Sarasate, en Espafia, todos eran hermanos. Aqui se me olvida el
nombre de ellos en este momento. jMuy famosos! Dos violines, viola y cello.
iFantastico! Dentro del grupo de cuerdas y dentro del grupo de metales...
no, jqué Big band!, se buscaron los mejores. Eso llegaba uno y no habia ni
qué ensayar, como en la Orquesta Sonolux: usted daba algunos toques y ya,
como especialista uno sabia qué tipo de personal tenia.
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Yo buscaba otras cosas que realmente me interesaban artisticamente. Eso
fue el punto mas lindo y la prueba también como arreglista, porque es
cuando uno ve un monumento, esos colosales, una cima artistica donde
juega universalmente tu nombre.

[GrRy AT]: Y aqui en Medellin, ;cudl es la agrupacion en la que usted ha par-
ticipado dirigiendo o tocando que diga: “esto es significativo”?

[AR]: La Orquesta Sonolux y con Camargo Spolidore.

Ahora, guardando las distancias, la Big band que tengo en este momento con
los muchachos, se llama El Suefio del Maestro, porque ellos estan tratando
de hacer las cosas como debe ser, no solo como musicos, no, como artistas
instrumentistas.

[Gry AT]: ;Como funcionaba la Orquesta Sonolux?

[AR]: Nunca nos equivocabamos. Recuerdo, por ejemplo, que llegabamos a
alguna parte a acompafiar un show y habia un nimero que no conociamos,
y en el camerino, antes de salir la orquesta, faltando media hora, tin, tin,
tin, velamos el nimero [la partitura] sin instrumento... Un, dos, tin, tin, tin.
Lo lefamos todo y saliamos al escenario, y jperfecto! Cosas complicadas, no
pendejaditas. Era templado.

[GR Y AT]: Maestro, ;y usted también participé como arreglista en la Orquesta
Sonolux?

[AR]: Si, claro. Y también ayudaba mucho a los arreglistas que venian de la
calle y, pues, “Hombre Alvaro, pégale una ayudita a este, mafiana vamos a
grabar; dale una miradita al arreglo”. A mi no me tenian que forzar.

[GRy AT]: Cuéntenos de su experiencia con Camargo Spolidore.

[AR]: Tengo una anécdota con Camargo Spolidore jHorrible! Era la prime-
ra vez que yo veia al maestro Jorge Camargo Spolidore. Se fue el maestro
Mascheroni para Italia de vacaciones dos o tres meses, y cuando entramos
en enero, llegd Camargo a reemplazarlo. Se aparece en el primer ensayo
con todos sus bambucos.

Yo era un tipo que le leia a usted lo que fuera, y llega y trae los benditos
bambucos escritos a tres cuartos y yo estaba acostumbrado a seis octavos.
Y pone el primer bambuco que se llamaba Lunares. Y a él le encantaban
los solos de saxofén tenor y yo era el que estaba tocando en la orquesta el
saxofén tenor. Y cuando vi la linea melédica que habia en el saxofén, no lo
media... dio la entrada y segui yo con lo que habia visto; pero cuando ya
viene el solo, corta la orquesta y entro yo... entro y me voy al tarro, no pue-
do seguir midiendo y me pierdo con la orquesta. Entonces, €él, que era muy
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parsimonioso, dice: “Por favor, otra vez arriba”. Vuelvo y entro con el solo,
y pum, me pierdo enseguida. “Por favor; otra vez...". No sabia donde meter-
me. Y otra vez y nada... Entonces, dice Camargo: “Por favor, Chatica linda...
quitamos el Lunares ese”. Y aparte de eso, le pregunta Camargo al maestro
Matza: “;y no hay otro saxofonista en la ciudad?”.

Después de que yo era considerado un reyecito aqui, porque no habia orques-
ta que me parara, pues. Ni en saxo tenor, ni en alto, ni en clarinete. No, no,
no. Duré como un mes que no comia, ni dormia ni nada, con esa vaina tan
terrorifica en mi alma. Me fui para el barrio Guayaquil, donde estaban las
casas que vendian musica, y me compré bastantes discos de 78 rpm de
puros bambucos, y me agarré a sacarlos todos a tres cuartos. Dele, dele,
dele, a tres cuartos, dele, dele.

(Qué pas6? Con el tiempo €l tenia que hacer grabaciones con la orquesta;
me llamo6 y me dijo: “Venga que necesitamos que usted grabe en las pro-
ducciones”, porque todos los solos de saxofdn se los hacia yo, y a tres... eso
fue un desquite.

[GRy AT]: Pero fijese cémo usted pudo en su misma prdctica entender esa
doble escritura del bambuco, que a veces a tres es muy atravesado, pero era
la usanza en una época entre misicos. jA que ya es capaz de comprenderlo
en cualquiera de las dos medidas!

[AR]: No, qué va, ni un poquito. Yo creo que hago trampa, no me doy cuenta
a estas alturas si hago trampa o qué, porque es que yo veo el bambuco en
si, canto la melodia, me la aprendo, porque tocando un bambuco en este
momento tu no sabes si lo estoy haciendo a tres octavos o a dos cuartos, o
a seis octavos. Yo llego y leo el pasaje, y me aprendo la melodia, y cuando
llega el momento, la toco, pero no sé...

[GRy AT]: ;Quiere decir que es una construccion que comprende la musica,
pero que va mds alld de la musica, que se conecta con las tradiciones, y que
tiene que ver también con el respeto por el conocimiento del otro?

[AR]: Si; pero era que también nosotros nos esmerabamos por estudiar
duro. Esa es una de las cosas que yo veo con preocupacion de esta nueva
generacion, que cree, porque saca un cartén en cualquier universidad, que
ya lo tiene todo, y no se da cuenta que el cartén es para que comience a
estudiar, no es la culminacion de nada.

Nosotros no, no teniamos culminaciéon de nada, era dele, dele, dele, dele. Y
nos ayuddbamos los unos a los otros. Mire, por ejemplo, lo que hizo Camargo
conmigo, que después yo me convierto en su saxofonista especial... esas
ayudas asi son oportunidades que uno tuvo, ;por qué?, porque estudiaba.
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Esta gente ahora, usted los llama... “ah no, es que me cogi6 un trancén y no

pude ir y no te pude llamar...”, “;Y cuanto paga?”.

Nosotros tocamos entre nosotros. Nos juntamos dos o tres en mi casa, y
dele, dele, dele, nos juntamos a estudiar duro. Y eso rinde cuando es bien
estudiado, y ese rendimiento me sirvié a mi para mostrarles a los alumnos
el camino: si quiere llegar, entonces tiene que hacerlo de esta manera, si
no vaya al paso de este... asi. Pero hay un camino. Si usted se enfrenta a él,
entonces yo lo llevo all3; si no, entonces siga el estandar.

[GrRy AT]: /Eso habla de la capacidad de comprender la musica?

[AR]: Ah, no, no, no. Eso es increible la capacidad, mire todos esos genios.
Ahi sucede una cosa que es el punto de quiebre mio. La capacidad mental
me lleva a pensar, pero ;qué es lo que pasa ahi? Y es cuando me doy cuenta
de que el cerebro es un universo tan grande que te puede soportar todos
los universos. La capacidad que tenemos... Lo que pasa es que nosotros
SOmos muy perezosos y no tenemos tiempo, ni nos damos cuenta, pero noso-
tros podemos estudiar todo lo que queramos, el cerebro es capaz de hacerlo.

[GRy AT]: Hablemos de la calidad de su sonido... es como si en el momento
de tocar la musica lo absorbiera. Hay una dindmica impresionante, donde el
sonido lo envuelve y existe una calidad, una calidez...

[AR]: Asi debe ser, asi debe ser, porque tu no debes pensar en pepas-dedo-
soplo, no, no, eso no. Yo debo estar hablando a alguien que se llama Musica,
una mujer divina que se llama Musica. Si soy un hombre, a una mujer divina;
y si una mujer, a su novio, a su adorado novio. Y aparte de eso, no solamente
a mi novia, sino a Dios o a aquel Ser...

Cuando yo trato de tocar, aunque abra los ojos, yo estoy diciendo: “No estoy
tocando”; yo estoy diciendo: “No es ejecucién”; para mi no es ejecucion,
sino interpretacion. Ejecutar es justamente pepa-dedo y soplo, ve la nota
y ejecuta la orden. No, es interpretacidon. Debes dejar el mundo, debes irte
como un cartujo, irte del mundo... porque es una gloria que Dios te dio,
no lo estas haciendo por teatralidad, no, no, no. Es algo muy profundo que
debes respetar.
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Alvaro Rojas en su casa, 2023.
Fuente: Foto de Ever Armando Moncada. Fondo de Investigacién y Documentacion de Musicas
Regionales. Universidad de Antioquia.

[GR Y AT]: Esto nos abre el camino para hacer una pregunta compleja. Para
Alvaro Rojas, ;qué es la musica?

[AR]: Para Alvaro Rojas y no solamente para mi, para la sociedad, la musi-
ca es un elemento esencial para la vida. Hay que entender que la vida no
solamente es comer, dormir y trabajar, no; la musica es elemento esencial
bioldgico, espiritual, fisico y mental en la existencia del ser humano.

Ahora, para mi, todo eso, mas mi modo de vivir, la posibilidad con la que he
levantado la familia, mis aspiraciones intelectuales, mi desarrollo espiritual,
intelectual, fisico, en todos los 6rdenes, social, laboral. Para mi ha significado
mucho la musica, y doy gracias a Dios por esto.

[GRY AT]: ;Y qué es ser miuisico? ;Qué implica ser musico para una sociedad?

[AR]:¢Qué implica ser musico? También tiene muchos frentes. Implica sacri-
ficios. Mientras que ti, como médico, como ingeniero, como cualquier cosa,
vas a tener tus vacaciones, el musico no, no vaya a creerse eso. De vez en
cuando tendra un respiro, pero el resto tiene que andar con la guitarra
debajo del brazo a toda hora. Yo dormia con mi clarinete y mi saxofén en
la cama, literalmente dormia con ellos.

Bueno, y para otros ser musico representa un medio, una manera de ser,
una manera de vivir; pero yo no concibo la vida sin musica, no la puedo
entender; y respeto si una persona me dice que puede vivir sin musica. Pero
para mi no, es que no puede existir la vida sin musica.
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El ser humano trae unas condiciones innatas dentro de él; entonces, el
musico vendria a recordarle: “Mire, usted tiene musica en el corazon, en la
mente, en el espiritu, en sus nervios, usted tiene la musica, éigala”. El tipo
alza su cabeza y dice: “Oh, si”. ;Por qué esta respondiendo eso? Porque él
trae dentro la respuesta a esa pregunta. “Ah, si, no me habia dado cuenta,
es cierto, estoy reaccionando a tu musica, tu musica me lleva a sentir dolor,
a sentir amor, a sentir alegria, a sentir todas las manifestaciones que un ser
humano puede decir o percibir”. Yo no me habia dado cuenta de eso hasta
que un musico vino y tocd y me hizo sentir eso. En ese sentido, el musico
seria como un medio que hace resonar la existencia de la musica dentro de ti.

[GRy AT]: Maestro, muchas gracias.

Este musico versatil, para quien no hay distinciones entre la musica popular
y la musica académica, ha sido testigo y protagonista de gran parte de la
historia musical de Colombia en los ultimos 60 afios. Por sus manos han
pasado generaciones de estudiantes quienes, hoy en dia, con su quehacer,
dan testimonio de quién ha sido su maestro.

Seguramente sin saberlo, alguna vez hemos escuchado en grabaciones de
las orquestas de antes, algin arreglo, un solo de clarinete o de saxofén inter-
pretado por Alvaro Rojas, es decir, el maestro Rojas ha logrado su propésito:
hacer resonar la existencia de la musica dentro de nosotros.

Para citar este articulo: Rendon Tangarife, G. A. y Tobon Restrepo, A. (2023).
Alvaro Rojas, un hombre que no concibe la vida sin musica [Entrevista].
Artes La Revista, 22(29), 120-138.
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