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Resumen

Este documento presenta una reflexion en torno a la ensefianza de la musica y, como efecto
de esta, la constitucidon de una posible didactica de la musica, y en particular, sobre la for-
macién del maestro en musica. Esta reflexion es dada en un principio desde los pedagogos
musicales del cono sur y Espaiia, sirviéndose de algunos de los autores de los movimientos
critico y decolonial, deteniéndose a reflexionar sobre la enseflanza en la formacién del
maestro en musica y cdmo, en torno a esta ensefianza, se da la configuracién de la didactica
actual de la musica. Este documento, lejos de tener un caracter exhaustivo, se propone
convocar a la reflexién, a la mirada critica sobre los procesos académicos de la musicay
sobre la ensefianza de la musica en la universidad, en donde el protagonista es el maestro.

Palabras clave: didactica de la musica, ensefianza de la musica, formacion superior en
musica, decolonialidad en la musica, l6gica eurocéntrica.

Abstract

This document presents a reflection on the teaching of music and, as an effect of this, the
constitution of a possible didactics of music, and in particular, on the training of the music
teacher. This reflection is given at first from the musical pedagogues of the southern cone
and Spain, using some of the authors of the critical and decolonial movements, stopping to
reflect on the teaching in the formation of the music teacher and how, around this teaching,
the configuration of the current didactics of music is given. This document, far from being
exhaustive, intends to call for reflection and a critical look at the academic processes of
music and the teaching of music at the university, where the protagonist is the teacher.

Keywords: didactics of music, music teaching, higher education in music, decoloniality in
music, eurocentric logic.
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Introduccion
Dice Andrés Samper:

Tradicionalmente, la universidad latinoamericana ha tendido a desarrollar
mayoritariamente sus planes de estudio a partir de repertorios europeos y
desde una compartimentalizacién de las diversas competencias musicales
(expresada en asignaturas independientes como: solfeo, entrenamiento
auditivo, historia, armonia, instrumento, etc...). De otra parte, gran parte de
las metodologias implementadas han sido herencia de los métodos y modelos
europeos y, en algunos casos, norteamericanos. (2011, p. 5)

Lo anterior ejemplifica la realidad de la educacién artistica musical en la
educacion formal en el contexto colombiano, y abarca el nivel formal univer-
sitario en gran parte del pais. Esta ha sido una verdad inherente y presente
desde los origenes del conservatorio, hasta la consolidacién de proyectos
curriculares de Artes en Musica, o las facultades de Musica; por tanto, con-
tinuar en los tiempos actuales con practicas de ensefianza orientadas en
este sentido, no solo supone una desigualdad social e imposicion ideolégica,
sino que ademas supone, desde una mirada alterna, una perpetuaciéon de
los poderes subyacentes en las diferentes culturas colonizadas por medio
de esta educacidén y a través de la figura profesor-estudiante.

En efecto, la oferta de formacion en Musica en el nivel profesional universi-
tario en Colombia ha estado direccionada, desde sus inicios, a partir de una
mirada que buscaba emular las practicas educativas de los conservatorios
franceses, italianos, alemanes o rusos, una mirada netamente eurocéntrica
(Green, 2001; Holguin, 2010; Ochoa Escobar, 2016). Han sido minimos los
casos en los que la universidad colombiana, desde la carrera de Musica, ha
referenciado los curriculos de las universidades o conservatorios estadou-
nidenses, y ain menor el caso en el que la universidad se ha decidido por
la creacion de curriculos propios.

Asi, en este afan por estar a la par del “modelo”, en el que se califican ciertas
» «

musicas como “sofisticadas”, “avanzadas” o “cultas”, se descalifican otras
como de “menor desarrollo”, “incultas” o “populares”. Estas practicas han
dejado por fuera la posibilidad de construir practicas educativas alternativas,
con otros marcos de referencia, y la posibilidad de crear curriculos propios,
basados en repertorios de musicas de tradicion oral y compositores nacio-
nales, o, por lo menos, planes de estudio que contengan tales repertorios

como un insumo importante de su reflexién y estudio.

Un estudio sobre la ensefianza universitaria en la formacion del maestro
en musica, en el contexto colombiano, puede ser un insumo importante en
las discusiones actuales y futuras sobre las memorias y los alcances de la
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academia (universidades) en los programas de formacién profesional en
Musica o del Maestro en Musica, no solo en sus desarrollos y configura-
ciones, sino también en las de sus elaboraciones —los sujetos de saber—
(estudiantes), quienes son proyectados por la academia segtin su lectura,
acorde a las necesidades particulares de una realidad social local, y que se
esperaria tengan el suficiente criterio para sortear los diferentes efectos que
implican la naturaleza de la globalizacion y el capitalismo en Latinoamérica.

Este documento convoca a la reflexion en temas que empoderan y posibilitan
la emancipacién de modelos hegemonicos de saber y de hacer, impuestos y
asumidos como la cultura dominante por los docentes y estudiantes. Lejos
de pretender borrar el legado de la colonizacion (descredibilizarlo, en pala-
bras de Santos, 2006), la intencién es, por medio de una juiciosa reflexion
sobre el conocimiento enunciado —el marco occidental de ensefianza de la
musica—, llamar la atencién acerca de lo que podria ser o acerca de aque-
llos saberes que son invisibilizados desde la vision de las mismas culturas
hegemdnicas, para mirar este legado (occidental) desde una postura critica,
a partir de nuevos marcos de referencia.

El propdsito es comprender estos modelos hegemdnicos de saber y de hacer
como algunos de los fundamentos y complementos utiles e importantes en
las necesidades de nuestro contexto (mestizo). Entendiendo que este tipo
de epistemologia no es un conocimiento absoluto y veraz en una sociedad
dinamica, diversa y cambiante, se trata de encontrar sus vacios y desde alli
reflexionar para promover nuevas estéticas, nuevos repertorios, nuevas
didacticas, nuevas propuestas de ensefnanza. Ese es el fundamento de los
que llamamos “Marcos alternativos para la ensenanza de la musica”.

Cuando, en el contexto de las necesidades reales, se cuestiona el legado
vigente de las monoculturas, entendiéndose estas como aquellas que se
imponen por parte de un territorio colonizador sobre otro que es sometido,
emerge la emancipacion. Ese es el potencial de la sociologia de las ausen-
cias y la sociologia de las emergencias: comprender las “razones” sobre las
que estan montados los discursos hegemonicos, y desde sus vacios cons-
truir una “Ecologia de Saberes” (Santos, 2006), o lo que en este estudio se
comprende como “Marcos alternativos para la ensefianza de la musica”, en
donde el saber académico de la musica (tradicién escrita europea) pueda
dialogar con el saber popular, indigena, afro y mestizo (tradicién oral) en
la construccion de nuevos saberes (saberes contextualizados).

Ubicados desde el paradigma critico-hermenéutico, se busca explicar cémo
interpretar las caracteristicas que evidencian una légica eurocéntrica en
la formacién del maestro en musica, motivado por un doble interés: por
un lado, emancipatorio, y por otro, al igual que en los origenes de la teoria
critica en el Circulo de Viena, aportar en la construccion de una sociedad
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buena, racional y humana: “buena”, en tanto busca el bien comtn; “racio-
nal”, puesto que esta busqueda del bien comun se da desde el raciocinio y
la deliberacidn; y “humana”, considerandose que todo hallazgo es imperfecto,
debe ser sujeto de constante analisis y comprobacion de vigencia, ante el
dinamismo en el cambio de la configuracién de la sociedad.

Se pretende, entonces, la emancipacién desde la invitacién a repensar
la ensefianza de la musica en la formacidn de la carrera del Maestro en
Musica, ensefianza impuesta en un primer momento y naturalizada en el
tiempo actual. Esta emancipacién busca redisefiar y redireccionar la 16gi-
ca actual, ofreciendo marcos alternativos para la enseflanza de la musica,
mas coherentes con los intereses y las necesidades actuales y locales, en
un mundo globalizado.

Conceptos generales sobre la educacion, la pedagogia, la
ensefianza y la didactica

Se habla muchas veces de pedagogia, cuando en realidad se esta haciendo didacti-
ca. Se confunde con frecuencia el quehacer educativo con la simple ensefianza

Lucio (1989)

Es importante precisar la distincién conceptual entre educacion, pedagogia,
enseflanza y diddctica, con el propdsito de tener claridad y evitar ambigiie-
dades a la hora de referirse a cada uno de ellos a lo largo del texto.

La educacién es entendida (Lucio, 1989, p. 36) como una practica social en
la que un grupo, con una visioén sobre el ideal de hombre, trasmite informa-
cion y desarrolla destrezas para el sistema de produccion, todo lo anterior
enmarcado en un tiempo (época) y segin una categoria etaria en la que se
estiman ciertas conductas segun la edad.

Segun Lucio (1989), la pedagogia es una teoria-practica que orienta la
educacién, en tanto es planeada antes del acto educativo y esta, a su
vez, es entendida por el mismo autor como una practica, puesto que puede
ejecutarse en el acto educativo sin una previa teorizacién. En este orden de
ideas, no estaria errado decir que se puede educar en la sociedad sin saber
de pedagogia, pero toda practica pedagégica es de por si un acto educati-
vo. Para el autor en mencidn, la pedagogia tiene tres caracteristicas: 1) se
pregunta por el como, el por qué y el hacia dénde de las cosas o saberes;
2) sistematiza los saberes en métodos y procedimientos, y 3) esta condi-
cionada en su rol por la educacion (p. 36).
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Por su parte, la ensefianza es un momento especifico de la practica educativa.
De esta manera, serd entendida como un acto de instruccién enmarcada en
la practica social de la educacion.

En este sentido, la diddctica se puede definir como la reflexiéon que hace el
docente acerca de la practica de la ensefianza, atravesada por la pedagogia.

En recuento, se puede ensefiar un contenido sin tener o hacer uso de la
pedagogia. Aunque toda ensefianza con sustento didactico supone estar
orientada por una reflexién pedagogica y es una practica educativa.

Lo expuesto por Lucio resulta interesante y relevante para el objeto de
este escrito, puesto que la idea es revestir de importancia la ensefianza
y comprender las variables que han marcado las practicas presentes en
las diferentes apuestas educativas propuestas por las universidades para
formar maestros de musica.

Teniendo en cuenta el contexto anterior, se puede afirmar que la ensefianza
de la musica hoy en Colombia deberia corresponder a las demandas pro-
pias de este tiempo y en coherencia con el contexto. Sin embargo, los
curriculos sobre los que se orienta la formacién superior en musica, en
muchos casos, estan basados en la imagen de los curriculos europeos de
conservatorios de musica de los siglos xviil y xix (Ochoa Escobar, 2016).
Esto condiciona la formacién musical superior, ya que, por un lado, centra
su atencidn en el repertorio europeo del siglo xviil y, por otro, se muestra
excluyente de las demas musicas; para este caso, de las musicas tradicionales
latinoamericanas y colombianas.

Existen trabajos sobre la educacién superior en musica en Colombia y
Latinoamérica (Ochoa Escobar, 2010, 2011, 2016; Samper, 2011, 2016;
Shifres y Gonnet, 2015; Shifres y Rosabal-Coto, 2017). Estos acercamien-
tos son realizados desde la psicologia, la sociologia y la etnomusicologia.
Sin embargo, el presente trabajo centra su atenciéon en comprender esta
problematica haciendo una lectura desde la ensefianza. Por lo anterior, es
relevante tener un contexto general de la herencia colonial en Colombia y
de qué manera esta ha impactado la educacién.

La herencia colonial

La historia es contada por aquel que ha ganado la guerra y, en el caso de la
colonizacion de lo que hoy es Colombia, los libros de historia, en su gran
mayoria, narran los sucesos desde un enfoque civilizador, en el que se reporta
una conducta benévola de los colonizadores hacia los pueblos sometidos.
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Lo anterior ha implicado que, desde la década de los sesenta, varios pen-
sadores se hayan ido sumando a un movimiento latinoamericano que pro-
blematiza y pone en tension la relacion entre Latinoamérica y Europa. Se
preguntan por la forma inequitativa de contar y ensefiar la historia. Algunos
de los mencionados por Cuesta (2010) como los pioneros son Eduardo
Galeano, Orlando Fals Borda, Enrique Dussel y Darcy Riveiro. La lista se
ha ido agrandado con el paso del tiempo y han aparecido intelectuales e
investigadores que han aunado esfuerzos en la revalidacién de los cono-
cimientos propios de los pueblos latinoamericanos, criticando no solo la
hegemonia europea, sino también la estadounidense y, junto con estas, los
supuestos absolutos de verdad y los protocolos cientificos para su alcan-
ce. Entre los actuales pensadores encontramos a Anibal Quijano, Arturo
Escobar, Walter Mignolo, Edgar Lander, Santiago Castro-Gémez, Catherine
Walsh y Cristina Rojas.

Es necesario hacer una lectura mas concienzuda de los supuestos epistemo-
l6gicos que intervienen en la l6gica hegemoénica. Cuesta (2010) reconoce
dos fendmenos sobre las configuraciones del conocimiento y los pone en
cuestion: el primero, las nociones respecto del conocimiento que se pretende
alcanzar (el conocimiento absoluto), como las investigaciones realizadas en
Colombia que evidencian una légica europea (o eurocéntrica); el segundo,
y como resultado de lo anterior, se desconocen, casi de manera preme-
ditada (excluyente), formas de produccién de conocimiento procedente
de paises no europeos, como aquellas en las que otras culturas de otros
paises o hemisferios han mostrado tantos avances. El argumento anterior
no pretende que se desconozcan los aportes del continente europeo, pero
si invita a reflexionar a partir de lo propio y establecer didlogos con las
demas culturas. Esto es el primer paso para iniciar lo que se conoce por
Dussel (2011) como un “diadlogo intercultural”.

La légica eurocéntrica ha permeado durante decenios la produccion investi-
gativa de las diferentes ciencias naturales y sociales, asi como también a las
artes, asumiendo como natural (naturalizando) una supuesta inferioridad
de los saberes locales con respecto a Europa y Estados Unidos, y asimilando,
como propias, fragmentaciones que se han dado en esas culturas, ajenas
inicialmente a la realidad de los pueblos latinoamericanos.

El colonizar un territorio supone una toma de dominio y control de lo que
este comprende (naturaleza, faunay flora, asi como las comunidades huma-
nas que alli habitan). Por tanto, cuando se habla de “colonialidad”, este
término debe ser entendido como el proceso en el que una comunidad o
asentamiento es sometido a la imposiciéon de modelos de creencia (colo-
nialidad del saber) y modelos de comportamiento (colonialidad del ser), al
punto que la cultura sometida termina asumiendo sus saberes y costumbres
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como de menor valia frente a la de los colonizadores, y estos imponen sus
ideas y razonamientos y costumbres como verdaderas y universales.

En el caso de América Latina, los colonizadores fueron europeos; de ahi que
la racionalidad impuesta esté centrada en Europa (“eurocéntrica”), pues toda
la estructura de poder, saber y conocer esta anclada a la corriente europea
y sus pensadores, economias, religion y politica. Desde esta racionalidad,
se homogeneiza a las demas culturas, bajo la idea de menos evolucionadas,
menos desarrolladas, primitivas, barbaras y, por esto, destinadas al exter-
minio (Lander, 2000; Mignolo, 2005; Quijano 2000).

Estos procesos de colonialidad, bajo la racionalidad europea o eurocentris-
mo, descontextualizan, ponen como ideal alcanzar el desarrollo europeo, en
los diferentes ambitos: econémico, industrial, politico, cultural y religioso.
Todo lo que no signifique Europa sera pauperizado, ubicando a los coloni-
zados en la via hacia el desarrollo, en la via a la evolucion. Estos procesos
de colonialidad desconocen que hay otras formas validas de produccién de
saber, de cultura y de religion.

Si bien, desde el contexto mencionado anteriormente, se puede inferir que
la educacion musical es un sistema que corresponde a las necesidades euro-
peas, diseniando por Occidente y para Occidente, es necesario tener eviden-
cias solidas que confirmen que la l6gica eurocéntrica esta en vigencia en la
actualidad, y que promueva la reflexion en la universidad latinoamericana
para que se piense asi misma como diferente, con necesidades diferentes
o diversas en un contexto particular, no europeo.

Serd importante comprender que el papel de la musica, tal como lo conocen
en Europa, no es univoco en el resto del mundo: la musica para el afro y
para el indigena es comprendida de manera diferente, y su relacién con ella
esta en el diario vivir, asi como el papel del musico se da de manera diferente.

El legado colonial en la musica

[...] 1a cosmovision colonial pervive en la educacion musical a través de sus objeti-
vos a menudo incuestionados orientados marcar diferenciaciéon del sujeto musico
del no musico. Esa marca tiene dos pilares fundamentales: el dominio de la nota-
cién musical y el desarrollo experto de las habilidades de ejecucién instrumental

Shifres y Gonnet (2015)

El problema de la ensefianza musical no es algo menor; y parte desde factores
como son la produccidn y la circulacién del acervo musical en general, dado
que estos factores no centran su atencién en un ciudadano propio de este
territorio, inmerso en una cultura particular y vinculado a unas experiencias
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vitales en este entorno; por el contrario, la idea en esta légica es la de un
ciudadano que corresponde a centros hegemonicos de produccion de cono-
cimiento (Shifres y Gonnet, 2015). En consecuencia, hemos heredado una
forma de hacer, entender; ensefiar; una idea de vivencia de la musica que no
corresponde a nuestro modo original de experimentar el quehacer musical,
sino al modo impuesto por la cultura dominante.

La musica en el Abya Yala! estaba presente en el diario vivir y convivir de
sus pobladores. Por tanto, su expresion sonora estaba cargada de magia y
supersticion, de la que impregnaban todas sus actividades culturales, reli-
giosas, sociales y econémicas. Gracias a la tradicién oral, los cantos y ritmos
han trascendido en el tiempo; la historia narrada sobre las musicas que
en esta tierra se encontraron los colonizadores no fue contada de manera
rigurosa y responsable (Castillo, 2017).

En el Abya Yala no existia la distincién o separacién entre el musico y los
demas miembros de la comunidad, y la musica era una actividad de tantas
que realizaban en conjunto los pobladores de este territorio. Esta separacion
era propia de otras culturas: en la Colonia, se evidencia en la celebracion
religiosa, en donde unos son los que hacen la musica y los otros los que
la escuchan, en donde el texto se convierte en la materia prima para el
aprendizaje del dogma musical. Se establecen papeles segin el dominio
de la teoria musical, aparecen unos como practicos y otros como tedricos
(jerarquizacion), y de estos también depende el resultado musical. Por todo
lo anterior, es que se da la pérdida del encuentro musical cara a cara, que
era como se daba antes de la Colonia (Shifres y Gonnet, 2015).

Sacerdotes franciscanos y jesuitas fueron los oficiadores del proceso de
evangelizacion musical. Los segundos fundamentaron su discurso en cuatro
principios pedagodgico-musicales: la disciplina de la practica instrumental,
la alfabetizacién en la gramatica musical, la imposicion de la nocién de
obra y la imposicién de la nocién de forma musical como organizacion del
discurso musical (Shifres y Gonnet, 2015). La colonizacion no se dio por un
grupo homogéneo, y estuvo caracterizada por la variedad racial y cultural.
Llegaron cristianos nuevos, mozarabes, italianos, peninsulares, flamencos,
piratas galeotes, clérigos y negros (solo por mencionar algunos de los repor-
tados por la literatura). Cada cultura fue “poniendo su granito de arena” al
nacimiento de nuevos hibridos, mas alla de lo netamente musical, en los
sincretismos culturales y sociales (Castillo, 2017).

De este modo se establece la musica de tradicién europea con la mayor dis-
tincién y como la mas apropiada para glorificar al inico y verdadero Dios.

56

1 Abya Yala es el nombre dado al continente americano por el pueblo kuna de Panama y Colombia antes de la llegada
de Cristébal Colén y los europeos. Significa “tierra en plena madurez” o “tierra de sangre vital” (Castillo, 2017).
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En el polo opuesto estaran todas las demas musicas, las de los nativos ame-
ricanos y las de los africanos, que fueron vistas como abominables, cargadas
de magia, supersticion, brujeria y tributo a otros dioses (Castillo, 2017).

Problematizando el legado colonial en la ensefianza de la
musica en Colombia

La historia que divide el mundo entre “musicas universales” y “musicas locales”,
“musicas de nosotros” y “musicas de los otros” [...] pertenece a la historia
misma del proceso colonizador y la manera como marcé la estructuracion de las
disciplinas de lo musical

Ochoa (2003)

La mausica traida por los europeos desempei6 un rol civilizador y misione-
ro. De este modo, fue institucionalizada por los colonizadores y asimilada
inicialmente por los indigenas y africanos, y posteriormente naturalizada
por sus descendientes, como la mas importante practica para adorar al
verdadero Dios. Ello puso esta practica musical en el lugar mas alto y, al otro
extremo, a la musica de los indigenas y africanos, por ser empleada, a los ojos
de los europeos, como instrumento para la idolatria de otros dioses. Todo
lo anterior privd de estética y realismo estas practicas culturales y sociales,
dandoles las categorias de “rudimentaria” y “primitiva” (Castillo, 2017).

Ochoa Escobar (2016, p. 101) reporta que desde el nacimiento, en Bogota,
del Conservatorio de Musica de la Universidad Nacional de Colombia, el que
fue conocido como la Academia Nacional de Musica a finales del siglo x1x, la
institucion fue concebida como la primera opcién de formacién profesional
en musica, centrando su interés en el estudio de los instrumentos sinfénicos
y en la composicidn de repertorio para conjuntos de cAmara, musica coral,
banda sinfénica y orquesta sinfonica. El ideal a alcanzar por los profesores
de instrumento y composicion era que sus estudiantes consiguieran, a par-
tir del estudio minucioso, interpretar el repertorio representativo de los
exponentes de mayor renombre del continente europeo de los siglos xviiI
y XIX, Y no en vano se escogian repertorio y compositores de las potencias
econdmicas de la época. Este legado colonialista permaneci6 vigente al punto
en que, en el afio 2015, Ochoa Escobar (2016) registra que ya existian en
Colombia treinta programas universitarios para la formacién de musicos
profesionales, y en casi todas estas instituciones los ideales perseguidos
eran similares a los del Conservatorio de Musica de la Universidad Nacional.

La educacién musical, en el territorio que se conoce actualmente como
Colombia, tuvo sus inicios en el marco religioso de un catolicismo fanati-
co e inquisitorial, situado en la época de la Colonia, como parte del proceso
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colonizador y civilizador, entre los siglos xv1 y xvIir; es decir, en el marco
social, politico y religioso de la tradicidn europea. Por tanto, el repertorio
que se implemento en la época coincidia con el repertorio renacentista
empleado por la Iglesia catdlica en Europa. Asi se da comienzo a la formacién
de coros y a la construccion de instrumentos musicales de tipo europeo.

Los primeros centros de formacion en Santafé de Bogota se ubicaron en
el Colegio San Bartolomé y en las poblaciones de Ontibén (Fontib6n) y
Caxica (Cajica), en donde se construyeron catedrales con érganos con
flautas de bambu. Perdomo (1980) rastrea a los padres José Dadey y Juan
Bautista Colucini como protagonistas de este movimiento en el altiplano
cundiboyacense, y a Juan Pérez Materano en Cartagena de Indias. La musica
comienza a institucionalizarse en el marco de la fe catélica en monasterios,
seminarios, catedrales e iglesias, donde se forman las nuevas generaciones
de musicos, que impregnarian de nuevas sonoridades a la musica colom-
biana (Castillo, 2017).

Del mismo modo, Ochoa Escobar (2016) muestra que la educacion univer-
sitaria ha estado enfocada en el estudio de la musica clasica. Este proce-
der corresponde a intereses hegemédnicos, no solo en Latinoamérica, sino
también en otras partes del mundo, por lo general colonias europeas. Esta
tradicion supone una racionalidad epistemolégica que opera en la ensefianza,
orientada a la repeticién de motivos, frases e ideas, descontextualizadas de
surealidad, una ensefianza instrumental basada en férmulas, prescriptiva
y que corresponde a un modo de comprender el mundo.

La ensefnanza y la didactica de la musica

Desde (Zambrano 2007), se puede entender la ensefianza como la relacion
entre el maestro, el contenido, la evaluacion y el estudiante, cada uno inte-
grado por diferentes elementos:

e El maestro es integrado por su planificacién, sus intenciones, inte-
reses y paradigmas.

¢ El contenido es conformado por el curriculo, el conocimiento cien-
tifico y el conocimiento transpuesto (conocimiento transformado
por el docente para facilitar la ensefianza de un conocimiento sabio
o erudito).

e Laevaluacién es comprendida como la forma en la que se verifica el
resultante de la ensefianza.

e El estudiante es contemplado como la confirmacion final y viviente
de lo que aprendio, fruto de la ensefianza.
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Entender la ensefianza de esta forma es confirmar la l6gica eurocéntrica,
pues asi aparece prescrita por la corriente francesa, vista desde las ciencias
de la educacion (Zambrano 2007). En esta corriente, el docente es un ope-
rario fabril y el estudiante es visto como un ignorante, una materia prima,
un vaso vacio que espera por ser llenado de conocimientos. La férmula del
éxito dependera entonces del curriculo, que previamente fue prescrito por
otros. Esta es una forma de ver la ensefianza en el marco de la educaciéon
eurocéntrica sometida a procesos de la fabrica.

La sociedad deberia reconocer en la educacién musical sus propios sonidos
y musicas, y desde la universidad, los estudiantes y maestros deberian poder
modificar, cambiar o conservar las sonoridades, segun sean sus intereses, y
proyectarse a la sociedad local y global. De este modo, la universidad, desde
la musica y con la educaciéon musical, reconstruye la sociedad y propone
nuevas sonoridades, nuevos rumbos, en vez de “repetir como loros”, sin
preguntar el por qué. Esto, por cuanto todo acto realizado en el ambito aca-
démico tiene implicaciones ideolégicas, éticas y politicas, no solo estéticas,
como suele creerse (Ochoa Escobar, 2016).

Se hace importante comprender que, dentro de los programas de formacién
superior, existen formas de organizacion dictadas internacionalmente, con
mallas de estudio (documentos con la distribuciéon de materias e intensidades
horarias), en las que se organizan los curriculos de cada carrera con valores
en créditos. Lo anterior, para facilitar la homologacién y la movilidad estu-
diantil propia del contexto globalizado. Cada materia cuenta con un syllabus,
que es la guia en donde estan organizados los contenidos a abordar por el
docente durante el desarrollo de la asignatura en el semestre. En algunos
casos, dicho documento es elaborado de manera auténoma por el docente
y es aprobado por los concejos curriculares, y en otros, es dado por los jefes
de area de la asignatura en cuestion.

De este modo, se puede apreciar que en el syllabus de las asignaturas que
conforman las mallas curriculares en la educacién superior en musica, la
diddctica es comprendida por lo general como un instrumento que se limi-
ta al disefio de los contenidos o unidades de ensefianza, con un caracter
prescriptivo. En muchos casos, el docente restringe su rol a aplicar lo que
la malla, el curriculo o el texto consigna, sin mas (Samper, 2011). No obs-
tante, la didactica de la musica “es un complejo entramado que comienza
a configurarse a principios del siglo xx y aun hoy continta evolucionando
y consolidando su corpus tedrico [...]” (Leonhard y Sadonio, 2011).

En nuestro caso, como quedd ya sefialado en un apartado anterior, la diddc-
tica se puede definir como la reflexién que hace el docente acerca de la
practica de la ensefianza, atravesada por la pedagogia (Zambrano, 2007).
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La diddctica de la muisica se entiende como una didactica disciplinar o especi-
fica, en tanto se centra en una disciplina (la musica); asimismo, esta puede ser
considerada como una didactica general, teniendo en cuenta que se ramifica
en subgrupos especificos para la ensefianza de los diferentes instrumentos,
repertorios y estéticas tanto en la interpretacién como en la composicion
musical. Asi, la didactica de la musica hereda de la didactica general un
conjunto de elementos matriz que cumplen el rol de organizadores en su
conformacidn. Este conjunto de elementos matriz les ofrece a las didacticas
disciplinares unos conceptos de referencia importantes para comprender
los elementos que integran la ensefianza (el aprendizaje, es uno de esos
elementos), y al igual que los demas elementos, estos estan al servicio del
docente para que desde su disciplina los apropie y adapte a sus necesidades,
a las de sus estudiantes y las de sus contextos.

Es de suma importancia comprender que en la ensefianza de la musica se
han hecho diferentes apuestas en la configuracion de didacticas discipli-
nares, las cuales han correspondido con las necesidades u orientaciones
del contexto. Algunas de estas apuestas han sido restrictivas a una estética
particular; en contraste, otras corrientes contemporaneas menos prescrip-
tivas, pero también mas excepcionales, han posibilitado la construccion de
didacticas disciplinares propias y contextualizadas, a partir de repertorios
de musicas tradicionales y populares, que aportan en la consolidacién de
subjetividades e identidades enmarcadas en su contexto. Para el caso de las
comunidades colombianas, esto les permite reconocerse, reconstruirse y
proyectarse en este mundo globalizado, minimizando las posibilidades de
extincion de las practicas culturales.

La didactica en la musica es comprendida como un campo conceptual diver-
gente, con multiplicidad de voces, que la entienden desde diferentes 6pticas
y posicionamientos teoricos. De ahi que se encuentren variados usos y signi-
ficados cuando en trabajos de caracter educativo se alude a ella. En algunos
casos, es equiparada a la ludica; en otros, es entendida como prescriptiva y
programatica, en especial cuando se trata de ordenar los contenidos de los
curriculos o planes de estudio, y hay ocasiones en las que se le considera un
atributo de una herramienta educativa, cuando se dice “la guia didactica”,
“el software didactico”, “la cancidn didactica” (Holguin y Martinez, 2017).

Un componente indispensable de la didactica es la evaluacién. Este proceso
(porque mas que un evento es un proceso) es el que permite contrastar,
matizar y reorientar la ensefianza segun las necesidades de los estudiantes
y el contexto. De esta manera confluyen la didactica y la evaluacion para
enriquecer la practica de la ensefianza.

No hay duda de que la evaluacién es un componente para fortalecer en la
enseflanza de la musica, ya que se queda corta en abarcar la complejidad e
ir a profundidad en los procesos de ensefianza y aprendizaje, quedandose
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muchas veces en lo practico (cuantificando lo memorizado), y si bien es
algo predominante dentro de la carrera en cuestion, es importante seguir
haciendo avances, seguir aportando a la discusién y consolidacién de nue-
vas estrategias y posibles instrumentos que nos ayuden a poder hacer un
mejor acompafiamiento, seguimiento y retroalimentacién de los procesos
de ensefianza-aprendizaje.

Por otra parte, hacer una lectura del problema del legado colonial desde la
ensefianza sitiia al docente en un lugar determinante dentro de la practica
educativa. Lo reviste de poder, pues de sus decisiones dentro y fuera del
aula, de su produccion intelectual y de la reflexividad sobre su practica,
depende en gran parte el impacto social de su ensefianza.

La ensefianza es un vinculo entre docentes/discentes, entre maestros/apren-
dices: los primeros asumen la responsabilidad de ayudar a los segundos,
por medio de variados recursos, métodos o estrategias, a fin de acceder a
un conocimiento especifico o al conocimiento en general, en el marco de
una institucionalidad y un contexto social, que promulga la formaci6n de las
nuevas generaciones, propendiendo por desarrollar una actitud activa en
la sociedad, autbnoma y el desarrollo del sentido critico dentro del mundo
(Runge Pefia, 2013).

En palabras de Runge (2013), ensefiar bien significa conseguir que alguien
aprenda rapido, de modo agradable y sélido. La diddctica sera entendida,
en este sentido, como el andlisis (secuenciaciéon o descomposicion en par-
tes del acto de ensefianza) y la planificacion, con el objeto de llevar a cabo
el proposito de ensefar, de modo agradable y solido. Lo anterior supone
que toda practica de ensefianza esta orientada por una intencionalidad
educativa, que corresponde a un contexto histérico, social y cultural sobre
ideales de formacion, educacién y personalidad.

La ensefianza es un proceso complejo en el que intervienen dos actores:
maestro y aprendiz. En esta relacion, el docente (maestro) es el encargado de
elaborar la mejor herramienta didactica para desarrollar su labor (método
o estrategia de ensefianza), elaborada segin los contenidos, el contexto y las
habilidades del estudiante (aprendiz). Este complejo proceso (la ensefianza)
es propio del maestro y demanda una profunda reflexion. Esta reflexion es
la que le permite salir del canon, reformular la teoria y los métodos, y lleva
el maestro a realizar constantes descubrimientos. Es un proceso tan enri-
quecedor como agotador, ya que demanda un gran compromiso y entrega,
y es la fuerza que no solo mueve al mundo, sino que lo transforma.

Una ensefianza musical eurocéntrica es aquella que centra su atencion de
forma exclusiva en los repertorios, interpretes, estéticas y compositores
europeos, desconociendo la producciéon musical que se ha venido desarro-
llando en Colombia y Latinoamérica en mas de 200 afios de independencia
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de dicha hegemonia. No es solo el uso exclusivo del repertorio musical, sino
las mismas practicas de ensefianza del siglo Xv1iI, repeticion mecanica y
memorizacion, sin reflexion, sin el menor atisbo de sentido critico sobre
estas practicas (Ochoa Escobar, 2016).

Una ensefianza y una didactica coherentes con el tiempo actual y con este
contexto (una ensefianza alternativa) apuntarian en otra direccién o en
otras direcciones. Una de ellas podria ser en linea con los planteamientos
de Santos (2006), desde una “sociologia de las ausencias”, sustituyendo las
monoculturas por las ecologias, sin tratar de descredibilizar lo europeo,
sino encontrando sus vacios y desde alli hacer propuestas contrahegemod-
nicas —de las estéticas hegemonicas, de los repertorios hegemoénicos, de
los intérpretes y de los autores hegemonicos—.

A modo de cierre

La enseflanza es un elemento nuclear en la formacion y transformacién
de la sociedad, y formar nuevas generaciones con practicas de ensefianza
alternativas es fundamental, puesto que esto posibilita a generar un cambio
en los modelos de educacion predominantes hasta el momento. Se hace cada
vez mas urgente que la universidad redireccione sus planes de estudio y con
ellos sus practicas de ensefanza para favorecer el fortalecimiento de una
cultura contextualizada, que hace uso de sus autores tedricos y compositores,
siendo coherente con las demandas actuales de la sociedad, evidenciadas en
las revisiones realizadas de la literatura (Ochoa Escobar, 2010, 2011, 2016;
Samper, 2011, 2016; Shifres y Gonnet, 2015; Shifres y Rosabal-Coto, 2017).

El conservatorio europeo fue instituido en el siglo xviI con el 4nimo de
conservar la estética de una tradicién musical europea. Se hace imperativo
acercarse a estas musicas desde una mirada alternativa, buscando lo que
aun es ausente y que puede emerger, segun la propuesta de Santos (2006),
en la sociologia de las ausencias y sociologia de las emergencias, pero no
como una verdad absoluta o ideal a alcanzar propio de la monocultura.

La sociologia de las ausencias permite encontrar todos aquellos saberes que
estas culturas hegemonicas han invisibilizado, por ser tenidas de escaso
valor ante un supuesto rigor de la ciencia occidental. La sociologia de las
emergencias, por otro lado, posibilita hallar aquello que es embrionario,
aquello que atin no es, pero puede llegar a ser, permitiendo identificar los
posibles puntos de fuga a los estados actuales.

No podemos seguir ambicionando una estética de hace 400 afios. Nuestras
tradiciones orales y ancestrales caen en desuso por la avasalladora globa-
lizacién en este mundo capitalista. El maestro en musica esta llamado a
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desempenar un rol importante para que esto no ocurra con el legado musical
fruto del mestizaje y aportado por indigenas y afros, pues si el maestro abre
su panorama epistemologico y pedagdgico, puede llegar a brindar nuevas
alternativas a sus estudiantes.

La formacién del maestro en musica se da en un ambiente alejado del con-
texto de las tradiciones y del oficio del musico. Al naturalizarse esta prac-
tica, se desvincula al sujeto, atomizando al musico en practicas aisladas del
publico y del colectivo de musicos, operando la l6gica egélatra propia de
la tradicion colonial.

El hecho de que en el tiempo actual se contintien presentando practicas
de ensefianza marcadas por un alto contenido memoristico, no reflexio-
nado, ensefiado de manera acritica, atomizado, desarticulado y ofrecido a
los estudiantes como contenido neutro, privado de contexto y significado
contextual, obliga a que nos preguntemos por el lugar que ocupa la refle-
xibilidad propia de la practica educativa (Perrenoud, 2001).

Esta reflexividad no debe estar orientada solo en la resolucién de los pro-
blemas propios de la ensefianza, sino en un marco amplio que contenga
miradas complejas, en donde estos contenidos interactian en una realidad
localizada. Por ende, tienen un tiempo y un lugar, una historicidad que
puede y debe ser cuestionada. En medio de este panorama eurocéntrico
hay apuestas que buscan formas reflexivas de ensefianza, criticas y contex-
tualizadas en la realidad colombiana, en marcos internacionales, buscando
miradas transmodernas (Castro-Gomez, 2017).

Los repertorios, las tematicas y los autores empleados en la ensefianza
del maestro en musica contintian teniendo un predominio por la tradicion
musical europea. Las clases de musica colombiana, musicas regionales de
Colombia o talleres de musica colombiana se limitan a uno o dos semestres
de diez que dura la carrera, con una intensidad de cuatro horas a la semana.
Es un esfuerzo un tanto mezquino, si tenemos en cuenta que Colombia esta
dividida en cinco grandes regiones con tradiciones culturales y musicales
con caracter diferente. Esto implica que lo que se aprende sobre nuestra
musica resulta siendo superficial y en muchos casos esta aproximacion es
hecha desde enfoques reduccionistas, desarticulados y descontextualizados
de las realidades en las que estas manifestaciones se dan.

En términos generales, lo propio de la practica pedagégica es la reflexividad
constante —la continua buisqueda por encontrar nuevas rutas—, que le
permita al docente llevar a cabo su propoésito con mayor precision. Este es
el objeto de ser de la practica pedagogica. Y en cada paso, esta practica se
renueva y se ajusta a las particularidades del contexto y a las necesidades
institucionales y generacionales de los estudiantes. Desarrollar una practica
pedagogica sin hacer una reflexién sobre esta misma puede perpetuar el
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modelo de ensefianza del que fueron resultado en su paso por la formacién
superior y quedan en lo operario, cumpliendo con el temario del syllabus,
sin reflexionar de manera critica sobre su rol. Es urgente y necesario empo-
derar al docente en su rol como educador y transformador de la sociedad.
Solo de esta forma, tras asumir con responsabilidad el compromiso ético
que la practica de enseflanza demanda, se podran ver practicas criticas y
reflexivas, proponiendo marcos alternativos para la ensefianza de la musica
en Colombia y para el mundo decolonial y transmoderno.

La universidad también tiene un lugar de accién en este sentido, formando al
personal que considera idéneo para la formacién de sus ciudadanos (docen-
tes), en herramientas para la ensefianza, el seguimiento y la evaluacion
de procesos. Por lo que resulta relevante que las instituciones educativas
promuevan espacios de formacion que brinden herramientas a los docentes
para fortalecer las practicas de ensefianza, siendo asi una responsabilidad
que no solo recae sobre el docente.

Sin lugar a duda, es necesario que el docente comprenda que su rol dentro
del aula de clases, la universidad y el pais es muy importante, no solo como
un agente de conocimiento disciplinar, sino que sus reflexiones sobre su
practica, su produccion intelectual (muchas veces no sistematizada), son
indispensables para la discusién y la consolidacion de nuevas rutas, nuevos
caminos hacia nuevos marcos alternativos para la ensefianza de la musica.
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