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Resumen

El articulo reflexiona sobre cdmo es posible una sostenibilidad de la vida en la Casa Comun,
a partir de practicas artisticas no antropocéntricas que permiten desviarse del enfoque
hegemonico de desarrollo sostenible. El trabajo presenta enfoques no antropocéntricos
de sostenibilidad en areas como el ecofeminismo, la teoria del cuidado, la curaduria y la
creacion artistica contemporanea. La “sostenibilidad”, como categoria de orden superior
inserta en la sociedad, requiere del arte para inspirar enfo a&és cercanos a la vida,
que dirijan el transito a una sociedad sostenible. Asi, es n rio devolver a la sociedad
el imaginar y pensar criticamente, para configurar otros e(&S de estar en el mundo que
disminuyan la afectacion humana al planeta Tierra. El 10 social se veria favorecido por
el pensamiento sensible que ayude a reconocer a leza como sujeto.

Palabras clave: arte contemporaneo, bioce&o, Casa Comun, creacion artistica, sos-

tenibilidad de la vida.
O
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Abstract \0

The article reflects on how s @bility of life in the common home is possible through
non-anthropocentric artisti ﬁctices that allow us to deviate from the hegemonic approach
of sustainable develop @he work presents non-anthropocentric approaches to sus-
tainability in areas s ecofeminism, care theory, curatorship and contemporary artis-
tic creation. Sustainability as a higher order category inserted in society requires art to
inspire approaches closer to life that direct the transition to a sustainable society. Thus, it
is necessary to give back to society the ability to imagine and think critically to configure
other ways of being in the world that reduce human impact on planet Earth. Social change
would be favored by sensitive thinking that helps recognize nature as a subject.

Keywords: contemporary art, biocentrism, Common House, artistic creation, sustainability of life.
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Introduccion

La afectacion al planeta Tierra es la devastacion de la Casa Comun. Durante
millones de afios, diversas formas de vida han perecido, quedando solo
como memoria en libros de historia natural o documentales sobre evolu-
cion de la vida en la Tierra. Acercarse a ese pasado genera un sentimiento
de fascinacién. No obstante, respecto a las extinciones masivas de vida
organica sobre el planeta, ;qué sentimiento aflora de la amenaza de extin-
cién no solo de vida animal y vegetal, sino extendida al planeta mismo? El
relato de extincion ha pasado de la extincion de especies a la de “la vida en
riesgo de perecer”, relato extendido a través de diversidad de dispositivos
tecnolégicos que muestran una naturaleza devastada. ;C6mo nombrar la
sensacién de pérdida de la Casa Comun que acoge la vida?

Glenn Albrecht (2005) define la solastalgia como “el dolor o la enfermedad
causada por la pérdida o la falta de consuelo y el sentidg de aislamiento
conectado con el estado actual del hogar y el territ@e uno” (p. 45; tra-
duccién propia). Personalmente, considero que ite a la sensacién de
aislamiento de la sensibilidad relacionado co Q} tado actual de la Casa
Comun que, en rugido de avalanchas, rios d *o okxdados e incendios fores-
tales, exacerba la pérdida del hogar. ;Son ores de la Tierra? ;Advierten

un tiempo que se acaba? ?

Al clamor de la Tierra acude la oss@ili ad como el ethos para sostener la
vida futura. No obstante, ;la yi ana debe sostenerse exclusivamente
de cara al transito hacia u dad sostenible? El articulo reflexiona
sobre la posibilidad de un nibilidad de la vida, presentando el corpus
documental resultante {QS antecedentes del proyecto de investigacion-
creacion presentad | autor en el Doctorado en Estudios Artisticos
en la Facultad de Academia Superior de Artes de Bogota (AsSAB), de
la Universidad Francisco José de Caldas, corpus que comparte epistemes y
practicas artisticas de la idea de sostenibilidad no antropocéntrica.

Inicialmente, comentamos sobre el vaciamiento del concepto de sostenibi-
lidad y compartimos el abordaje no antropocéntrico del término desde el
ecofeminismo (Carrasco, 2016) y la teoria del cuidado (Boff, 2013, 2017).
Luego, resefiamos estudios sobre arte, curaduria y sostenibilidad no antro-
pocéntrica, resaltando investigaciones curatoriales como la 15 Bienal de
Arte Contemporaneo (Cuenca, Ecuador) y la 23 Bienal de Arte Contempo-
raneo (Sidney, Australia), realizadas en 2022. Por ultimo, aportamos que
la relacion entre practica artistica y sostenibilidad no antropocéntrica es
condicion de posibilidad tanto para la sensibilidad e imaginacion del cuidado
del planeta Tierra como para la sostenibilidad de la vida en la Casa Comun.
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Vaciamiento de la sostenibilidad

La “sostenibilidad” no es sinénimo de “desarrollo sostenible”. Sin embargo, el
relato comercial utiliza el término para vender como “sostenibles” productos
sin en realidad serlo. El problema esta en la relacién directa del término
con el relato del “desarrollo sostenible” (Escobar, 2015), en la cooptacién y
los vaciamientos de la geopolitica institucionalizante. Escriva (2023) “goo-
glea” el término y encuentra un montdn de fotos de stock, recreaciones del
planeta Tierra insertos entre flechas que simbolizan reciclaje, montajes de
manos humanas sosteniéndolo con extremo cuidado, plantas germinando
y bombillas cubiertas con césped. Es decir, por sostenible solo interesa “la
parte vendible, bonita que se puede pintar de verde, que cuida al planeta
pero en realidad es cémo se disimula la suciedad y el dolor que engrasan
la maquinaria del sistema productivo humano” (p. 15).

Comunmente, la sostenibilidad es considerada inh xa la definicion de
desarrollo sostenible del Informe Brundtland, eQ%de a “satisfacer las
necesidades de la generacion presente sin co ter la capacidad de las
generaciones futuras para satisfacer sus pro \chmdades (Organizacion
de las Naciones Unidas, 1987, p. 23). Slg %g Guhl (2023), el concepto
de sostenibilidad forma parte del bagaj&% tivo del ser humano, pues se
ha aplicado y sigue aplicandose “en ples culturas ancestrales que han
convivido con su entorno duran@g iempo sin agotarlo” (p. 138).

Esto no sucede con el “desanro tenible”, pues al no especificar qué nece-
sidades deben ser satlsfe as necesidades de quién(es), se convierte
en un 51gn1f1cante vacio gedouw (2016) observa la banalizacién de la
sostenibilidad, al p %‘alcanzar el paroxismo léxico e ideoldgico, rodean-
do, confundiendo GEI lando ruido en nuestro juicio y homogeneizando
la realidad” (Esc 2023, p. 172). Esto implica que la indefinicién deja
abierta la posibilidad de verter otros significados, resultado del abusivo y
banal uso de lenguajes publicitarios, que “nos indica que ya es imposible
recuperarlo como brujula de futuro” (p. 178).

La “sostenibilidad” (Demos, 2020) viene siendo, desde los afios noventa,
una de las palabras clave del discurso gubernamental (como “cambio cli-
matico”, “problemas ambientales”). Asimismo, viene siendo cooptada por
campafias publicitarias “verdes y sostenibles”, iniciativas habituales de las
corporaciones, cuyas practicas no son por ello menos contaminantes (p. 30).
El lenguaje publicitario define como sostenible o con tecnologia sostenible,
“una mercancia cualquiera, como, por ejemplo, un electrodoméstico; es una
muestra mas de como se puede desvirtuar la fuerza analitica de un con-
cepto” (Carrasco, 2016, p. 45). En consecuencia, el vaciamiento del término
sucede deliberadamente a través del lenguaje publicitario, llenandolo segin
intereses particulares, “asociando sostenibilidad a patrones concretos de
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consumo [...], siendo la publicidad un elemento central en la maniobra de
apropiacion del concepto” (Escriva, 2023, p. 173).

Asi, se constituye una realidad que lleva a la sociedad a ser rehén del poder
corporativo, el cual “pone su beneficio a corto plazo rindiéndose ante la
economia de libre mercado sin reparar en el coste que entrafia para la capa-
cidad del planeta respecto a la sostenibilidad de la vida” (Demos, 2020, p. 8).

La necesidad de nuevos enfoques

La sostenibilidad sigue siendo un concepto de jerarquia superior que se
instala en todas las esferas de la sociedad (Guhl, 2023). Se resiste a desa-
parecer. La educacién universitaria en Colombia —un pais que adhiere al
transito hacia una sociedad sostenible—, desde el afilo§2018, ha originado
9 programas de maestria y 3 de doctorado en sostenibilidad, configurando
un campo fértil-epistémico a nivel de investigaciox Qradual.

Esa realidad emergente valida preguntarse s 1(los) enfoque(s) que
guia(n) la idea de sostenibilidad en la forma€igrposgradual. ;Se revertira
la matriz hegemonica que fomenta satis%C as necesidades humanas?
;Qué valores guiaran el transito haci olombia sostenible desde la
educaciéon? Las preguntas son interesatites de abordar, pues, para Guhl
(2023), sostenibilidad es un d'gsc%al que es dificil de encontrarle una
definicion comun que sea ace e manera general, “debido a su natu-
raleza compleja y por la cal% logica y politica que conlleva” (p. 138).

En el caso de la sostenibi como concepto de jerarquia superior, insta-
lado en la esfera aca 1€a, social, cultural, econdmica, etc., es necesario
pasar de su enfo ntropocéntrico a un enfoque centrado en la vida.
Entre los principios del derecho orientado a la “sostenibilidad duradera”
se encuentra uno que alude a “la prioridad del interés de la comunidad por
encima de la libertad del individuo” (Marquardt, 2006, p. 180). Sobre ese
principio, ;cémo propiciar cambios profundos en la relacion del ser huma-
no con la naturaleza que permitan salir de la mirada antropocéntrica de
dominio sobre esta? ;Como propiciar un descentramiento del protagonismo
humano dentro de una comunidad? En suma, ;coémo descentrar la libertad
individual en favor de la comunidad?

A pesar de lo utopico que pareciera dar respuesta a esas preguntas, con
Guhl (2023) encontramos una mirada que propicia el cambio profundo
de la relacion de dominio sociedad/naturaleza: es menester entender a la
naturaleza, al planeta Tierra, a la Casa Comun, como “el escenario que aloja
la vida humana y con el cual debe co-evolucionar armoniosamente, [...], ya no
se trata de vivir de la naturaleza sino de vivir con la naturaleza” (p. 30). Esta
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mirada refiere la necesidad de construir un nuevo enfoque que descentre
el protagonismo humano y direccione su existencia para la sostenibilidad
de la vida.

La Tierra es punto de partida y de llegada, es Casa Comun, oikos del nacer
y del morir de toda especie. En ella se echan raices o, cuando no es posible
enraizar, se vive en la experiencia de la pérdida del vinculo con la Tierra;
renovar ese vinculo debiera ser el reto contemporaneo de querer transitar
hacia una sociedad sostenible.

Heidegger (1996) expresaba que la humanidad ha convertido la Tierra en
una gran estacion de gasolina, al amparo del extractivismo, el neoliberalis-
mo y el colonialismo. Gadotti (2002) advertia una realidad resultante del
descontrol de la produccién industrial, la cual ha puesto en riesgo de des-
truccién toda la vida en el planeta. Ambas miradas soportan una realidad;
en palabras de Garcés (2017), “es el tiempo del todo&‘\:icaba" (p.13):

Acaba la modernidad, la historia, las ideologias y l% luciones. Acaba el
progreso: el futuro como tiempo de la prome esarrollo y del creci-
miento. Actualmente, observamos cémo se los recursos: el agua, el
petréleo y el aire limpio, los ecosistemas 3& rSIdad Se acaba el tiempo.
Estamos en proceso de agotamiento incion; quiza no llegue a ser asi
como especie, pero si como civilizaciﬁsada en el desarrollo, el progreso
y la expansién. (p. 13) ‘

La premura de un tlempo acaba toma en consideracion el sentido
absoluto de la responsabi con el porvenir, con los no nacidos (humanos
y no humanos) y sus chos; en fin, la responsabilidad de mantener el
horizonte de comp de las condiciones de posibilidad de la existencia
actual y futura.

Boff (2013) hace referencia al enfoque no antropocéntrico de lo que sig-
nifica hablar de “sostenibilidad”: la busqueda de otros modos de relacién
con la naturaleza, una relacion de no explotacidn, sino de cooperacion, de
profundo respeto a su alta dignidad como Madre Tierra y Casa Comun.
Pero constituir un enfoque en donde el encuentro de una horizontalidad
con la naturaleza garantice la sostenibilidad de la vida es complejo. No
obstante, a pesar de la amenaza sobre el poco tiempo que queda, es posible
notar signos de cambio antropocéntrico, como lo es la formulacién de la
naturaleza como sujeto de derechos. Escribir y leer que la naturaleza tiene
derechos es sencillo, “pero asumir las practicas, las éticas y la politica de un
mundo donde la Naturaleza tiene derechos es una transformacion radical
de nuestras concepciones sobre nosotros mismos como humanos y sobre
el ambiente que hoy llamamos Naturaleza” (Gudynas, 2017, p. 20).
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El signo mas cercano del cambio de época se encuentra en Suramérica, en
la constitucion politica de Ecuador, la cual reconoce los derechos de la natu-
raleza. La norma constitucional ecuatoriana precisa que el sujeto de estos
derechos esta alli donde se reproduce la vida (Gudynas, 2017, p. 21). Ese
principio permite pensar un enfoque de sostenibilidad no antropocéntrica
que apoye el derecho a la reproduccion de la multiplicidad de especies de
vida sobre el planeta Tierra, la Casa Comun. Un enfoque tal, es sensible al
ver la Tierra no como fuente de recursos para el sostenimiento y la repro-
duccion exclusiva de la vida humana; antes bien, promueve la importancia
del planeta para la vida y la relevancia de su cuidado.

Sostenibilidad referida a miradas no antropocéntricas

Ante el desencantamiento del mundo (efecto de la moXQI:‘nizacién econo-

mica e industrial), Boff (2017) asume la necesidad,d€ sty €encantamiento:
requerimos la comprension de la vida como sagr nraizada en la Tie-
rra sustentadora. Se coincide con el autor en lverse en contra de la

Tierra no solo atenta directamente contra las iones presentes —como
en el caso del calentamiento global—, sinq&%é contra las generaciones
futuras. Asi, la conservacion de la Tierra vida en ella, es el primer gesto
de sostenibilidad, la responsabilidad ¢ artida tanto de y por nosotros

mismos como de y por los seres, vi novivos que constituyen el planeta.

Segun el autor, sostenibilida ce, por un lado, la acepcién pasiva de
“sostener”, que “significa a% ar por abajo, soportar, servir de sostén,
impedir que caiga, impe uina y la caida” (Boff, 2017, p. 43). En este
sentido, sostenibili érminos ecoldgicos, es todo cuanto hacemos
para que un ecosi o decaiga y se arruine. Por otro, en el sentido
activo, sostenibilidad*Subraya el hecho de conservar, mantener, proteger,
nutrir, alimentar, hacer prosperar, subsistir, vivir, mantener siempre a la
misma altura y conservarse bien. Esto significa que el concepto representa
los procedimientos que se adoptan para permitir que un bioma se man-
tenga vivo, protegido, alimentado de nutrientes, al punto de que siempre
se conserve debidamente.

Este tipo de medidas implican que el bioma esta en condiciones no solo de
conservarse tal como es, sino que, ademas, pueda prosperar, fortalecerse
y coevolucionar (Boff, 2017, p. 43). Segtn Boff (en El Colegio de Puebla A.
C., 2017), lo anterior es lo que se busca dar a entender cuando se habla de
“sostenibilidad”, ya sea del universo, de la Tierra, de los ecosistemas o de
comunidades y sociedades enteras: que sigan vivas y se conserven debida-
mente. Esto es posible si los ecosistemas mantienen su equilibrio interno
y logran autorreproducirse; entonces, subsisten a largo plazo.
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Gadotti (2002) refiere que la expresion “sostenibilidad” tiene que salir del
circuito del uso del lenguaje capitalista y volver a la practica del cuidado de
las condiciones de posibilidad de supervivencia del planeta y de la variedad
de seres que lo conforman.

Los dos autores entienden la Tierra como referente comun de posibilidad
de poder vivir juntos, pero mas alla de la inmediatez de nuestra existencia.
“Sustentable” es mas que un calificativo de desarrollo, “va mas alla de la
preservacion de los recursos naturales y de la viabilidad de un desarrollo sin
agresion al medio ambiente, implica un equilibrio del ser humano consigo
mismo y, en consecuencia, con el planeta” (Gadotti, 2002, p. 31).

Por otro lado, Gutiérrez (citado por Gadotti, 2002, p. 57), refiere la soste-
nibilidad como aquella que presenta caracteristicas (o claves pedagogicas)
que se complementan entre ellas en una dimensién holistica y que apuntan
hacia nuevas formas de vida del ciudadano ambiental®stas caracteristicas
refieren a la promocion de la vida para desarrollanek§entido de la existencia:
a partir de una cosmovisiéon que vea a la Tierrag\n un Unico organismo
vivo, que implicaria separarnos de la propi ra occidental, fragmen-
taria y reduccionista, que considera a la Ti omo un ente inanimado,
conquistado por el ser humano (p. 57) %es a a la narrativa de cuida-
do del medio ambiente para benefici ano. Boff (2017) promueve la
necesidad de pensar una forma de s&\ibilidad no antropocéntrica, que
involucre a las otras formas d‘e n €l planeta Tierra.

Es cierto que la sostenibilid sido facilmente cooptada por los modos
de hacer, sentir y pensar %)'OS del mercado capitalista/neoliberal, con-
virtiendo el interés por lanatiraleza en bien y servicio (de consumo verde).
A su vez, esos modo ivan en modelos superfluos de sostenibilidad,
como el greenwm%g avado de imagen verde), una sostenibilidad débil,
hegemoénica y paliativa fuerte: modelo del hacer, el sentir y pensar de la
sociedad, y de instituciones que los adoptan para “ser sostenibles”.

Por el contrario, se resalta el concepto de sostenibilidad de la vida (Carras-
co, 2016; Ferraris y Martinez, 2022; Tovar, 2022; Trevilla y Vargas, 2020;
Vega, 2017), proveniente del enfoque de la economia feminista, que, en pala-
bras de Carrasco (2016), sustenta “una nueva mirada econémica sin sesgo
androcéntrico y plantea una nueva perspectiva analitica para dar cuenta de
los procesos de reproduccion y bienestar de la vida cotidiana dentro de un
marco general socioeconémico” (p. 9). La autora aporta la importancia del
papel del trabajo doméstico en la reproduccion de la fuerza de trabajo, pues “el
descubrimiento del cuidado y la idea de reproduccion social van a permitir a
la economia feminista acufiar el concepto de sostenibilidad de la vida” (p. 37).

Se observa, en este enfoque, un “desviarse” de la visién masculina sobre
el modo de vivir humano. Este enfoque entiende que el cuidado sostiene
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la vida; asi, la perspectiva socioambiental del cuidado implica entenderlo
en un sentido amplio: como “proceso de preservacidn de la existencia [y
como] proceso (re)generador de lazos sociales, y de vinculos humanos y
no humanos” (Trevilla y Vargas, 2020).

Vega (2017) propone continuar problematizando las implicaciones filoso6fico-
politicas del planteamiento de la sostenibilidad de la vida como categoria
central para pensar la transformacion de las relaciones sociales con la natu-
raleza, la reorganizacién del sistema econdémico y politico, y la construcciéon
de un nuevo horizonte civilizatorio.

Por su parte, Carrasco (2016) recuerda que gracias a la interdependencia
de las dindmicas de un mundo complejo, la produccion de bienes bajo cual-
quier tipo de relaciones, capitalistas, familiares, etc., mantiene como parte
constituyente los recursos naturales; sin estos, la realidad de dependencia
no tendria sentido, recordando que “no solo dependerﬁﬁé“de la naturaleza

sino que somos parte de ella” (p. 46). .\

Estudios de arte contemporaneo y s ilidad

Pasadas dos décadas del siglo xxi, cre os que la sostenibilidad es un
asunto caduco. Sin embargo, recientemehte, ambitos como la curaduria del
arte y la creacion artistica contemporanea indagan sobre la sostenibilidad,
dando origen a nuevas formas Q ender el concepto.

Desde el punto de vista \uradores de arte Maja y Reuben Fowkes

(Aroca, 2017), la notori la sostenibilidad para el arte contemporaneo
se puede abordar de§de’e} papel de este para poner de relieve las cuestio-
nes medioambie , expresar criticas hacia factores no sostenibles en

la sociedad que puedan ofrecer ideas imaginativas sobre como lograr la
sostenibilidad; en todo caso, consiste en convertir la ecocritica de vuelta
hacia el propio mundo del arte, para examinar el impacto ambiental del
proceso de creacion de obras artisticas.

La relacion del arte con la idea de sostenibilidad se plantea inicialmente
con el Manifiesto Tutzing (2021) —documento que fomenta el fortaleci-
miento de la dimension cultural y estética para la sostenibilidad—. Desde el
punto de vista de Ifligo Sarriugarte Gémez, con el arte sostenible se quiere
ahondar en las problematicas sociales, econdmicas, medioambientales y
politicas, siempre manteniendo el enfoque del desarrollo sostenible, lo que
obliga a dejar de lado cualquier indagacion estética sobre los habituales
mecanismos del arte (citado en Nomesqui, 2016, p. 19).
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Una indagacion reciente sobre la relacion entre arte contemporaneo y soste-
nibilidad arroja temas y categorias que aportan distintas formas de entender
el concepto desde diferentes relaciones tematicas; por ejemplo: alternativas
al colapso (Brunay Viladomiu, 2018); diserio y sostenibilidad (Chen, 2021);
decolonizar la naturaleza (Demos, 2020); arte e insostenibildad (Kagan y
Kirchberg, 2008); praxis artistica y sostenibilidad (Nomesqui, 2022); arte
y ciencia (Novo, 2002).

Sostenibilidad no antropocéntrica y su relacion con el arte
contemporaneo

Para efectos del presente articulo, se resaltan las investigaciones de los
historiadores y curadores de arte Maja Fowkes y Reuben Fowkes, quienes
aportan una variedad de enfoques distintivos de la faturaleza que llevan
a elevar al medio ambiente natural hacia la conciénéia de la humanidad
desde la exploracion de posiciones no antropogéhtricas. Ambos autores,
en su proyecto River Ecologies (Fowkes y Fo »2015), exploran la com-
pleja materialidad ecolégica del rio Danubi candola en el centro de la
atencidn artistica y académica europe:{%‘oyecto, basandose en ideas
de artistas, cientificos, antropo6logos itores e historiadores del medio
ambiente, crea un entorno experimental desde dénde investigar de forma
colectiva cuestiones de recigro@d, resiliencia y agencia no humanay
solidaridad entre especies., 0

La investigacién propone l@\odologia denominada “river school”, a través
de la cual la confluencig el afte contemporaneo y las humanidades ambien-
tales, las reflexione %was y tedricas de las ecologias fluviales, proponen
habitats criticoﬁ% reconstruir mentalidades” a partir de metodologias
como la etnografia de aves, historias ambientales y de responsabilidad de
la biésfera, para reencontrarse con el mundo natural.

Asimismo, se resalta la investigacion Art and Climate Change (Fowkes y
Fowkes, 2022), referida a practicas artisticas que ponen en tension las dina-
micas tdéxicas entre el capitalismo racial y el cambio climatico, explorando
al mismo tiempo la fusién entre reparacién decolonial y restauracion eco-
logica (p. 8). Alli, los autores plantean la idea de “epistemologias climaticas”
como “emergentes de la reevaluacion critica de la mentalidad modernista
occidental atomizada”, las cuales se articulan a través de practicas artisticas
que forman los pilares de una nueva narrativa (p. 8).

Finalmente, se encuentra en su investigacion la idea de una “horizontalidad
epistémica” (Fowkes y Fowkes, 2022, p. 8), referida a aquellos enfoques artis-
ticos sustentados en conocimientos de la ciencia y la teoria contemporanea,
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asf como en conocimientos provenientes de la sabiduria tradicional y los
conocimientos indigenas; una horizontalidad necesaria para superar la
desconexion de la sociedad con la naturaleza de la sostenibilidad.

Su mirada no antropocéntrica se manifiesta en el capitulo “Reconfiguring the
Geosphere” (Reconfigurando la geosfera) (pp. 68-123), donde se analizan
investigaciones artisticas acerca de cdmo las alteraciones antropogénicas
en la composicion bioldgica, quimica y fisica de la materia terrestre estan
afectando entidades naturales como el suelo, los rios, los océanos, el hielo
y el aire. La seccién “Floral Collectivism” (Colectivismo floral) versa sobre
los compromisos artisticos con el mundo vegetal al incorporar hallazgos
cientificos, asi como la sabiduria tradicional y el conocimiento de las plantas,
al tiempo que descubre la botanica como una empresa colonial y un campo
de juego ideoldgico. En el capitulo “Animal Solidarities” (Solidaridades ani-
males) se consideran las historias perturbadas de las gglaciones animales
y humanas, a través de practicas artisticas que exp los fundamen-
tos ético-legales y politico-culturales de la solidaff n lo no humano.

Finalmente, en la seccidn “Pluriversal Ecologies” (fcologias pruriversales),
se investigan los 1mpactos de la crisis amblen la humanidad misma,
desde la metodologia de “reparacion de hlS roblematicas” (p. 232).
Segin Fowkes y Fowkes (2022), estas loglas artisticas son favorables

para lograr una transformacion ecologica#adical, desde la (re)imaginacion
de espacios hibridos urbanos y rur como sitios para una vida sostenible
y una organizacion social COQp@I a en un mundo poscarbono (p. 11).

N

Praxis de la relacio tre arte contemporaneo y
sostenibilidad no opocéntrica

En esta seccion se quiere aportar experiencias desde la sensibilidad artistica,
para abrir una reflexiéon sobre la apropiaciéon de la idea de sostenibilidad
de la vida en la Casa Comun, enfoque que implica desviarse de la corriente
antropocéntrica sobre la cual se estructura el desarrollo sostenible. En ese
sentido, es relevante referir un conjunto de exposiciones de arte, las cuales
proponen un descentramiento de la idea de sostenibilidad.

Recientemente, la exhibicion “Nos_Otros” (La galeria arte contemporaneo,
2023) —realizada en el espacio de arte La Galeria Bogota, Colombia— reu-
nié un numero de doce artistas, quienes abordaron de manera incisiva la
necesaria conversacion sobre medioambiente, la responsabilidad del ser
humano sobre el valor de las formas de vida en el planeta Tierra. La exhibi-
cion “Weather Report: Forecasting Future”, realizada en el Museum of Con-
temporary Art Kiasma, en Finlandia (Kiasma Finish National Gallery, 2019),
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giré en torno a las complejas y variadas relaciones entre lo humano y lo no
humano, en una época en la que el cambio climatico y la extincion masiva
amenazan el futuro de la vida en la Tierra. La exhibicion propone imaginar
un futuro en donde los humanos enfrentemos la responsabilidad de reco-
nocer los entrelazamientos entre especies y la necesidad de renegociar las
relaciones existentes entre las mismas.

Segun la curaduria de la muestra (Kiasma Finish National Gallery, 2019), a
menudo resulta dificil para los humanos notar formas de vida que existen
en una escala diferente a la suya, como los organismos microscopicos. La
metodologia de acercamiento hacia la problematica planteada promovia
aumentar la conciencia de los visitantes sobre la materialidad del espacio
y las obras de arte, para asimilar sus cuerpos humanos a otras formas de
vida. En ese sentido, la exposicion significo un intento por establecer una

conexion con agencias mas que humanas.
?\ae la curaduria de

A continuacién se resefian dos experiencias del @
arte internacional, que explora un enfoque no { océntrico de la idea

de sostenibilidad. Q

Bienal del Bioceno. Cambiar el ve @el azul

El titulo corresponde a la 15 Bienal d¢ Arte Contemporaneo de Cuenca
(Ecuador), dirigida por la histqriadora y curadora de arte Torre Garcia, quien
se ha especializado en realiz stigaciones referidas a la intersecciéon
entre las artes visuales, el inismo, la ecologia politica y las practicas
creativas sostenibles. %

La ediciéon dela 15 i%l tuvo como eje principal la idea de sostenibilidad,
comprendida co odo de operar y pensar, de trabajar desde la creacion
de posibilidades y alternativas, desde la escucha y la atencién al medioam-
biente, para “formular contenido desde el arte contemporaneo con propésito
de componer una praxis ecoséfica” (Bienal del Bioceno, 2022, p. 18). Los
ejes primordiales de esta exhibiciéon internacional fueron el agua, la accion
ante la emergencia climatica, la resistencia ante las politicas extractivistas,
la preservacion de la biodiversidad, el cuidado del mar; la tierra y el aire ante
la contaminacion, la destruccién de habitats naturales, en suma, un enfoque
que entendemos como de “la vida en el centro”; todo lo cual configuré un
modo distinto de denominar una bienal de arte contemporaneo: Bioceno.

Segun De la Torre, la denominacidn Bioceno refiere una toma de postura
por la reivindicacion de otras epistemologias, como la cosmovision andi-
na, cuyo propoésito es velar por el cuidado de la Pachamama (Bienal del
Bioceno, 2022). Asi, se debe hablar de futuro, de un mundo mas justo y
sostenible, de resiliencia, de adoptar una vision sistémica, de cuestionar la
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actitud antropocéntrica sobre el entorno natural, del arte como un espacio
de posibilidades para la creacidon de un nuevo paradigma.

Teniendo presente la realidad de ecodependencia e interdependencia de
los seres humanos, la 15 Bienal conformé un equipo, integrado el 70 %
por mujeres de las cuales el 67 % eran artistas. Bajo la premisa “menos es
mas”, se redujo 51gn1f1catlvamente la participacidn del numero de artistas,
perm1t1endo asi mas espacios cercanos entre los proyectos artisticos. Con
esta estrategia se reivindic6 tanto el caminar como el disfrutar del paseo
y la pausa, para, de este modo, comprender otra concepcion del tiempo.

Otro punto destacable del decalogo de la 15 Bienal es que promovid la

“reduccién de la huella ecoldgica”, poniendo atencion a la huella de carbono y
alos recursos empleados a lo largo del ciclo de vida de la Bienal. Asi, fueron
minimizados los consumos hidricos, energéticos y el transporte de obras
internacionales (reducidos a solo dos viajes de transpofte). La apuesta por
la produccion local involucré los materiales de cercdniay kildmetro cero,
para evitar emisiones y fomentar el tejido product(\ mercial endémico.

De igual modo, en la 15 Bienal se aposto por

1. Utilizar materiales tradicionales, ¢ @na, paja toquilla, ceramica.

2. Emplear materiales naturale. egradables: no uso de materiales
contaminantes, optandqQ uellos biodegradables (almidon de
maiz, la totora, el pegam resina de plantas, los soportes de resi-

duos de madera).

3. Introduciralacq, d inclusion de la comunidad local como parte
de la bienal, c ipiyendo su ecosistema. De esa manera, se logro el
trabajo nec para producir la mayoria de las obras, poniendo en

valor la pequefia artesania local frente a las grandes corporaciones,
pues sostenibilidad y comunidad son conceptos indisociables, como
lo son comunidad y ecofeminismo.

4. Aplicar un discurso positivo: apuesta por el optimismo, donde el arte
se constituye en posibilidad para construir nuevos relatos. En ese
sentido, el discurso ecosocial debe caminar de la mano de las alter-
nativas y las soluciones.

5. Emplear las 10 ERRES: reducir, reutilizar, recuperar, reparar, reciclar,
redistribuir, reflexionar, rechazar, reclamar, redisefiar /reinventar.

6. Introducir el decrecimiento y el buen vivir: apuesta por decrecer (dis-
minuir el consumo y la produccién), por reestructurar los sistemas
de produccién y de redistribuciéon de la riqueza, y por el buen vivir,
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que implica construir una sociedad basada en la justicia ambiental
en la coexistencia y la armonia con la naturaleza.

7. Aplicar una economia circular: concebir el cierre de una bienal de
arte contemporaneo como otro momento clave dentro de un plan
de sostenibilidad con relacién a la cultura, es decir, alineado con el
proyecto de la economia circular.

A partir de lo anterior, se esta de acuerdo en que lo implicado en la realiza-
cion de la 15 Bienal de Cuenca configuré un esfuerzo colectivo que permite
evitar que el término “sostenibilidad” se convierta en un significante vacio,
como ya ocurre en Europa y Estados Unidos, lugares donde se producen
apropiaciones del mismo que suelen favorecer intereses corporativos. “Por
tanto, sostenibilidad y otros términos deberan ser definidos atendiendo a
los contextos especificos y en funcion de las areas raflcas de que se

trate” (Demos, 2020, p. 33)

Desarrollar una bienal bajo los parametros ecosa }&anteados va mucho
mas alla de cualquier hoja de ruta sostenibl n solo individuo pueda
disefar, pues implica un conjunto de pers dicadas a investigar alter-
nativas, a buscar nuevas posibilidades, a.% w'vias, a trabajar sin miedo a la
improvisacion y al error; implica un e dirigido con tenacidad, eficiente
y dispuesto a todo para construir unaMgienal que realmente pueda ser un
detonante hacia una tran51c n@((os modos de producir, de consumir
cultura y conocimiento (Blen oceno, 2022), pues:

[...] mostrar laimport @ las précticas artisticas en la construccién de un
nuevo relato, un le a un mundo mas justo y sostenible, de resiliencia,
para adoptar un ion sistémica y cuestionar la actitud antropocéntrica
sobre el entorn tural, convierte a las ecoestéticas en un espacio de posi-
bilidades para la creacién de un nuevo paradigma. (p. 22)

La experiencia presentada deja entrever la necesidad de comprender los
desafios ambientales desde una praxis que devuelva a la sociedad la capaci-
dad creativa y de pensamiento critico, para buscar y configurar localizada-
mente modos creativos de estar en el mundo que permitan adoptar modos
de vida mas sostenibles y contrarrestar la afectacion humana al planeta.
Como en el curriculo oculto en la educacion, esa necesidad emerge como
reto para las sociedades contemporaneas.

Rivus: Sustainable

La 23 Bienal de Arte Contemporaneo de Sidney (Australia), de 2022, fue
dirigida por el curador de arte colombiano José Roca. La bienal tuvo como
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ejes de trabajo para la creacion artistica contemporanea la relaciéon con los
derechos de la naturaleza, la sustentabilidad, la seguridad alimentaria, el
consumo, la contaminacion, la biodiversidad, la extincion y las tecnologias
ancestrales.

El tema fundamental para la curaduria fue “pensar formas sostenibles de
hacer exhibiciones” (ProaTV, 2022), interés que se aparto de las bienales
tematicas tradicionales, pues, para el caso de Roca, una bienal no puede
reducirse al tema, sino que tiene que ser una “estrategia de accién curato-
rial” (ProaTV, 2022).

La propuesta Rivus es la extension de un proyecto artistico realizado en
la ciudad de New York, denominado Waters Weavers (Tejedores de agua),
enfocado al contexto colombiano, la relacién entre los rios y el tejido en
Colombia, y que constituy6 una forma de involucrar la cultura material de
las comunidades que viven alrededor de los rios local

Rivus es la raiz latina de un canal de irrigacion, que
a la palabra rivalis, que refiere a quienes toman
tiempo, la connotacién cambi6 dando lugaral
laidea central de la bienal se conformo de

gricamente dio lugar
I mismo rivus. Con el
ra “rivalidad”; entonces,
lacidn “aguay conflicto”.

De alli se desprenden otras tematicas € ma organica, otros brazos del
rio, tales como los derechos y la voz dgla .i uraleza, las junglas legales de los

derechos de lo no humano, las hist e creacion de diversas comunidades
indigenas como formas altem s de conocimiento, el agua como arma
hidropolitica, la bioética, I pos no humanos, en suma, descentrarse
de lo humano como el p partlda para la bienal (ProaTV, 2022). Es

interesante la inclu ogj na narrativa no antropocéntrica en el disefio
de un evento global ¢ o puede ser una bienal de arte contemporaneo.

En cuanto al qué de la bienal, cada una de las sedes descentradas donde
ocurrieron los proyectos creativos tuvo un caracter propio llamado wet-
land (humedal), las cuales adoptaron temas como, por ejemplo, las aguas
primarias y el tiempo profundo (Museo de Arte Contemporaneo de Sidney);
las aguas estancadas y todas las historias reprimidas que tratan de salir a la
superficie (National Art School, Darlinghurst, Australia); exploraciones en
torno al agua (Gateway, Australia), donde se realizaron proyectos de creacion
escultérica con base en bambt y formas escultéricas-textiles con base en
fibras naturales que recuperan el agua lluvia y la filtran para poderla beber
por los visitantes de la exposicion.

Con respecto a la mitigacidon del impacto de la exposicidn, se efectué una
reduccion de viajes aéreos de los artistas y del envio de obras (ya elaboradas)
por carga, lo que significé (re)producir localmente las obras cuando fuese
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posible, siguiendo las instrucciones de los autores, quienes se encontraban
en otros lugares.

Por otra parte, en cuanto al cémo llevar a cabo el disefio para una bienal
sostenible, se tuvo en cuenta la pregunta: ;como “devenir” local? Siguiendo
aJosé Roca (ProaTV, 2022), la mejor forma de ser sustentable es propiciar
la mayor localidad posible.

Otros procesos fueron sustentados en ideas como Dispersion, desde el reci-
claje, retiso y donacidn local; o Minima intervencion en la museografia y
empleo de materiales, procesos sostenibles no contaminantes.

En la bienal, las materialidades alternas y los procesos sostenibles fueron
proyectos artisticos en si mismos, presentados como obras artisticas en la
modalidad de nuevas materialidades. Asi, la artista Jessie French indagé
sobre la nociéon de “plastico” como una palabra polucignada y secuestrada
por la revolucion industrial. Su propuesta recla L’Saalabra “plastico”
desde la elaboracion de bioplasticos a partir de roaTV, 2022).

rog V 2022) funciona como

El catalogo de la bienal A Glossary of Water (
proyecto auténomo de creacidn de caract ﬁéo tenible: el libro fue impre-
so con papel sobrante de catalogos de & es anteriores. En sintesis, es
un glosario con palabras relaciona os rios, el agua, los futurismos
indigenas, las ecologias queer, os, permitiendo abrir el “campo
de sentido” de la bienal, dadog éﬁ textos provinieron de la literatura, la
poesia, las ciencias sociales, l@naa natural y la musica.

Conclusiones

Comprender el transito hac1a una sociedad sostenible es unos de los retos
para la sociedad contemporanea. En ese transito es necesario inspirar a la
sociedad para pensar e imaginar de forma sensible. El pensamiento e ima-
ginacion sensible pueden originar otros modos de estar y habitar el planeta
que acoge la vida, y asi, inspirar una sostenibilidad de la vida como ethos del
cuidado humano hacia la Casa Comun, la cual es una opcién necesaria ética-
estética para reconocer los derechos de la naturaleza, y a esta como sujeto.

Proponemos una sustenta-habilidad (la habilidad de sustentar) como reto
para la sostenibilidad de la vida en la Casa Comun, referida a la posicién de
cada quien, de actuar en el mundo, con conductas incluso adoptadas en sin-
tesis pasiva, que propician el cuidado del otro y de lo otro; es la creacién y
el afianzamiento de una sensibilidad de disposicidn, apertura y potencia-
miento del otro y de lo otro.
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Dado que la sostenibilidad parece continuar siendo el santo y sefia de la
concepcion ecologica, que ha sido cooptada y vaciada por el capitalismo
tardio, por ejemplo, en su versidon mas neoliberal, es importante salir de su
(in)definicion antropocéntrica y permitir especificar que las necesidades
a ser satisfechas deben involucrar tradiciones de relacién con la Tierra, la
Casa Comun y, subsidiariamente, con las formas de vida que la habitan.

Hasta cierto punto, el término qued6 asociado e incluso hipotecado no solo
a esa ideologia neoliberal; también quedé emparentado con las estrategias
industriales de cooptacién de lo ambiental para “limpiar las malas concien-
cias” (Garcia Marquez, 1982) de la industria y el avasallamiento del medio
ambiente. Es necesario aportar otras miradas del concepto que transiten
hacia una sostenibilidad de la vida, necesaria para el ambito de la vida coti-
diana, pues la sostenibilidad aiin se inserta bajo la mirada y el entendimiento
ligado a la nociéon de desarrollo sostenible, este todaviaanclado a la nocién
geopolitica del conocimiento y a los poderes hegemé '%nundiales, que,
como expresa Garcés (2017), comporta de forma’pieblematica el “cierre
ideologico” (p. 18) en torno a la sostenibilidad dﬂ?@sarrollo, que blinda
toda discusion acerca de la sostenibilidad del a econdmico mismo.

Boff, Gadotti, Carrasco y Gudynas, ya cit (@1 este texto, hablan de una
sostenibilidad que se aparta del paradj e desarrollo sostenible y que
permite tomar distancia del enfoque a pocéntrico para situar, nueva-
mente, el sentido de la sostenibi‘lid lavida. En el enfoque del buen vivir
de los pueblos andinos, en el g ra una “sostenibilidad deseada” (Boff,
2013, p. 88), podriamos ob n entendimiento desde la relacion del
“buen vivir” y “sostenibili avida”, apoyada a la vez en concepciones
no antropocéntricas; sukgira asi una concepcion nueva de sostenibilidad
que se sustenta en lo n como interdependencia para el sustento de la
vida; se encontrartl dialogo no disonante, pues el ultimo error del homo
sapiens podria ser que la defensa de una u otra vision de la sostenibilidad
se convierta en un factor de conflicto y de violencia, en lugar de servir como
“espacios para el respeto, la armonia y la esperanza” (Guhl, 2023, p. 138).

Asimismo, las dos bienales de arte contemporaneo referenciadas permiten
destacar el descentramiento del arte y la experiencia estética del ambito
antropocéntrico; y, a su vez, establecer la renovacion del alcance de la natu-
ra o la Casa Comun como esfera de referencia de toda creacién artistica
participativa y comun.
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