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Resumen. Este articulo analiza el fenomeno champetto' y la resistencia afrodescendiente a
partir de la experiencia de la comunidad palenquera de San Basilio. Aborda las dinamicas culturales de
este grupo en los centros urbanos de Cartagena y Barranquilla entre los afios 1960 y 2000, pasando
por las definiciones de musica africana, champeta criolla y terapia. Analiza también las percepciones de
quienes viven la manifestacion musical y las tensiones que genera la reafirmacion de la identidad étnica
frente a la exclusion sociorracial en dichas ciudades. La informacién proviene de la revision bibliografica,
observacion etnografica, exploracion de fuentes discograficas y la realizacion de entrevistas personali-
zadas tanto a académicos como a artistas y melémanos del género musical.

Palabras clave: Africa, regién Caribe, Colombia, musica, afrodescendientes, palenqueros, ex-
clusion, resistencia.

1 El término ‘champettio’ hace referencia al individuo melémano de la musica de champeta (en
sus versiones africana y criolla).
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Champeta, music as a form of resistance to the dynamics
of exclusion of the elite “white” of Cartagena
and Barranquilla-Colombia between 1960 and 2000

Abstract. This article analyzes the champetio phenomenon and afro descendant population
resistance through palenquera’s community experience of San Basilio, addresses the cultural dynamics
of this group in the urban centers of Cartagena and Barranquilla between 1960 and 2000, through the
definitions of Creole Champeta, Terapia and African music. It shows the perceptions of those living with
musical manifestation and pressures generated by the reaffirmation of ethnic identity versus social and
racial exclusion in these cities. The information comes from the literature review, ethnographic observa-
tion and personal interviews to academics, artists and music lovers of the genre.

Keywords: Africa, Caribbean Region, Colombia, music, black people, social and racial exclusion,
resistance.

Pa to ma kombilesa mi, ma lo ke senda ri palenge i
ma lo ke senda ri palenge nu

Introduccion

El presente texto, tiene como objetivo fundamental analizar el origen y desarrollo
histérico de la champeta con la idea de identificar su incidencia musical en el desa-
rrollo cultural de la comunidad de San Basilio de Palenque,? y en particular, en la
reafirmacion de la identidad frente a las condiciones de pobreza y discriminacion
sociorracial® a las cuales son sometidos los palenqueros.

Este documento es una sintesis del trabajo de grado realizado en 2004, con el
cual opté por el titulo de historiador de la Universidad de los Andes. Para su reali-
zacion, recogi testimonios de importantes segmentos de la comunidad palenquera
vinculados estrechamente con la champeta; ademas tuve en cuenta la informacion
proveniente de personas que, sin ser palenqueras, han mantenido estrecha relacion
con dicha comunidad. De esta manera, llevé a cabo un trabajo de historia oral en el
que la comunidad conté las experiencias vividas durante el proceso de adopcion y
difusion del fendmeno en el Palenque de San Basilio y los centros urbanos de Car-
tagena y Barranquilla; en este ejercicio reciproco fue importante el papel del autor

2 Lacomunidad palenquera habita las faldas de los Montes de Maria (Caribe colombiano), como
corregimiento del municipio de Mahates en el departamento de Bolivar. De los numerosos
palenques creados en el periodo colonial, San Basilio es el unico que ha permanecido hasta
nuestros dias. En 2005 fue declarado “Obra Maestra del Patrimonio Oral e Inmaterial de la
Humanidad”, por La Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura,
Unesco.

3 El concepto de discriminacion “sociorracial” hace referencia a las practicas prolongadas
y permanentes de las representaciones sociales y culturales negativas con las cuales se ha
estigmatizado a los afrodescendientes, y que ha llevado a su invisiblizacion, exclusion y
marginacion por razones historicas, sociales o culturales.
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quien, ademas de pertenecer a la comunidad de San Basilio de Palenque, aporto los
elementos tedricos necesarios para comprender desde otras perspectivas el tema.

Esta investigacion pretende demostrar que en sus expresiones africanas y
criolla, en la actualidad la musica champeta representa un componente muy impor-
tante de la cultura afrocaribefia y, que pese a las desviaciones comerciales, potencia
la diversidad étnico-cultural en beneficio de la pluralidad y convivencia social del
pueblo palenquero.

La champeta tiene un sustrato esencialmente africano, su historia, que es la
historia de su resistencia, muestra una extraordinaria capacidad de asimilar otros
elementos culturales (Patifio y Del Rio, 2001: 24); en primer lugar eché raices en
el terreno abonado que dejo la huella de la colonia cuando Cartagena se constituyd
desde el siglo xvi en el primer puerto de comercio de africanos esclavizados, luego, a
finales del siglo xx, la ciudad se convierte en el punto clave para la comercializacion
de la musica de paises africanos como Antiguo Zaire, Sudafrica y Nigeria, entre otros.
Otro aspecto que se relaciona con el origen de la champeta es la presencia masiva
de palenqueros en Cartagena, quienes también adoptaron este tipo de musica; fue
asi como se establecio un puente entre Africa y Palenque.

Los africanos esclavizados provenian en su mayoria de tres regiones culturales.
En primer lugar, encontramos a la gente perteneciente al Africa occidental, también
llamada gente de los rios de Guinea o negros de ley (Maya, 1998: 18), incluyendo
los pueblos de la costa de Guinea y el norte del Sudan, entre los cuales habia grupos
musulmanes como los Wolofs de Senegambia y los Mandingas de Mali, o animistas
como los Branes y Zapes de Guinea. A la segunda zona de asentamiento pertenecian
Ghana, Dahomey, Togo y Nigeria, habitats de Yorubas, Ewes, Fantis, Ibos, Hausas y
Fulanis. Por ultimo estaba la region del Congo y Angola, area poblada por la gente
Bantu (Arteaga, 1994: 10).

De acuerdo con las condiciones que presentaba el continente americano, los esclavi-
zados debieron adaptarse a nuevas formas de vida que implicaron cambios sustanciales
en diversos elementos constitutivos de sus identidades como el idioma, el cual en
muchos casos dio lugar a una expresion lingiiistica conocida como ‘creole’ o lengua
criolla; y la organizacion social, que se transformo debido a la poca presencia de
mujeres cautivas y a la separacion de la familia y del grupo étnico de proveniencia
(Aretz, 1977: 239).

En estos escenarios, la musica africana acompaiiada del baile y de una ins-
trumentacion también adaptada al medio, representa un papel de vital importancia
en la construccion de un nuevo imaginario, con el fin de afrontar la forma de vida
a la cual son sometidos los cautivos. Sin embargo, aunque la musica originaria se
transforma, la resultante continua lo suficientemente llena de contenido como para
hacerle frente a las nuevas formas de vida en América, lo cual trae consigo la pro-
duccién de una nueva musica con matices diferentes: la musica afroamericana, de
la cual hace parte la champeta (Arteaga, 1994: 10).
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De musica africana a champeta

La musica africana es tan variada como las culturas de ese continente. Africa de
acuerdo con sus diferentes regiones y naciones posee una gran diversidad de pueblos,
que se identifican segln sus tradiciones musicales, danzas, lenguas, costumbres y
diversas creencias. Abierta a las influencias exteriores mucho tiempo antes del pe-
riodo colonial, esta musicalidad ha permeado las culturas musicales de los demas
continentes, sobre todo el americano, pero también en ella se pueden identificar
influencias de culturas musicales como la europea, asiatica y arabe.

Los investigadores africanistas han demarcado el continente africano en dos
grandes areas principales que son: el norte y el sur del Sahara. Desde tiempos in-
memoriales esta zona ha sido habitada por gente negra, sin embargo, ha recibido
una enorme influencia arabe en cuanto al idioma, la religion, la cultura, las artes y
la musica. Entre las culturas islamicas ya existia el concepto del artista profesional,
cuyo trabajo consistia en interpretar, componer y conservar la musica. Los artistas
cumplian la importante tarea de preservar los mas famosos mitos, leyendas y anales
historicos de ciertas culturas en particular (Canin, 1991: 84-85).

La parte subsahariana no esta del todo sujeta al ascendiente arabe. En su mayoria
los grupos tribales, con excepcion de los pigmeos, pertenecen a la clasificacion de los
negroides. Cuando los occidentales hablan de musica africana se refieren a la de esta parte
del continente. A diferencia de los pueblos arabigos del norte, los africanos del sur hacen
musica en forma generalizada y compartida, lo cual no quiere decir necesariamente que no
existan individuos especialistas en el manejo y conservacion de la musica (Canin, 1991:
86-87). En este orden de ideas se puede decir que, en esa parte del continente, la muisica
no se considera propiedad de ningtn individuo en particular, sino que es aprendida de
manera general por las sociedades y por lo tanto esta se considera como propiedad
de cada uno de sus miembros. La vida cotidiana del Africa negra estd marcada por la
musica, presente en bodas, funerales, ceremonias de iniciacion y entronizacion de los
jefes tribales. En Mali, por ejemplo, los rituales terapéuticos del pais de Ghimbala se
realizan al ritmo de los estruendos del tambor de agua, media calabaza ahuecada que se vuelca
en un barrefio lleno de agua (Canin, 1991: 87).

Como género musical, la champeta se circunscribe al Africa occidental y
Central, a los paises circunscritos al area del golfo de Guinea. Los nucleos que la
conforman son variados ya que no existe una raiz Gnica ni un ritmo exclusivo. Del
Zaire (hoy Republica Democratica del Congo), cuna del Soukuos, ha salido la mayor
influencia ejercida sobre el Caribe (Martinica, Haiti, Barbados), incluyendo también
las ciudades de Cartagena y Barranquilla. Asi también sobresalen desde Nigeria
otros ritmos como el ju-ju, el waka, el tuji, el highlife y el afrobeat, del famoso Fela
Aniculapu Kuti (Archbold, 1994).

Junto a los ritmos anteriormente expuestos, también hacen parte fundamental
de este complejo musical afrocaribefo el compas haitiano y el seis puertorriqueio,
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mas conocido como musica jibara, entre la cual encontramos interpretes como: Ramito,
Manati, la Calandria, Chianita, Baltazar Carrero, el Gallito de Manati o Jesus San-
chez, mas conocido como Chuito.

Todas esas costumbres musicales se trasladaron al nuevo continente para
enriquecer la cultura musical de la diaspora africana en esas nuevas tierras en las
cuales tenian que adaptarse y organizarse socialmente individuos provenientes de
distintos grupos étnicos con muchos elementos en comun. En América la tradicion
africana se transformo, a causa del inhumano comercio de cautivos que perdurd por mas
de cuatro siglos entre Africa y América, algunas etnias africanas mediante la religion,
reconstruyeron su mundo cosmogonico en las nuevas condiciones en las que les
correspondi6 vivir. En su sistema, entremezclado con otros simbolos religiosos de
otras culturas, se reafirmaron y proyectaron hasta nuestros dias sus simbolos, signos
y sentidos de vida y muerte.

Los esclavizados combinaron su talento con la musica europea, lo cual da como
resultado una musica nueva con caracteristicas propias: la contradanza, la danza, el
danzon y el merengue, entre otros (Archbold, 1994: 10). Como ejercicio reciproco
también se encuentran musicos de formacion europea, quienes toman elementos
melddicos y ritmicos e instrumentos del ancestro africano, de la misma manera en que
lo hacen los musicos nativos de América al entrar en contacto con la comunidad
afro (Archbold, 1994: 241).

Africanos y afrodescendientes ejercieron una resistencia cultural a la esclavi-
zacion, intentando por diferentes vias mantener su memoria y recrear sus culturas.
Aunque no fue una tarea facil, esas resistencias tuvieron como resultado la perma-
nencia de legados ancestrales que aun en la actualidad siguen vigentes, entre los
cuales podemos mencionar las practicas finebres como el lumbalu del Palenque de
San Basilio y los alabaos de la Costa Pacifica, la medicina tradicional, la familia
extendida o las relaciones de parentesco que cruzan la vida social de estos pueblos
y son pocos los campos de la vida que no se ven influidos por la musica.

Todo este compendio musical, venido de distintos puntos o focos creados
por la diaspora africana se retine en el importante puerto maritimo de la costa norte
colombiana. Cartagena, dando inicio a un movimiento de resistencia cultural de los
descendientes de los africanos alli radicados o simplemente de los que en él laboran
en aras de mejorar sus precarias condiciones de vida. Dicho movimiento mantiene en
una pugna constante a dos clases sociales antagdnicas como lo son las elites car-
tagenera y barranquillera y la poblacion afro residente en las zonas periféricas de
estas ciudades. En medio de esta tension constante se encuentra la busqueda de la
persistencia de la llamada identidad de cada clase.*

4 Elconcepto de clase social que en este articulo se utiliza corresponde a la forma de estratificacion
social en la cual se clasifica a las personas dentro de un sistema de clases de acuerdo con sus
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En este universo musical creado por la diaspora africana en todo el continente ame-
ricano se encuentra enmarcada la cultura afrocaribefia de la cual hace parte el Palenque
de San Basilio, una poblacion poseedora de unas peculiaridades culturales especificas
con raices profundas en el continente africano. Entre los elementos mas importantes de
la cultura palenquera encontramos el palenquero —lengua perteneciente a la familia
lingiiistica Bantti hablada en algunas regiones de la actual Republica Democratica del
Congo o antiguo Zaire—, constituida por elementos hispanicos y aportes africanos en
mayor porcentaje, derivados de la lengua del Africa Central, entre ellos el ki-kongo y el
ki-mbundu (De Friedemann, 1997: 59-60). Por otro lado, en la memoria colectiva sobre-
vive un personaje historico-mitico: Benkos Bioho, el primer héroe palenquero identificado
como tal, quien fue capturado en la regiéon de Guinea-Bissau en el Africa Occidental, de
la que forman parte las islas de Bijao o Bisago, lugar de extraccion de esclavos durante la
trata (De Friedemann y Patifio, 1983: 31). Bioho se convertira en el lider cimarréon mas
significativo de la historia afrocolombiana al dirigir el movimiento antiesclavista
mas importante del litoral caribe, del cual es producto el palenque en mencion.

Por ultimo, figura la existencia de diversas expresiones musicales entre las cuales
encontramos el lumbalii, 1os cantos de trabajo, los juegos y cantos de velorio, las décimas,
la musica de sexteto y otras de reconocimiento nacional como lo son el bullerengue, la
cumbia y el mapalé, que se practican también en otros sitios del litoral caribe.

Ademas de las anteriores manifestaciones de la cultura palenquera, existe una
novedosa forma musical que data desde finales de la década 1960, la champeta, mani-
festacion musical que tiene sus génesis en el Africa negra, y que se ha convertido en
elemento primordial de las celebraciones y festividades de los palenqueros dentro
del poblado y en los centros urbanos que son sitios de residencia de esta comunidad.
Gracias a las adaptaciones que se le han hecho, este género se ha convertido en el
ritmo musical revolucionario de final del siglo xx y principios del xx1 y por con-
siguiente tema de sumo interés para las distintas disciplinas de las ciencias sociales.

¢ Qué es la champeta?

A lo largo y ancho del litoral caribe, se le da el nombre de champeta al cuchillo
utilizado por la clase trabajadora campesina en los mercados publicos, con el cual
se cortan los viveres y carnes que son despachados por los vendedores. A finales del
decenio de los afios 1960, se designd con este nombre a nueva expresion musical
cuyos bailadores también usaban dicho cuchillo como arma en las rifias callejeras.
Esos bailadores por lo general hacen parte del gremio de la economia informal
cartagenera.

posibilidades o ubicacion econdomica en una sociedad y donde los afrodescendientes resultan ser
los de menor ingreso per capita.
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En sus inicios este tipo de musica solo se escuchaba en los barrios populares
de la ciudad y fue asimilada con mayor intensidad por la poblacion de ascendencia
africana radicada inicialmente en el barrio de Chambacu y mas tarde reubicada en
barrios periféricos de la ciudad como Narifo, San Francisco, Pablo VI y la Cande-
laria, en los cuales habita un alto porcentaje de poblacion palenquera.

Con respecto al origen de la champeta, Nicolas Contreras, profesor de comu-
nicacion social de la Universidad Auténoma del Caribe, en su ponencia presentada
en el foro La champeta: vida y ser de Cartagena en la Universidad de Cartagena el
12 de agosto de 2002, afirma que:

La champeta es mucho mas que musica y baile, me refiero a un movimiento sociocultural
[sic] que fue llevando poco a poco a Colombia [sic] que hasta entonces se habia medido
como un pais andino y no como un pais caribefio, a reconocerse dentro [sic] de las naciones
caribefias, porque en el Caribe la matriz cultural [sic] si nosotros consideramos al Caribe
como una ecuacion de conjunto [sic] vemos que la interseccion en todo el Caribe es Africa
[...] todas estas cosas se esconden detras de la champeta; entonces champeta se le llamé a
la musica que viene del Brasil y el Caribe hispanohablante, esto arranc6 un poquito antes
de los sesentas [sic] y en los setentas [sic] a la miisica que viene de mamé Africa [...] lo
curioso y que me eriza los pelos es que resulta que la musica que nos gusto fue precisa-
mente la musica de donde trajeron a nuestros abuelos, la musica del Congo, la musica de
Nigeria, la musica de Togo, la musica de Ghana, en fin esa musica [...] (Contreras, 2002).

En los afios 70, debido al racismo latente de un segmento de la llamada “so-
ciedad culta”, en un alarde de segregacion sociolingiiistica, aparece el despectivo
término champeta para referirse a las personas que gustaban de ese ritmo, general-
mente, de rasgos etnoafricanos y residentes en los estratos sociales populares de
escasa inversion estatal. champetiio o champetudo proviene de Champa, fonema de
origen africano, que alude al cuchillo rustico de la cocina o machetilla. La palabra
se erigid en un sema apropiado de satanizacion, que estigmatiza en la actualidad
a los amantes de estos ritmos y que hizo carrera a través de distintas instituciones
sociales, como la escuela, la policia y la iglesia, entre otros (Contreras, 2000: 6).

Sobre el origen del término champeta, Manuel Hernandez Valdés, palenquero,
comunicador social e investigador de la cultura palenquera, dice:

El término champeta es evidentemente una palabra africana, que nace desde los palenques
del Caribe hacia el resto del mundo, el término como tal es africano, adscrita a la lengua
palenquera es una palabra compuesta por un prefijo cha y un sufijo mpeta, el prefijo cha
en lengua palenquera significa viejo, usted recuerda que nosotros decimos cha coma, cha
lole y cuando es nifia decimos fia. El sufijo mpeta significa pedacito mpito; un mgpito
yuka, un mgpito kafia, en lengua palenquera; entonces champeta es una palabra compuesta
entre algo viejo y un pedazo de algo, en este sentido es el cuchillo viejo y ;de donde surge
ese cuchillo? del proceso siguiente:

Se compra el machete también conocido como rula, la rula en su tiempo de uso pasa
a ser soco que también es una palabra africana, de soco pasa a chambelon y en ese mismo
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desgaste termina en champeta que es lo Gltimo de ese machete o esa rula. Esa rula a me-
dida que pasa el tiempo tiene un uso y el cuchillo que es la champeta, uno de los tGltimos
usos que se le da, terminando en la cocina. Ese pedazo de cuchillo viejo que viene de un
machete es la champeta alli esta la expresion cha: viejo y mpeta: pedazo de una rula [...]
(entrevista con Manuel Hernandez Valdés, 7 de febrero de 2002).

De acuerdo con esta informacion la pregunta que surge es: ¢ Cual es la relacion
que existe entre ese pedazo de cuchillo viejo y una modalidad de baile? La respuesta
la encontramos en ciudades como Barranquilla, donde en la década del setenta habia
dos casetas (lugares donde se realizan los bailes): Calipso76, ubicada en el barrio
Los Andes y el Club Social Los Pinos, que quedaba en el barrio El Valle en la carrera
séptima con calle setenta y cuatro. Eran las tnicas casetas que respondian al colectivo
bailable de los barrios El Bosque, Las Malvinas, Lipaya, Surdi, Nueva Colombia,
San Felipe, Me Quejo, La Esperanza, Los Pinos y Alfonso Lopez.

Entonces de ese perimetro adonde acudia toda esa gente que terminan [sic] de festejar en
horas de la madrugada, la multitud tenia que regresar casi siempre a sus hogares cami-
nando. Ese regreso los bailadores no lo hacian desarmados pues serian presa facil de la
delincuencia comun; es asi como entra a jugar un papel [sic] importante la herramienta
de cocina que viene a ser usada por los bailadores como arma de defensa (entrevista con
Manuel Hernandez Valdés, 7 de febrero de 2002).

En el caso de Cartagena, la Caseta La Dinamica, ubicada en el barrio Olaya
Herrera, es el sitio donde confluian los bailadores de los barrios Narifio, Lo Amador,
San Francisco, La Candelaria, La Maria, Boston, El Libano, La Quinta, entre otros.
En la actualidad podemos observar que el problema de retorno a los barrios de origen
se hacia complicado si se tiene en cuenta que atn estos siguen siendo considerados
como barrios peligrosos, caracterizados por un restringido flujo de vehiculos en
horas nocturnas, lo cual llevo a los bailadores a portar armas para su proteccion. Por
estas razones era necesario aprender a dominar el cuchillo. De esa manera, durante
las peleas, los bailadores realizaban movimientos particulares como mecanismo de
defensa, los cuales poco a poco fueron articulados al baile formalmente, de alli que
en la caseta se danzaba simulando un enfrentamiento de dos personas que repre-
sentaban un delincuente contra un no delincuente. Esa forma de moverse articulada
a los ritmos candentes africanos es lo que da origen a una modalidad de baile: la
champeta; con el transcurrir del tiempo se fue conformando una colectividad de
bailadores, la cual hizo que a la musica africana se le denominara del mismo modo.

[...] el baile comenzo en parejas con el abrazo un tanto estrecho de un brazo que rodeaba
a la pareja por la cintura y la otra mano entrelazada separada de los cuerpos, pero con los
pasos basicos de los estilos de baile (el reloj, el cochero, el policia, la tijera y el taxista,
entre otros); hoy tiende a una exploracion mas cercana del cuerpo enlazado con los dos
brazos y el sexo contra sexo, como representacion copular [...] (Contreras, 2008: 35-36).
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El uso de un instrumento de defensa es frecuente en muchas fiestas populares
en América Latina, en las cuales se guarda un arma para responder a provocaciones o
crearlas: en Venezuela se habla de ir a la fiesta con el machete terciao, esto es, con el
arma guardada de forma oblicua al cinto. De algunas zonas rurales de origen africano
en Panama es caracteristico decir en broma “si no hubo muerto, no estuvo buena la
fiesta” (Castro, 1999). La relacion de las coreografias dancisticas con coreografias de
combate es una constante en todo el subcontinente y Espafia. Sin embargo, a pesar
de que muchas de estas formas de combate han sido estilizadas y folclorizadas, en
su origen implicaban justas reales puesto que, como es bien sabido, una fiesta es un
sitio fundamental de intercambios, los cuales constituyen las instituciones sociales
y culturales, con todas sus cargas de cohesion y conflicto (Castro, 1999).

En la regién caribe, en los estratos altos, decir champeta denota lo popular y la
marginalidad, términos que de hecho llevan al trato con el otro que, en este caso, no se
refiere a lo indigena sino a lo negro o afro. En ciudades como Cartagena y Barranquilla
lo negro es relacionado de inmediato con la violencia y otras expresiones estigmatiza-
das que por memoria de discriminacion desembocan en lo afro y lo negro palenquero,
considerando que en esta region, es la gente de palenque que se identifica como tal.

Para entender de manera clara el fenomeno de la champeta debemos abordar
sus dos modalidades, la champeta africana y la champeta criolla, puesto que ambas
son componentes vitales de la identidad étnico-cultural afro en el Caribe colombiano
que perdura gracias al proceso de resistencia que han mantenido los descendientes
de los africanos, en especial los palenqueros, desde el arribo de sus antepasados a
tierras americanas hasta nuestros dias.

La champeta africana (1960-1980)

Cuando se habla de champeta africana en la region caribe, se hace referencia a la
miusica del Africa negra, las Antillas mayores y menores y Brasil, que lleg6 a Car-
tagena a comienzos de la década de 1960, gracias a las diligencias hechas por los
marineros de la costa caribe colombiana. Durante sus largos itinerarios por el conti-
nente africano, las Antillas y Suramérica, traian cargamentos de discos de distintos
paises y de diversos ritmos, que eran vendidos a los propietarios de pickups o picés,’

5 El pico es un equipo de sonido con grandes parlantes y otra serie de accesorios electronicos que
produce un sonido fuerte. Sadid Ortega hace un analisis etimologico de la palabra y explica que al
escribir pick-up con dos palabras y guion, estamos escribiendo en forma erronea el significado de
lo que queremos escribir. Pick-up es en realidad un verbo preposicional inglés que significa coger,
alzar, levantar, tomar, recoger, restablecer, aprender de oidas o conseguir con trabajo. En su acepcion
técnica pick-up significa captar una sefial, un mensaje o sintonizar una emisora. Nuestro venerado
gran equipo de sonido se denomina pickup, una sola palabra sin guion, que es un sustantivo y segtn el
Diccionario de Términos Técnicos del cubano Javier Collazo (1985), pickup significa fono captador,
captor, traductor, transcriptor, reproductor o lector fonografico. pickup viene del nombre compuesto
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para luego darles la respectiva difusion (véase fotografia 1). Aunque con respecto al
concepto de lo que era considerado como musica africana Alfredo Torres, el Rasta
palenquero intérprete de champeta criolla dice:

[...] en aquel momento toda la musica que se escuchaba, toda la musica que venia de las
Antillas del Caribe, musica hecha por los haitianos, toda esa musica era llamada africana
por el solo hecho de que no conociamos la lengua en que hablaban los cantantes, hoy en
dia podemos, los que tuvimos la oportunidad de escucharla y tuvimos la oportunidad de
estudiar o de aprender un poco sobre toda esta musica, todas las canciones, nos damos
cuenta de toda la verdad [...] bueno, pero viniendo de afuera todas eran africanas [...].
(Entrevista con Alfredo Torres Reyes, Cartagena, 22 de enero de 2002).

Fotografia 1. Pico en el Palenque de San Basilio

Fuente: Carlos Arturo Cassiani Casseres.

pickup arm, que es el brazo del tocadiscos que termina en una aguja inserta en un pickup head que
en espailol lo llamamos cabezote. En otras palabras pickup es la aguja que lee la musica de los
surcos de los discos. El imaginario hispanocaribefio ha espafiolizado la palabra y le decimos
pico, pero hay que explicar que se utiliza la figura literaria llamada sinécdoque o metonimia, la cual
ocurre cuando se toma la parte por el todo o el todo por la parte. En este caso utilizamos la parte pickup
(aguja) para designar todo el equipo de sonido, es decir, todo el escaparate musical.
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Segun el testimonio de Ricardo Navarro Herrera “Coto”, palenquero y fanatico
de la musica africana, esta fue denominada como tal desde su llegada a Cartagena y
no con el término champeta como se ha afirmado en otras investigaciones:

Por lo menos yo pues [...] la musica africana la comencé a oir por menos a la edad de quince
afios, en los programas que daba Maifie Vargas que tenia un programa muy bueno que se lla-
maba el Clan de la Salsa; que era muy bueno, ponian musica africana entonces la tribu aqui en
palenque pues. .. nos hicimos a la musica africana, entonces todo mundo cuando venia un picd
aqui, principalmente el Conde la gente decia: tal africano es muy lindo, entonces comenzabamos
nosotros con su invento de bailao y venian los de Cartagena también. .. y también haciamos lo
mismo bailando con el bailao de la musica africana, porque todavia no se escuchaba la musica
champeta, la miisica champeta vino fue después como en el ochenta, ahora es que podemos
hablar de champeta, pero antes era la musica africana, es mas si me ponen un africano y una
champeta de ahora, yo bailo mi africano porque me hice yo con la musica africana (Entrevista
con Ricardo Navarro Herrera, Palenque, 8 de febrero de 2002).

Enun inicio todos esos ritmos musicales acompanados de sensualidad y estridencia
contagiosa encontraron en los afrodescendientes un nuevo espacio en donde convergen
con su patria ancestral. Fue en ese momento cuando la musica africana comenzo a hacer
parte de la vida cotidiana del palenquero, y a ocupar un lugar en todos aquellos espacios
en los que se manifiesta la alegria de un pueblo: los fines de semana en los barrios y
poblaciones rurales, las fiestas patronales, los carnavales, etc., (véase fotogafia 2).

Desde sus inicios esta musica fue rotulada por las familias blancas de la méas
rancia estirpe cartagenera y por algunos sectores medios de la poblacidon, como
musica para negros, inculta y de poca monta, lo cual dejaba ver algunas briznas
de discriminacion que desde tiempos inmemoriales han campeado en Cartagena
(De Arco, 2001: 14). Sin embargo, frente a esta concepcion estigmatizadora de la
musica africana lo que viene a recrearse son aquellos campos de batalla en donde
los cimarrones, armados con elementos cortopunzantes, defienden hasta la muerte
lo que les pertenece.

Producto de esa discriminacion surge entonces a mediados de los afios ochenta el nombre
de Terapia, que aparece como un proyecto mediante el cual podian conciliar las dos clases
sociales en conflicto. Con ello seria posible sacar a este movimiento musical afrocolom-
biano del ghetto en que se ha visto sumergido desde sus inicios y de esa manera darle un
impulso y hacerlo consumible para las clases sociales elitistas de la ciudad, duefas de
los medios de comunicacion. Desde entonces la musica africana se transforma en musica
caribefia y adquiere un nuevo estatuto y un nuevo publico, que se encalla al ritmo de
esta musica cuyo toque africano, domesticado por su anclaje caribefio, atrae e inquieta
(Cunin, 1999: 3).

La ignorancia del continente africano y su diaspora, de los investigadores
colombianos en todas sus disciplinas, impidié una mejor argumentacion de parte
de los melémanos acerca de la musica africana, pues lo que en realidad escuchaban
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Foto 2. El Solista

Fuente: Dario Barriosnuevos

y bailaban era la enorme variedad de sonidos del Africa negra, manifestaciones
musicales que esconden una historia y una forma de vida particulares. Entre estos
sonidos se distinguen los provenientes de las siguientes areas culturales: Africa del
Occidental, Africa Central, Africa Oriental y Africa del Sur.

En el Africa Occidental (Benin; Burkina Faso, Cabo Verde, Camerun, Costa
de Marfil, Chad, Gabon, Gambia, Ghana, Guinea, Guinea Ecuatorial, Guinea-Bisau,
Liberia, Mali; Mauritania, Niger, Nigeria, Santo Tomé y Principe; Senegal, Sierra
Leona y Togo) predomina la tradicion cultural mandinga. La historia mandinga al
igual que otras culturas africanas, no esta escrita por lo que habia un grupo social,
los griots, encargado de narrar y transmitir oralmente la historia de esta cultura. Los
griots eran musicos, historiadores y cantantes que transmitian su arte de generacion
a generacion, y desde la Edad Media, fueron los cronistas oficiales de esta cultura,
para ello crearon un soporte musical y se acompafiaban de instrumentos que se
adaptaban a los lenguajes y ritmos utilizados, desempefiando el papel de la memoria
(Jammu, sin fecha); entre sus mayores exponentes se encuentran el guineano Mory
Kante 'y el mandinga Salif Keita.
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El Africa Central (Angola; Burundi; Camertn; Chad; Gabdn; Guinea Ecuatorial;
Republica Centroafricana; Republica del Congo; Republica Democratica del Congo;
Ruanda; Santo Tomé y Principe; Zambia) es segunda area musical de importancia y
esta influeida por la raiz lingiiistica banti que ocupa la mayor parte de esta region.
El origen de la musica de esta region se remonta a sus primeros habitantes, los
pigmeos, quienes vivieron como nomadas durante siglos en la selva ecuatorial
(Canin, 1991: 90). Hoy, en vias de sedentarizacion, los pigmeos son cantantes
eméritos de polifonia en contrapunto (superposicion de varias voces que integran
una unidad musical). Este género vocal conocio6 su apogeo durante el medioevo
gracias a los progresos de la notacion musical. Lo anterior explica la impresion
de los primeros investigadores occidentales cuando descubrieron que ese pueblo
no tenia escritura. No obstante, fue capaz de elaborar formas sofisticadas de
canto (Canin, 1991: 91).

A mediados de los afios cincuenta del siglo xx se producen importantes cambios sociales
en Congo, como consecuencia del gran éxodo rural hacia la capital. Es alli, en los nuevos
populosos barrios, donde surge y se desarrolla una efervescencia cultural y politica que dara
nacimiento a nuevos movimientos culturales urbanos. Los jovenes, los bana ya quartier
(chicos del barrio), miran entusiasmados hacia occidente imitando los modelos que ven
en las peliculas del oeste, del cine americano y en la musica, sintiéndose fascinados por
la conga cubana [...]. Los musicos que han viajado a las Antillas, vuelven de islas como
Cuba y ponen de moda una jerga mezcla de espafiol y lingala y los ritmos del momento:
chachachd, rumba, calipso, mambo, bamba, etc. Asi, se creardn grupos como Viva la
musica, African Jazz, Roca Mambo, Conga-Succes y O.k. Jazz. Estos grupos utilizan
la guitarra como instrumento creativo fundamental, sustituyendo en esta funcién a los
tambores tradicionales (Ikuska Libros, Muisica congoleria, en linea).

La musica cantada en esa mezcla de expresiones en espaifiol, introducidas
en el texto en lingala, durara hasta los afos setenta cuando el lingala se convierte en
la lengua utilizada por los grupos zairefios casi en exclusividad. Mas tarde, otras
lenguas especialmente el Kikongo, pero también el tsiluba, swahili y otras, se van
incorporando a las nuevas canciones” (Ikuska Libros). Grupos como: Kanda Bongo Man,
Koffi, Soukouss Masters, Lokua Kansa, Pepe Kallé, Papa Wemba, Sam Mangwana o
Wenge Musica, utilizan ritmos modernos como el Soukous, cabacha o niekese para
tratar sobre problemas familiares, asuntos de la fabrica o de la iglesia, para alabar
a la madre o al anciano muerto, para denunciar la corrupcion politica o prevenir el
sida (Ikuska Libros, Musica congoleria, en linea).

Al desembarcar todo este torrente de ritmos afroantillanos y ser asimilado
por los habitantes de los paises del Africa Central, estamos frente a un giro pa-
raddjico de la historia, puesto que elementos musicales exportados del Africa
al continente americano por aquellos africanos que luego son convertidos en
esclavos, retornan a su lugar de origen con la intencion de identificarse como
hijos de la misma madre, Africa.
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Burundi, Eritrea, Etiopia, Kenia, Madagascar, Malaui, Mozambique, Ruanda,
Somalia, Sudén, Tanzania, Uganda y Yibuti son los paises que conforman el Africa
Oriental. “Esta region presenta amplia variedad de culturas musicales, cuya enorme
riqueza modal e instrumental se explica por los sobresaltos de la historia. Cuna de
la humanidad y de los primeros focos culturales, los grandes lagos se sitian sobre
el eje de la gran civilizacion que se desarroll6 desde las altas mesetas etiopes hasta
Zimbabwe. Su originalidad reside en la simbiosis de dos elementos, el pastoral y el
agricola, a los que se agregan las influencias de los antiguos habitantes de la selva,
los pigmeos. Los simbolos sagrados de la realeza son la vaca y el tambor que se
superponen a los rituales de origen bantu. Surge asi una forma de musica local que
utiliza voces y el arpa en la palangana inanga. Los textos concebidos originariamente
para glorificar las victorias de los soberanos de antafio, hoy relatan la vida de los
habitantes de las colinas y de las altas mesetas” (Ikuska Libros, Musicas emergentes,
en linea).

A partir de 1964 se forman grandes orquestas en la capital ugandesa,
Kampala. Los Ecuator Sound y la orquesta Melo Succes se vuelven famosas.
Sus sucesores son los Afrigos bandy y los Ebonies, que combinan la tradicion
cortés con teclados y sintetizadores. Actualmente el género mas apreciado es
el kandongo kamu, con guitarra, tambores y cordofonos autdctonos a los que a
veces se agrega una bateria.

La musica del Africa del Sur (Botswana, Lesotho, Namibia, Surafrica, St. He-
lena (U.K.), Swazilandia y Zimbabwe) es el mas claro ejemplo de la continuidad de
la tradicion en el medio urbano. Asi el mbaganga —llamado en Cartagena musica
bocachiquera—, género citadino de Africa del Sur con bronces, guitarras eléctricas
y bateria proviene de una larga gestacion.

Una de las caracteristicas de la musica de esta zona es su fuerte tradicion de
musica vocal con sus potentes coros. Como ejemplo destacar a uno de los grupos
vocales mas conocidos los Ladysmith Black Mambazo formado por siete voces
masculinas sin acompafamiento sus canciones y danzas estan basadas en antiguas
tradiciones rurales su primera aparicion internacional se dio en 1970. Es un grupo
conservador desde el punto de vista politico a diferencia de muchos musicos africanos
que denuncian con su musica la situacion de sus paises (Jammu, s. f.).

Desde hace mas de treinta afios Mahlatini y los Mahotella Queens son la
formacion mas representativa de este género, mientras que sus aspectos puramente
vocales fueron explotados por Miriam Makeba, la primera cantante africana de re-
nombre internacional, una mujer que sufrio en carne propia los estragos del régimen
apartheid en Sudafrica cuando fue obligada en 1960 a vivir en el exilio durante
30 afios; esta cantante de gran renombre mundial lider6 varios movimientos con el fin
de divulgar la violacion de los derechos humanos en su pais. A inicios del afio 2000, hizo
parte de la directiva de la Organizacion de las Naciones Unidas para la Agricultura
y la Alimentacion (FAO) (véase fotografia 3).
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Foto 3. Miriam Makeba

Fuente: http://www.eltangoysusinvitados.com

Buena parte del rechazo a la musica africana por parte de las elites tiene que ver
con la incomprension de las letras musicales y la dificultad de los bailadores para
defender su gusto por dichos ritmos. Sin embargo, el bailador palenquero de antafio
trata de dar una explicacion de su gusto musical utilizando recursos propios como
lo hace Narciso Padilla Estrada “Papo”, melomano de la musica africana desde la
edad de catorce afios:

Es que nosotros le teniamos bastante referencia a la musica africana, aunque muchos
discos uno no le entendia el dialecto a los africanos, pero uno entendia el sonido de la
guitarra y por el sonido de la guitarra uno se iba, iba desarrollandose con los africanos y
ya uno se sabia los temas que uno estaba escuchando y entonces habia mucha gente que
decian, no ;y qué bailan ustedes ahi?, ;si ustedes no saben que estan diciendo ahi?, pero
nosotros estamos entendiendo la musica, estamos entendiendo el sonido y nosotros por
ahi nos girdbamos y entonces eso es lo qué la juventud de ahora no se da de cuenta de eso
[...] (entrevista con Narciso Padilla Estrada, Palenque, 8 de febrero de 2002).

Lo que en realidad hizo que los palenqueros se identificaran de manera
inmediata con la musica del Africa negra fue lo que se nos ocurre llamar la
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“familiarizacion inconsciente” que establecieron con los sonidos provenientes
del Africa, donde gran parte de la musica esta cruzada por la influencia bant,
elemento que hace parte de su herencia africana y que en la actualidad se mantiene
en algunas manifestaciones culturales del Palenque de San Basilio. Al hablar de
familiarizacion inconsciente hago referencia a la forma como los palenqueros se
identifican con la gama de ritmos provenientes del Africa negra; esta fami-
liaridad mas que por la comprension de las letras musicales pasa por lo sensual
y emocional del ser humano, es decir, aunque los palenqueros tienen un idioma
proveniente del centro de Africa, lugar de donde proviene la mayor parte de la
musica en mencion, no son capaces de interpretar fragmentada, ni mucho menos
literalmente las canciones en lingala, en francés o en inglés, por citar algunos
ejemplos. Sin embargo es evidente que existe una empatia en lo que tiene que
ver con la percusion, el ritmo y la vocalizacion de las letras musicales, desem-
bocando esto en la danza, el ritual del cuerpo.

La familiaridad que logra la gente del Palenque con la musica africana se
fundamenta también en el significado de cada tema musical que explica Manuel
Hernandez Valdez:

Uno como persona en un momento dado tiene una construccion de unas anécdotas [ ...] que
se van construyendo a través del tiempo. En su infancia uno hace muchas cosas que le marcan
la vida porque son cosas ludicas con las que tu sientes, entonces, si en un momento ludico
de tu vida esta de moda una cancion eso marca toda tu vida, y nosotros comenzamos a bailar
discos africanos desde temprana [...] y cuando tenemos cuatro o siete aflos ya estamos
bailando musica africana [...] entonces al escuchar en una caseta, uno con su pareja, esa
cancion hay una significacion para ella; entonces esa emocion que yo pueda sentir con
una cancion africana viene intrinseca en mi desde mi infancia, eso me transforma y asi
sentimentalmente me he educado con las diferentes melodias existentes en Africa, desde
los ritmos mas sencillos hasta los mas completos; y estos tienen una significacion de mi
infancia, de mi juventud y de mi adolescencia (Entrevista con Manuel Hernandez Valdez,
Barranquilla, 10 de abril de 2002).

Sin duda alguna, la relacion de la lengua bantt, raiz lingiiistica principal de
la lengua palenquera, la métrica y la semejanza con la pronunciacion de algunas
palabras del bantt africano, asi como la similitud que los palenqueros vieron
en los diversos ritmos africanos con los aires tradicionales del poblado como
el bullerengue, la chalupa, el lumbalu y los cantos responsoriales de las canta-
doras, determinaron el enraizamiento de la musica africana entre la poblacion
afrodescendiente del Palenque.

La champeta criolla: la respuesta de un pueblo (1980-2000)

A partir de 1980 los grupos nativos dan los primeros pasos para lograr interpretar
las canciones africanas (véanse fotografias 4 y 5).
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Foto 4. Justo Valdez Lider del Grupo Son Palenque

Fuente: Lucas Silva

Los cantantes palenqueros como Leonel Torres, Viviano Torres y Justo Valdez:

[...] intuyeron que esos aires foraneos no les eran del todo desconocidos; en su memoria
auditiva estaban esas melodias y en la memoria del cuerpo ritmica que de suyo les perte-
necia, sus antepasados les transmitieron esos sones polirritmicos que siempre han sentido
en el interior de su ser. Esa miisica ya les pertenecia, parte del Africa milenaria estaba en
ellos y en sus imaginarios colectivos (Muiloz, 2008: 26).

En 1985 en la poblacion de San Basilio de Palenque se crea un evento, que se
realiza todos los afos el 12 de octubre —fecha en la cual se conmemora en Colombia
el dia de la raza—: El Festival de Tambores y Expresiones Culturales del Palenque
de San Basilio. Este evento, en el cual participan los pueblos vecinos: San Cayetano,
San Pablo, Mahates, y Malagana entre otros, asi como agrupaciones de Cartagena,
Barranquilla y otras ciudades, se dedica a fomentar los grupos de percusion y a
mantener las expresiones culturales del pueblo.



La champeta: una forma de resistencia palenquera a las dinamicas de exclusion... /167

Foto 5. Viviano Torres y Daly Kimoko. Guitarrista del africano

Fuente: Lucas Silva

Con el nacimiento de este festival se comienza a gestar el verdadero movimiento
musical de la champeta criolla, como respuesta al rechazo de la musica africana por
parte de las elites cartageneras.

Primero se extiende en Cartagena, hasta que esta ciudad llega a poseer la hege-
monia de esta musica, luego le siguen Barranquilla y el resto del pais. “Influenciados
por la musica africana, los intérpretes de la musica tradicional palenquera crean la
Champeta criolla imitando la manera de cantar de los africanos con sus dialectos y
con palabras en espafiol y en lengua palenquera” (Mosquera y Provenzal, 2000: 105).

Entre los primeros intérpretes encontramos a los grupos Estrellas del Caribe y
Son Palenque. El primero esta conformado por sefiores con edad de 45 afios 0 mas,
quienes ejecutan diversos ritmos caribefios con instrumentos manufacturados por
sus integrantes como timbales, congas y tambores, a los cuales luego de un tiempo
fueron incorporando platillos, bateria y guitarra. Leonel Torres Caceres, vocalista y
director de la agrupacion, nos dice sobre el inicio de la champeta criolla:
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Comenzamos a tocar fue charanga porque en ese tiempo estaba pegao Anibal Velasquez,
Lisandro Meza, Calixto Ochoa, Los Corraleros de Majagual, estaba era la musica de
acordeén pero en charanga y guaracha, la de Angel Vasquez y después de esa musica
llego la salsa, tenia tiempo ya andando, pero entonces tenia un punto mayor y como no
tenia instrumentos para cantar salsa, me puse a tocar guaracha; musica de acordeén [...],
después dije vamos a cantar jibaros, llego la musica africana y comenzamos a cantar
discos como El tetero, El as6, El aluminio, esos discos [...] hasta la fecha. Después dije
si la musica africana cantandola yo al bantt palenquero es igual que la africana, entonces
oi un disco llamarse el presidente y yo dije... ese disco yo lo canto en lengua palenquera
y queda bien y comencé a hacerlo asi:

Mineno ma jende / Jende ri palenge / Jende ri palenge / Minino a mina... aaaa

Leonel: que lleva el mismo son del disco africano...

Ma Jende ri la juela / A kele yeba mama / Costumbre ri palenge / Pa’ ya tiela ane...
eeee / Sumba, sumba, sumba, sumbe (Entrevista con Leonel Torres Caseres, Palenque,
9 de abril de 2002).

El grupo Son Palenque, bajo la direccion de Justo Valdés, estd conformado
por gente natural de Palenque que se encuentra radicada en Cartagena. Este fue el
primer grupo en grabar, en 1984, bajo el sello disquero de Felito Records, un cover
de una cancidn africana llamada en el ambito musical de los palenqueros E/ aso, que
en el mercado musical nacional fue llamada cumbia africana. De la division de este
grupo surgen entonces dos nuevas agrupaciones intérpretes de musica africana: Anne
Swing y Kaine Son Band, las cuales utilizan instrumentos modernos como guitarras
y bajos eléctricos, bateria y teclados, entre otros. Es importante decir que desde el
inicio de estos grupos en la produccion de una nueva modalidad de champeta, los
intérpretes palenqueros no la llamaron champeta criolla sino chalusonga, haciendo
referencia a la fusion de un ritmo de origen afro conocido como chalupa, propio del
repertorio musical del palenque, y la alegria producida por el sonido de las congas
o simplemente el tambor alegre. Otro elemento propio de la chalusonga es que no
usa instrumentos eléctricos para su interpretacion.

Los ultimos cinco afios de la década de 1980 fueron de gran importancia para
el enraizamiento de la champeta criolla tanto en Cartagena como en Barranquilla,
debido a que se consolidé este movimiento con la aparicion de diversos intérpretes
como Nailanga y Keniantu en Cartagenay Caribe Stars en Barranquilla (agrupacion
no originaria de Palenque). La Champeta, ritmo que se atrevid a ejecutar una pobla-
cion descendiente directa de los negros cimarrones y de la cual se ha empoderado,
es otra muestra de perseverancia de un pueblo por mantener vivo ese lazo todavia
existente con el continente africano y del no sometimiento de aquellos quienes
durante mucho tiempo han sido estigmatizados y discriminados de distintas formas
por una clase blanca opresora.

Es a partir de 1985 cuando Viviano Torres y su grupo Anne Swing introducen
instrumentos como bateria, guitarra eléctrica, y sintetizador, con el fin de conseguir
una melodia mas cercana a la musica africana que era la que mas se escuchaba y
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vendia en esa época en Cartagena. Desde ese momento el grupo Anne Swing deja
una marca imborrable en la musica champeta, pero debido a su escaso conocimiento
desde el punto de vista pentagramal, Viviano se dedica a fusionar ritmos musicales
especialmente caribeios como la socca, el calipso, el reggae y otros ritmos africa-
nos, lo cual tenia como producto final simples copias o covers de canciones que se
pasaban de un formato original africano o haitiano segun fuera la cancion, a otro en
el cual se incluian elementos de la musica local.

En este momento tiene un papel muy importante el trabajo como arreglista
realizado por el cartagenero Willian Simancas, reconocido como musico académico.

Con respecto a los obstaculos que se le presentaron a la Champeta criolla Vivia-
no Torres nos dice: “Con Son Palenque mis inicios fueron durisimos, porque la gente
no asimilaba que un colombiano, un palenquero hiciera este tipo de musica africana.
Ellos querian que yo siguiera el camino de la salsa, pero mis ideas no eran esas, yo
queria mostrar algo que yo sintiera mas, que yo viera mas autéctono” (Silva, 1997).

A continuacién la cancion Borron y cuenta nueva, ejemplo de la lirica de
Viviano Torres y su grupo Anne Swing:

Arranquemos la mata del odio quememos la semilla
Del rencor y veras que construimos un pais con futuro
Mejor, Anne Swing te quiere decir:

1

Ponga un grano de arena yo pongo un block (Bis)
Borron y cuenta nueva, esa es la union (Bis)

Si hoy tu quieres brindar manana (Bis)

Brindémosle a la vida conciliacion, olvida lo pasado
Deja el odio, por favor.

Si olvidas el mal que te hicieron desaparecera el odio,
No lo alimentes, ama la gente y no habra rencor y veras
Que tu vida, mi kucha majana, mini aka i ve...

17

Pone un chito ri tiela pi nda Muyinga (Bis)

Deja ande allé pelé junda pai (Bis)

Si bo bo a ke lendra blinda mano (Bis)

Suto ta nda po bila pa to junda, mind ke ayé pelé

Jundeno ague.

Vamos a aportar y veras que si se puede, comunidad,
Sociedad, pueblo lindo, vamos a empezar, vamos a apoyar
verds que lo vamos a lograr

Sé que se puede, ven atrévete, no me dejes solo que es tuyo
También (Bis), el problema es grande y es tuyo también
(discografia: Fiebre de Terapia, Leon Records. LPC-2021).
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El proceso se afianzaba con mas fuerza dentro de la poblacion cartagenera y
a finales de la década del ochenta surge la propuesta de Hernan Hernandez, quien
también venia realizando musica folclorica e instrumental, con la ayuda de otro
musico cartagenero, Mariano Pérez. Ellos compusieron una cancioén que se conoce
con el nombre de La bolsa, un tipo de mezcla entre musica folclorica y algunos
elementos de reggae con pentagramas entrecortados. A partir de alli se forma otro
grupo musical que le hace competencia a Anne Swing y otros grupos contemporaneos,
llamado Kussima. Al iniciar la década de 1990, la adquisicion de musica exclusiva
por parte de los propietarios de picos se complica debido a la monopolizacion del
negocio o por lo costoso del mismo; esto motivo en Yamiro Marin la firme idea de
crear una verdadera empresa productora de musica champeta en la ciudad de Cartagena
y, uniéndose con Humberto Arias, asumieron la gran tarea de producir un nuevo tipo
de champeta: la criolla.

Aunque en Cartagena ya existian jovenes musicos y cantantes que gozaban de
un reconocimiento popular y con aspiraciones de trascender el mercado mundial del
disco, ya fuera interpretando cualquier ritmo afroantillano, esta empresa opto por la
produccion de la musica africana. Es asi como el grupo Kussima se convierte en el
sostén de esta empresa en nacimiento.

El primer larga duracion, realizado con pistas traidas de las islas caribefias, de los Estados
Unidos y de la misma Africa, se llamo Baila el son con Kussima 'y contd con muy poco
¢éxito. Tiempo después fue lanzado el segundo larga duracion denominado Terapia criolla
con Kussima, cuyo tema, La segueta, fue aceptado por todo el piiblico amante del soukous
africano en la ciudad y motivo la produccion de un nuevo LP también denominado de la
misma forma, el cual resulté mas exitoso que el anterior ya que gracias al tema E/ Salpicon
se vendieron mas de diez mil copias (Alvarez, 2001: 8).

Después del gran acierto de estos productores comienza una aventura por la
produccion de champeta y es lo que hoy se conoce como un gran fenémeno dentro
de la musica popular en la costa caribe. Aqui se hacen montajes de pistas musicales
con mas similitud con la musica africana sin excluir la musica caribefia, y a partir de
los ritmos africanos montan canciones improvisadas. El estilo de musica utilizado
para hacer las pistas fue el que mas gustd, ya que la de Viviano se quedo estancada
—vpor llamarlo de alguna manera— en los covers de las canciones africanas.

La aparicién de un personaje como Elio Boom (oriundo de Turbo, An-
tioquia) en el mercado de la champeta, hizo que se pensara que este fenomeno
musical tenia un futuro promisorio, ya que con su éxito La turbina por primera
vez esta musica trascendi6 mas alla de las murallas cartageneras convirtiéndose
en un éxito nacional. Le sigue en importancia Alvaro “El Barbaro” (oriundo de
la ciudad de Cartagena) con el éxito El Vacile del pato, conocido en todo el pais
gracias a la relacion que hicieron los medios de comunicacioén con una virosis
llamada “la fiebre del pato”.
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En 1996 aparece en el escenario de la musica champeta la propuesta de Alfredo
Torres, “El Rasta”, un palenquero que compone canciones mas cercanas al gusto de
los bailadores cartageneros. Mientras que Hernan y Viviano hacen algo mas candente
sesgado a la musica congolena y nigeriana, Torres les baja la velocidad musical a las
canciones y se apoya mas que todo en la musica de Sudafrica como lo es la mbaganga
o la musica bocachiquera. De esta manera innova con una musica pasiva que ha sido
mas consumida entre los cartageneros bailadores de Champeta, en comparacion al
soukous (en esta misma linea podemos identificar a Carlos Reyes “Charles King” y
Melchor Perez “El Meccho”, también palenqueros); asi lo apreciamos a continuacion
en la cancion El liso en Olaya, autoria de Alfredo Torres Reyes:

1

Joselito saca la mano que te la van a mochad
Joselito saca la mano que te la van a mochad
El marido es champetiio y te puede lava, él
Vive en Olaya y no come de na, él vive en
Olaya y no come de na, no seas liso papa
Porque el men te puede lava, no seas liso papa
Porque el men te puede lava.

Joselito saca la mano que te la van a cortd, el
Marido es champetiio y te puede lava, él vive
En Olaya papa y no come de na, no seas liso
Papa por que el men te puede lava.

1

Sacala, sacala, sacala ya, saca la mano liso

Que te puede lava liso, que te puede casca liso,

El anda mancao liso, te puede achacd liso, suelta
Elviaje ya liso, que te puede achaca liso, que te
Puede lava, que te puede casca, el anda mancao,

Te puede achaca, suelta el viaje ya, te puede achaca
Liso. Liso, tu eres liso, él es champe, tu eres liso, él
Es champe.

Saca la mano liso que el champe te la puede mocha
A ese no hay quien lo aguante y te puede cascd, a ese
Man yo lo vi en la candela no le vaya a inventd, no le
Toques su jeva que te puede casca, que te casca liso
El champe, que te casca liso el champe, saca la mano
Liso que el champe te la puede mocha

(discografia: Louis Towers, 1998: Flecha Records. FR. 0014).

Hoy existen un sinnumero de intérpretes de champeta, todos de una trayectoria
musical muy corta, lo cual lleva a diagnosticar que la champeta debe someterse a
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ciertos cambios en lo que tiene que ver con su produccion y comercializacion, pues
el mal manejo de estos factores le ha ido restando calidad a la misma, segtn criterio
personal.

Abhora bien, el problema que afronta el fenomeno pasa primero por estable-
cer si esta manifestacion puede alcanzar la cualificacion necesaria para volver a
posicionarse en el mercado nacional y mundial del disco, con todas las dificultades
que estos ambitos atraviesan en lo que tiene que ver con las nuevas tecnologias y la
pirateria, mas aun si se tiene en cuenta que la poca formaciéon de quienes producen
e interpretan esta musica obedece a todo ese proceso de exclusion estructural que
restringe los derechos fundamentales de la poblacion afrocolombiana. Finalmente
el segundo inconveniente al cual se enfrenta el fendmeno es el excesivo y hermético
dominio del pico Rey de rocha y la radio local que controlan y determinan los estilos
y gustos champetlios, aspecto que no ha permitido en cierta forma la continuacion
del proceso de consolidacion del movimiento musical champettio.

Consideraciones finales

Espero que con la realizacion de esta investigacion haya logrado aportar elementos
teoricos que ayuden a la comprension de la génesis y desarrollo historico de la mu-
sica champeta en la comunidad de San Basilio de Palenque y su interaccion en las
ciudades de Cartagena y Barranquilla (Colombia). Mi interés fundamental ha sido
mostrar que detras del fenomeno musical de la champeta, se esconden elementos
que van articulados de una u otra manera a la forma de vida de los palenqueros.
Con la inclusion de esta manifestacion musical en el acervo cultural del Palenque
se han podido mantener vigentes aspectos vitales de la cultura como son la musica
tradicional, las costumbres y la forma de organizacion social tanto en el poblado
de origen, como en los centros urbanos a los cuales han llegado los palenqueros en
busca de nuevos horizontes.

En este trabajo he analizado la champeta no solo circunscrita a la sociedad
palenquera, sino que también incluye otros musicos afrocaribefios que enfrentan los
mismos problemas de exclusion estructural, sociorracial, marginacion y estigmatiza-
cion independiente del lugar donde residan, pero que con compromiso han asumido
el proceso de resistencia a través de la musica y han hecho su aporte a este fenomeno.

Es necesario aclarar que este movimiento no debe ser estudiado de manera
monolitica. Para el mejor entendimiento acerca de su desarrollo se deben estudiar
diversos aspectos que tienen que ver con la musica africana y antillana, esta Gltima
por poseer elementos similares a los de la champeta. Por otro lado, el fendmeno
identifica la diversidad en lo que se puede entender como el ser caribefo. Al anali-
zarse monoliticamente se le niega de alguna manera al movimiento muchos de los
aportes que le han podido hacer los diferentes pueblos afrodescendientes tanto a la
musica como a la danza champetua.
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La expresion Terapia surge de la naciente industria musical cartagenera y se
adopta para sacar a la champeta del ghetto y para hacerla mas comercial. Sin em-
bargo, la aparicion del término se puede interpretar como un momento de transicion
entre la champeta africana y la champeta criolla. Vale la pena aclarar que ambas
modalidades musicales se pueden llamar terapia.

A diferencia de lo que se ha dicho cuando se la califica de retrograda, sin con-
tenido alguno, violenta, de mal gusto o con alto contenido sexual, la champeta como
género musical es canal de comunicacion entre las clases oprimidas de Cartagena
y Barranquilla, por medio del cual salen a relucir todas aquellas inconformidades
de una sociedad maltratada por una elite excluyente. Por medio de ella, se ha con-
solidado una identidad que pese a todos sus tropiezos sigue viva en cualquier lugar
donde residan los champetuos.

Aunque no se puede negar que la champeta criolla como musica y baile ya se
reconoce dentro del folclor colombiano como una nueva manifestacion musical y que
ha alcanzado éxito en los tltimos afios, esta no ha podido satisfacer las necesidades
econdmicas de sus creadores, quienes siguen viviendo en las mismas condiciones de
pobreza de siempre, suficiente motivo para determinar que este fenomeno musical
no trascendera lo esperado si no se logra mejor organizacion de los productores e
intérpretes. Ademas de esto se necesita el apoyo incondicional del Estado con la
vinculacion real de instituciones como el Ministerio de Cultura para la promocion
de esta musica.
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