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sas “carreras ceremoniales” son el dmbito adecuado en la vida de los indigenas Mu-
i y Muinane, para el canto y el uso de variados instrumentos musicales, La mdsica
ansmite de generacién en generacion las ensefianzas sobre el medio natural y so-
al, sobre la historia y sobre los estados de dnimo. Bailes, alimentos e instrumentos
musicales intervienen en fas reuniones en las cuales se consagran las tradiciones Mu-
wi y Muinanes. El autor anexa una clasificacion de los instrumentos de esta comu-
idad, segiin la tabla organol6gica de E, Von Hornbostel y C. Sachs,

la bibliografia, tiene: “La investigacion etnolégica en la Orinoquia colombiana”,
Encuentro Nal. de Investigadores sobre la Orinoquia, coautoria con Francisco Ortiz,
ICFES, Memorias de eventos cientificos colornbianos, 1983, Bogotd,
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INTRODUCCION RAFUE: esel trabajo prictico que se hace de acuerdo con el “bakaké

ara los hombres Murui-Muinane, es incomprensible y erréneo pensar y
actuar con estos términos destigados o aislados; los dos son una unidad
ge en términos de la filosofia actual se conocen como *‘praxis” (84n-

hez V.A., 1972},

Para abordar el fenébmeno musical y en general cualquier exprési
los hombres que conforman el Pueblo Murui-Muinane, creo n
dar elementos propios de ellos respecto a sus expresiones, asf co
oner el andlisis que de esos conceptos he EPodidcu derivar; puesto.qu
Fégica subyacente a ese pensamiento es diterente a la que estamos
tumbrados. Considero imposible, por lo menos durante esta eta
mir el analisis fenomenolégico de la “misica” por ellos elabora
dar paso més bien, a la concepcién, s [a estructura de pensamien
plicadas en el fendmeno. El estudio musicolbgico propiamente
es una fase posterior y necesariamente debe partir del esfuerzo
twal de entender, por una parte, la manera de pensar y reflexionat de
Murui-Muinane y, por otra, el desafio que esa forma de pensami
presenta a la légica y 2 la concepiualizacion de la disciplina mis
pues mi interés ser un mediador, desde el campo de la Antropol
la Misica, en el desarrollo de los mecanismos tedricos y prict
que sean los pueblos y su cultura los entendidos, y no los hech
dos en si mismos,

‘or YECTARAFUE, se entienden las normas éticas y morales que orien-
tan el trabajo, la praxis. Estas tienen un especial interés, puesto que
tos las entienden como el conocimiento “secreto” y de las cuales no
ienen el mds minimo deseo de hacer proselitismo, ya que implica com-
artir con otros, incluidos sus enemigos, el secreto de la coexistencia y
e la prosperidad material,

sa msica, los instrumentos musicales y especialmente el canto, perte-
wecen en general a la esfera del “rafue” de los diferentes rituales. Estos
_son considerados como elementos o herramientas con las cuales se ven a
ifundic ensefianzas sobre los medios natural y social, {a historia v los
stados de dnimo, De hecho, se entienden como parte de un lenguaje
ue trasciende al de la vida cotidiana; son, en sintesis, expresiones de un

etalenguaje cuya utilizacién requiere de determinadas condiciones de
EL CONTEXTO DE LA MUSICA Y DE LOS INSTRUMENTO iempo y espacio. |
ara la gente de esta sociedad, el tiempo es entendido y manejado como
7 ciclo que se repite sin fin, Para nosotros, el tiempo es una l{nea in-
erminable de acontecimientos que se concatenan unos detrds de otros;
sta secuencia se mide en siglos, afios, meses, semanas, dfas, horas, mi-
wtos, segundos, fracciones, que se acumnulan linealmente. Conceptual-
ente, para unos, el tiempo es lineal, para otros es una espiral donde los
Acontecimientos se manifiestan, con semejanzas que permiten decir “la
istoria se repite”. Con esta concepcidn del tiempo se tratan de cons-
ruic las leyes de la historia, Aparte queda pues, el tiempo circular, del
nal se dice, “es cosa de escritores, de poetas...” Para los Murui-Muina-
e, es el fundamento de la dindmica de sus procesos. Su pasado se pro-
ecta hasia la generacion de sus abuelos; su futuro hasca la generacién
e sus nietos, y el tiempo del ritual es el origen mismo de los hombres.
%5to en términos de macro tiempo, Los ciclos de los rituales, marcan el
esenvolvimiento de la cotidianidad, Estos ciclos expresan el destino de
os hombres que viven su tradicidn marcada por los hitos de las ““carre-
as ceremoni:.]les”. En este ambito es donde vamos a encontrar la razbén
e ser de la misica.

Para el “mundo occidental”, el hecho musical y los medios con
les es elaborado, estin delimitados en el campo del arte, en el cw:
némeno es, en términos generales entendido, como “mensaje” ¢
do a producir placer estético, en algunos casos, como pasatie
otros o, ambos a la vez. Esono exc%uye, que se dé la utilizacion
digos sonoros con otros fines, es el caso de las campanas, la “*m
militar, la clave morse, etc. Los mensajes son miltiples y variad
en €l plano de la utilizacion, todos entendemos que existe una,
limitacién del hecho en si mismo, de la utilizacion que de él
Esto no implica, que eventualmente se den influencias desde ote
pos. Es el caso evidente, en la misica comercial, en donde:
econbmicos, proponen ‘“gustos’’ masicales a las masas.

Ahora bien, en el Pueblo Murui-Muinane, la misica y los medios
cuales se manifiesta, se contemplan en determinados niveles d
samiento y realidad: el “Bakake”, el “Rafue’’ y el “Yectarafu
otros conceptos y niveles implicados, pero vamos por partes.

BAKAKE: es en términos generales, la teorfa que orienta un
practico. g
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aliza el “baile” y sus invitados. Los invitados llegan con diversos fru-
s v el “duefio del baile” les dar alimento cultivado y/o procesado, es-
ecialmente los derivados de la yuca: cazabe, cauana, tamales, farifia,

-estas tradiciones tienen acceso todos los hombres que han llegado al
nivel de Némairama.

LAS CARRERAS CEREMONIALES

Los Murui-Muinane, tienen su peculiar manera de eseablecer |
cias sociales entre los individuos que pertenecen a dicha socie
diferencias estdn basadas en el conocimiento. Todos los ho
como animales. A través de un largo proceso de aprendizaje
ser hombres propiamente dichos. Inicialmente, el aprendizaje:
sefianzas estdn orientadas a comprender las necesidades bdsicag
pervivencia. Es enseflar a enfrentar el medio social y natur
set empieza por aprender a comer, caminar, hablar, a distin
‘cio humano y la utilizacion que se hace de él. Poco a poco api
desafiar y utilizar el medio natural. Aprenderd a pescar, caz:
tar; a distinguir las plantas y animales atiles y los que le caus
Si el individuo se mantiene en este nivel, se dird que pertenece.
te sencilla”. Esono quiere decir que sus conocimientos no ten
les de trascendencia y abstraccién que le permitan ubicarse d
sociedad en términos generales. Podrd reconocer su grupo r
clan, su tamilia e interpretar buena parte de su razén de ser. '§
go, muchas cosas, actos, pasajes de su historia, de su vida soci
ral serdn un misterio, o no las comprenders jamas. Si su ing
lleva a preguntarse todas esas cosas y encontratles explicacibn
tado como un “iniciado”. Ahi se dard cuenta del por qué de
jo del medio natural. Sin embargo atin serd un aprendiz.

s tradiciones principales, pertenecen a un grupo mis restringido de .
personas, cuya condicién primordial es el haberla heredado de su padre
haberse sometido al arduo aprendizaje durante varios afios, siguiendo
-etapas preestablecidas, La sociedad escinde su mundo, en relacién a
os rituales, en aspectos que le son primordiales, pero que en ¢l fondo se
ducen al alimento principal: layuca. La palabra, el juego, el agua, los
imentos que producen los rfos, el origen de los hombres y la yuca, se-
n el eje de estos “bailes”, uno en cada caso. El Juaé-ra¢ (maguaré),
a_dr'co, Menisai, Suckéi, se reconocen ahora como las principales,

En estos “‘bailes”, la caracter{stica del intercambio que se establece es la
siguiente: los invitados llegan con carne de animales de monte: danta,

rrillo, oso, boruga, etc.; e% “duefio del baile” les da alimento cultivado _
elaborado: los derivados de la yuca, mani, carnes y peces ahumados. o

os rituales de las carreras ceremoniales principales, las hacen los Abue-
s, los Padres de la Comunidad. Ellos ya no se preguntan la razén de
ser del mundo; ellos lo explican y ensefian el por qué de las cosas, de la

storia, de fo posible, de lo imposible, El ser 'de?munclo ha llegado al
ondo de si mismo y de su pueblo”. Silo asociamos a la nocién de
mpo ciccular, El es ahora el ser originario.

Vendré luego una etapa posterior al aprendizaje, donde los cot
tos se aplican con una clara conciencia de las implicaciones qu
ne. A estos hombres se los reconoce como ‘Némairama’, Para
realidad obedece a una coherencia entre lo que se piensa, los a
noemas éticas y morales que los rigen. El saber la mecanica del
cial y natural. Sus interrogantes son de orden conceptual, sol
estdn referidos al cdmo se explican en la tradicion los acontect
El nuevo ser se pregunta la l6gica que subyace en el mundo. :

vel se da cuenta de %a “Carrera Ceremonial’ a la que pertenece,

4 MUSICA Y LOS INSTRUMENTOS MUSICALES

n base en el bosquejo feneral de la sociedad Merui-Muinane, pode-
os hablar de la misica y los instrumentos, con una mayor precisién de
manera o maneras como ésta se expresa y la funcibn que desempeiia.

Bxisten dos ramas de las “‘Carreras Ceremoniales’’: las consid

-Gente Sencilla es considerada, en términos generales, atin en el mun-
tradiciones secundarias y las de tradiciones principales.

o animal. En ese sentido, su capacidad de emitir mensajes y la recep-

6n que se hace de ellos, estdn inscritos en la esfera de las sensaciones.

Hos ejecutan instrumentos como el gageke, el sicagno, el budugo y el

keyuake (ver anexo al final)¥de los cuafes se dice que expresan euforia, i

legria. Las sefiales emitidas, los sonidos, son respondidos por lo que la S
|
|
|

Las tradiciones secundarias se identifican por lo que ellos ils
“Bailes de frutas”, los cuales se subdividen en los de Murui,
Muinane, Jaiyubé'y Jimuaé, que ademas se subdividen en los de d
frutas: Chontaduro, Canangucho, Pifia, etc. La caracteristica p
de estos “bailes”, es el intercambio que en ellos se establece entr

ciedad manifiesta con euforia en el desarrollo del baile y con el ali-
mento que el dueio del baile les entrega.
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Los iniciados, tieren como instrumento principal el reribacui (
pan), del cual se dice que era una mujer que se convirtié en él y'q;
de boca en boca, de baile en baile, Los mensajes emitidos por-e;
trumento, son traducidos por el duefio del baile, y este respo
mensaje entregindoles alimento, ambil (extracto de tabaco), co
ni. Los mensajes dicen, por ejemplo, “Somos log hijos de este:
Hemos venido a su patio para que nos dé el alimento”... '

Los Némairarna, legan al baile cantando y su canco tiene siempre:
cita una pregunta. Esta pregunta se refiere al regalo que trae!
cantos son conocidos como Facdrite, El duedio del baile resp
ellos contestando la pregunta, Durante el baile propiamente dich
los Némairama quienes generalmente entonan los cancos que se da
Son cantos antifonales, es decir, el que marca la pauta dice una’
que los otros repiten enseguida a coto. Las mujeres marcan el :
inicial de la frase con un grito y parte de la frase, acordes al canto
se interpreta. Cuando llega la gente con presentes duvante la etap
preparacibn del “baile’’, o entre la misma gente que hace los prep:
vos del mismo para brindar por lo que se estd haciendo, se entonan

Rua es el término que denomina en general o todos los cantos. Sin em-
bargo, se refiere en especial a los que se interpretan durante el baile y
son los que se danzan. El baile se abre con los cantos de entrada “mero-
rua”, que hacen primero la gente de arriba, Murui y luego la gente de
abajo, Muinane, Siguen luego los cantos “eiké”, en los rituales de fru-
tas; y de los animales de cacerfa, en los rituales principales; estos cantos
se denominan con el nombre del animal con la terminacion ‘“rua’; Ei-

morua, erefiorua, etc, Estos cantos se entonan hasta la media noche.

De ahi en adelante se hacen los cantos de madrugada, monayarua, en
Jos que se habla del nuevo dfa, de la niebla, del rocio, de los ruidos que
acompaiian el amanecer. El baile termina con los cantos de cerrar: fu-
niyarua,

Otra de las funciones del canto para el Padre de la Comunidad, es tras-
mitir los conocimientos e indicar acciones, valiéndose de formas expre-
- sivas distintas al habla cotidiana. El bakaké, el yectarafue, se dicen a
modo de cantilacién, la que es respondida por su “secretario”, que no
“es otro que su sucesor y eventualmente alguien del mismo rango. En los
rituales principales, la “historia de nosotros”, kaé jayagaé namaké, se

canta, Esta historia cuenta el origen del Pueblo Murui-Muinane, del ali-
mento, de la organizacién social y de los acontecimientos que ocurrie-
Ton para que esto sucediera. ' '

tos de “repartir cauana”, llamados busita,

Aqui cabe sefialar un hecho trascendental. Tos **bailes”, son en 't
nos rigurosos, rituales que se hacen para volver al origen de la socied
para ensefiar cémo se adelantan trabajos complejos y dificiles, p

sefiar como se eliminan las contradicciones y conflictos del grupo;y
to, tiene que ser evidente. Asi, ya sea en los dfas de preparacidm
anteceden al ritual o durante el desarrollo del mismo, alguien que
considera enemigo del “duefio del baile”, o que asume esta cond
para hacer evidente el conflicto, llega al acontecimiento cantando.y
pregunta implicita en el canto, trasciende ¢l mundo de lo natural o d
que eventualmente trae para intercarmbiar, La pregunta se referizd a-
chos, personajes, circunstancias de historias vigentes o que se encue
tran en el umbral del olvido, Es un desafio al conocimiento de quien
considera en ese momento Padre de la Comunidad (Buinaima). Este d
berd responder; su ignorancia lo invalidard para siempre como Buti
ma, Lo que suelo suceder en estos casos de ignorancia es que el interr
gado muera. '

El grado de dificultad del canto, o mejor de la pregunta, puede acarrear
enemistades profundas y en otro “baile” cuando el interrogador s
ahora el “duefio del baile”, puede verse abocado a responder pregunt
profundas o rebuscadas. Ese es el desaffo. ~
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" El instrumento musical, o mas bien, los instrumentos que emiten las se-

fiales de los duefios del baile, son los que com@inmente se conocen co-
mo manguaré o maguaré. De estos existen tres con caracterfsticas dife-

‘rentes: el juad-rag, el corabéké, y el que en el Peri se conoce como tun-

~ duy (ver anexo al final).

© Los mensajes que se trasmiten a través de estos instrumentos, indican la
- etapa en que se encuentra el desarrollo del ritual;sila lefia esta lista, el
" tabaco y la coca preparados, los tamales, la cauana, etc. y lIa sefial por

todos esperada: “Terminamos bien, terminamos bien, ya pueden ve-

" nir,..”. Por fuera del tiempo del ritual, las sefiales que se emiten son de

peligro; bfisqueda de una persona, o de un acontecimiento que amerita
reunir a la poblaciébn, La tradicién de Yadico, tiene como instrumento
simbolico, uno del mismo nombre, que es la representacion de la boa,
El relato originario cuenta que los hombres una vez salidos del centro
de la tierra, bajaron de la loma de abrir los ojos a un pequeiio lago y ahi
botaron sus ombligos, los que se convirtieron en una inmensa boa, que
tavieron que matar y despedazar para seiialar los diferentes grupos de la
sociedad. Existen sin embargo otras versiones de como se establecieron
las diferencias grupales.
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La tradicion de Menisai, tiene como simbolo, la caparazén.d
ga, que untan de cera de abejas por su parte inferior y al fr
produce los sonidos. Tanto la tradicion de Yadico como la.d

se valen de juaéraé para indicar las etapas del ricual. e . . s ,
“lasificacién de los instrumentos musicales Murui-Muinane, segtin Ia ta-

La tradicién de Suckéi, utiliza el corabeke para emitir sus se la general organolégica e Brich Von Hornbostel y Curt Sachs.

tradicién de Juaé, por derecho propio utiliza el m3s presti
manguares, el juaé-raé. :

-Juaé-Rag, maguaré. Ididfono, de golpe directo, percusién, tubos de
ercusion, independientes. 111.231,

ata ellos es la representacion del térax humano del hombre y de la mu-
er. Son dos, macho y hembra. Se percuten con dos mazos que repre-
tan las pantorrillas humanas. El Tunduy es similar a éste pero, es s6-
OTROS INSTRUMENTOS s ano. |
Cuando alguno de los abuelos de reconacida trayectoria, muer
un instrumento peculiar conocido como Garada. Este instru
presenta “La garganta de Dios”. Esun inmenso sonajéro, que
Murui-Muinane, en la anatomia humana abarca en sa conjunt
istmo de las fauces al cardias; popularmente se llama “Ma
Adén”, '

: Corabéké. Ididfono, golpe directa, percusién, palos de percusién, in-
‘epenc%:entes.- 111,211, Es principalmente la voz del Duefio del Baile
e Suckéi,

- Yadico. Idibfono, de golpe directo, percusién. 111.2. Esel simbolo
e Ia_t tradicion del mismo nombre; representa la Boa de la “Historia de
sotros’’,

Existe otro que Froduce sonidos similares a los que emite la- :
es utilizado en la cacerfa de tigre. Entre ellos éste no es co

. : de | Garada, Idibfono, de golpe indirecto, sacudimiento. 112.1.
como instrumento, sino més bien como arma de cacerfa.

“Firisai: Ididfono, de golpe indirecto, sacudimiento, de hilera, sogas.
2.111. Es un sonajero de semillas; acompafia ritmicamente los can-

del baile.
CONCLUSION '

udugo. Instrumento de soplo verdadero, trompeta, natural, de tubo,

La misica y los instrumentos musicales del Pueblo Murui-Muii sngitudinal, 423.121.

formas expresivas de un lenguaje particular al que es necesar
cuando la realidad trasciende de lo cotidiano, cuando la comu
tra en un “tiempo de regeneracion”, de “reactualizacién” de's
éticas v morales, de la teoria que orienta sus pricticas habitual
“supervivencia, En este orden de ideas, la expresiébn musical es u
formas con que se manifiesta el rafue y es parte del lenguaje de
po, de cuando el Duefio del Baile, Padre de la Comunidad,
ensefia a su gente por medio del ejemplo de su tradicién y de
el modo de *vivir en paz, sin egoismos, colaborindose unos a
As{, la masica y los instrumentos, no existen aislados como tale
no va en detrimento de su cultura; sino, que existen como el
una expresidon mayor y trascendental: la vida en todas sus i
nes y significados. i

Cereda. Clasificacién similar al anterior, 423,121, Es una trompeta
s pequefia y también utilizada por la “Gente Sencilla”.

. :Gagéké. Instrumento de soplo (v), de filo, con canal de insuflacién,
\terno, aislado, abierto, sin agujeros de oclusién, 421.211.11.

Jairurd. Instrumento de soplo, de filo, sin canal de insuflacion, glo-

ular, con huecos (ocarina), 421.141, Este instrumento nunca lo pude
bservar, Se dice que era utilizado en una tradicién ya extinguida, la de

Kéyuaké. Clasificacion similar a la del Gageke, 421,211.11.
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— Retibacui o Fiyabacui. Flauta de pan. Instrumento de soplo, de
sin canal de insuflacién, longitadinales, en juego, cerradas. 421.1

— Sicagno. Instrumento de soplo, de filo, con canal de insuﬂaci;_fi
terno, en juego, abierto, sin agujeros. 421.222.11, (Flauta doble).:
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