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Resumen. En este articulo se analizan los procesos de activacién patrimonial y las comple-
jas interacciones entre la legisiacién, las politicas culturales, las identidades y el consumo cultural
que canalizan el turismo y los museos. El autor aporta elementos para el debate sobre la regla-
mentacién de los aspectos concemientes al patrimonio contenidos en la Ley de la Cuitura aprobada
en Colombia en 1997.
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Abstract. In this article are analyzed the activation process of cultural patrimony, and the
complex interactions between the law, cultural policies, identities and the cultural consumption, ca-
nalized by tourism and the museums. The author presents some elements for the debate about the
regulation of those aspects conceming cultural patrimony included in the Cultural Law approved in
Colombia in 1997.
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La escena local

Cuando culminaba el afio 1982, el Concejo Municipal de Medellin expidié
el Acuerdo 36, en el cual se establecian normas para el fomento del patri-
monio cultural de la ciudad. En medio de la atmésfera navidefia podria ha-
berse considerado como uno mds de los rutinarios ejercicios que correspon-
den a una corporacién que representa a la ciudadania ante la administracién
local. Sin embargo, el que vendria a denominarse y regir durante mas de
una década como Acuerdo de “Obra de Arte”, cambié la faz de la ciudad y
gener6 una interesante dinidmica de alianzas entre los sectores piblico y pri-
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vado, al canalizar recursos de los impuestos a la construccién hacia el fomen-
to del arte y el patrimonio.

El Alcalde de la ciudad promulg6 el Decreto 179 de 1983,2 reglamen-
tario del Acuerdo 36. Alli se precnsan como areas de posible financiacién las
siguientes:

1. La creacién de una obra plastica de caricter publico.

2. La financiacién de proyectos de las entidades patrimonio culwral de la
ciudad.

3. La destinacién de un fondo para preservacién y restauraciéon del patri-
monio arquitecténico local.

A la primera categoria podrian aspirar los artistas que figurasen en el
Registro Oficial de Artistas ante el Municipio, previo cumplimiento de requisi-
tos y protocolos que acreditaran su trayectoria y la calidad de su obra.

En la segunda categoria la condicién previa consistia en ser considerada en-
tidad patrimonio de la ciudad, reconocimiento avalado por el Secretario de Edu-
caci6n y el Alcalde mediante Decreto, siempre y cuando la entidad aspirante acre-
ditara su trayectoria, su reconocimiento colectivo, la trascendencia de sus
ejecuciones y el haber sido postulada por otras tres instituciones de igual categoria.

En la tercera modalidad se inscribian todas las acciones de restauracién
orientadas a la preservacién de bienes inmuebles, previo proyecto motivado
presentado por la institucién respectiva encargada de la labor de preservacién
0 restauracién arquitecténica.

Como se aprecia, la ciudad ingresaba asi en un proceso de “activaciones
patrimoniales”. Para ello era necesario definir el patrimonio, de modo que se
acomodara a las intenciones de las normas y a la canalizacién de los cuantiosos
fondos que se derivaron de lo que, en su momento, se llamé el “boom” de la
construccién, torrente del que no estuvieron ausentes los capitales del comercio
ilegal de drogas. El Decreto citado estableci6 la definicién de “Patrimonio Cul-
tural de la Comunidad”, aplicado a “todos los valores tangibles e intangibles
que tienen un significado especial y una permanencia indefinida, que se han
producido a través del tiempo como expresiones auténticas del comportamiento
humano y su incidencia trasciende espontineamente a toda la comunidad”.*

1 El Acuerdo fijaba zonas y limites de &reas para construir a partir de las cuales se generaba
un impuesto, y estipulaba en un 70% “del valor liquidado como impuesto de construccion” el
porcentaje que debia destinarse a las acciones de fomento patrimonial. El Articulo 10° de!
Acuerdo cre6 un Fondo Especial para el Fomento de la Cultura, adscrito a la Secretaria de
Educacion, Recreacion y (2u|tura. para los fines previstos.

2 Aprobado el 21 de marzo de 1983. En su Articulo 1°. se pracisa: “Toda persona natural o
juridica que se dedique a la actividad de la construccion dentro del municipio de Medellin,
tendrd que incorporar en sus edificaciones una obra de arte que incremente el patrimonio
cultural de la comunidad o destinar el porcentaje para la promocion y desarrollo de las enti-
dades existentes cuyo objeto social sea la divulgacion de la cultura”.

3  Articuio 3% Decreto 179 de 1983.

4 Literal a), Articulo 4%, Decreto 179 de 1983.
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Es evidente que una definicién de patrimonio como la transcrita no satisface
el rigor ni la precisién. Refleja una circunstancia y unos intereses locales y.es sus-
ceptible que se le seiale su vaguedad y carencia de contenido, pero fue el instru-
mento de una politica cultural de la ciudad. Y para que comenzaran a existir las
“instituciones patrimoniales”, se fij6 en el Decreto que cada afio podrian aspirar a
tal distincién seis, siendo las primeras que tendrian la prerrogativa de beneficiarse
de los fondos y de postular a otras, las siguientes entidades: Orquesta Sinfénica de
Antioquia, Biblioteca Piblica Piloto de Medellin, Museo de Arte de Medellin Fran-
cisco Antonio Zea, Museo de Arte Moderno de Medellin, Instituto Musical Diego
Echavarria y la Asociacién Pequefio Teatro de Medellfn.”

En 1994 perdi6 vigencia el Acuerdo, por decisién del Consejo de Estado,
ante una demanda promovida por algunos constructores. Hasta ese afio, s6lo
en el campo de la expresién pléstica, y con diversos logros estéticos y de bene-
ficio para el espacio publico, se instalaron mas de doscientas cincuenta obras
en la ciudad, nimero que se incrementé en el afio 1997 con cerca de veinti-
cinco mas, producto de las intervenciones realizadas en el marco del Festival
Internacional de Arte Ciudad de Medellin.® Otros proyectos de restauracién y
preservacién han contribuido a mejorar la calidad del espacio publico y a ge-
nerar nuevos referentes de identidad e imagen de la ciudad.

5 Articulo 25, Decreto citado. La Orquesta Sinfénica ya no existe, el Museo de Zea cambi¢ de
nombre por el de Museo de Antioquia a raiz de la exigencia del artista Femnando Botero
como condicion para la donacion de un importante legado escultérico y pictérico de su obra.
Un listado casi completo de las instituciones “patrimonio”, incluye, entre otras, a las siguien-
tes: Museo Etnografico Miguel Angel Builes, Planetario Municipal, Coral Tomas Luis de Vic-
toria, Teatro Palo Tobén Uribe, Casa-Museo Pedro Nel Gémez, Medellin Cultural, Fundacion
Ferrocamil de Antioquia, Parque de las Esculturas Cerro de Nutibara, Jardin Botanico Joa-
quin Antonio Uribe, Instituto de Bellas Artes, Taller de la Musica, Teatro Popular de Medellin,
Fundacion Ratén de Biblioteca, Ex-Fanfarria Teatro, Corporacion Teatral Matacandelas, Edi-
ficio Escuela de Minas de la Universidad Nacional, Antigua Plaza Cisneros, Paraninfo Uni-
versidad de Antioquia, Departamento de Bibliotecas Universidad de Antioquia, Musao Uni-
versidad de Antioquia, Conjunto de Musica Antigua de Medellin, Asociacion de Entidades
Culturales de Medellin —Asencultura—. Como se ve, un abigarrado y heterogéneo conjunto
de entidades, de lugares y espacios de expresion y participacion en la Cultura, repre-
sentativo en parte de la actividad cultural de la ciudad de Medellin. Cada una de elias ha
presentado proyectos en el marco de la normatividad creada por el Concejo de la ciudad,
especialmente aquella que, al amparo de Ia vigencia del Acuerdo de Obra de Arte, ies otorgd
este reconocimiento. Algunos de los proyectos lograron su plena y cabal realizacién, ofros
se hallan en proceso, algunos han quedado truncos y muchos, estan sujetos a la espera de
la definicién o el hallazgo de nuevos mecanismos financieros que alienten nuevas formas de
gerenciar proyectos en el campo cuttural. En mayor 0 menor grado, a todas estas entidades
“patrimonio” les cabe el destavorable diagnéstico de debilidades organizacionales y financie-
ras, pero también debe reconocérseles los aciertos que han convertido en perdurables algu-
nas de sus realizaciones.

6 Este balance puede revisarse en el capitulo Construcciones colectivas del espacio publico:
las huellas del Festival Intemacional de Arte (Edgar Bolivar), publicado en el libro De /a villa
a la metropolis. Un recorrido por el arte urbano en Medellin, Secretaria de Educacién y
Cultura/Oficina de Turismo de Medellin, 1997.
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Pero, {qué significado tienen las “activaciones patrimoniales” y cémo se
vinculan con los temas de la identidad, las politicas culturales, los consumos
culturales, el turismo y el poder? Ese es precisamente el interés de este articulo,
escrito en el ambiente de discusion sobre la Ley de la Cultura y su reglamen-
tacién, un asunto que concierne a la reflexion y al ejercicio de la antropologia,
pertinente en el d&mbito académico y de utilidad para la promocién de la par-
ticipacién ciudadana.

Un poco de historia

En el més comin de los sentidos, patrimonio es un término que designa el
conjunto de bienes y riquezas que posee una persona, bien sea producto de su
propia labor o adquiridos por cualquier titulo. Implica, en todos los casos, acu-
mulacién o atesoramiento, bien sea de objetps, conocimientos, distinciones, ti-
tulos de nobleza, que potencialmente puede transferir a otros, por lo general
sus hijos y parientes mas préximos. En este caso se habla del patrimonio como
un legado o herencia que una persona recibe de sus ascendientes.

Pero los patrimonios también pueden pertenecer a colectividades, asocia-
ciones, gremios y toda clase de personas juridicas, como cuando se habla del
patrimonio de una corporacién o de una sociedad fundada para determinados
fines. Para las personas juridicas se adoptan estatutos que determinan el uso y
finalidad, asi como el destino final de los patrimonios al momento de la extin-
cién legal de la sociedad. Una naci6n también acumula y atesora-su propio y
miltiple patrimonio, conformado. por sus bienes humanos, naturales, infraes-
tructurales y culturales.

El concepto de bien hace referencia a un aspecto de la realidad conside-
rado como valioso y por ello mismo estimado y protegido, por cuanto en dicho
bien reside un valor. Los bienes poseen valor en la medida en que son tiles o
permiten satisfacer necesidades o nos proporcionan bienestar o deleite. En este
caso se habla del valor de uso de los bienes o de las cosas. Cuando en funcién
de sus cualidades se establece un equivalente en dinero para poseer, disfrutar
o apropiarse de un bien, se habla de su valor de cambio.

No obstante, no todo lo que posee valor de uso es objeto de transacciones
econémicas, ya sea porque no ha sido producido por nadie y se encuentra dis-
ponible, como el aire, o porque se considera que no hay equivalente, dado su
valor espiritual o su caricter vnico e irrepetible, o porque se considera como
un patrimonio colectivo que pertenece a todos y no puede, por tanto, ser frac-
cionado o enajenado a otros. El pensamiento juridico de las comunidades indi-
genas ha incluido en esta categoria los bosques, los rios, lagunas y la tierra. Las
naciones modernas siguen esta tradicién cuando se trata del territorio sobre el
cual se ejerce soberanfa, o por ejemplo, del mar patrimonial o del subsuelo.
También numerosas producciones humanas adquieren el caracter de patrimo-
niales por su especial significacién o por ser representativas de una cualidad
concebida como inigualable.
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En sintesis, el patrimonio estd conformado por bienes y valores, es decir,
por realidades valiosas, reconocidas y apreciadas, sean de caricter material o
inmaterial. Los valores en si no son realidades materiales; son ante todo signi-
ficados sociales compartidos, simbolos que orientan la accién de los individuos
y las colectividades, en la medida en que se consideren vigentes o validos. Di-
cho de otro modo, los valores no son inmutables. Cambian como cambian la
sociedad y la cultura.

Lo anterior significa que en algin momento y en alguna parte comenzé
a existir y a desarrollarse el concepto y la practica de la exclusividad del patri-
monio como representativo de la propiedad o los derechos de un individuo,
grupo, etnia o nacién; que en buena medida esta ligado a las tradiciones juri-
dicas modernas y que también el patrimonio pudo ser, o lo fue desde el co-
mienzo, un distintivo que identificara o fuese parte de la identidad de un indi-
viduo o una colectividad. Como se ha dicho, los valores son representaciones
simbélicas de una cualidad de las cosas o de las personas. Ser portador de un
valor, ya sea a través de un objeto o de una accién, es, dicho de otro modo,
ser portador de un simbolo. En este sentido puede afirmarse que el patrimonio
ademds de ser valioso, es portador de identidad y de memoria por cuanto es
también temporalidad acumulada.

El patrimonio cultural, en sentido estricto, es el acumulado de la cultura
que pertenece e identifica a una colectividad, étnica o no, a escala local, regio-
nal, nacional o mundial. Lo constituyen “las tradiciones, manifestaciones y crea-
ciones que representan los valores de una comunidad, su cosmovisién y sus
ideales; son expresiones que permiten la convivencia y el progreso integral de
la comunidad y sus miembros, que contribuyen a la comunicacién y a las rela-
ciones sociales entre grupos y miembros de la sociedad”.”

El patrimonio cultural es creacién humana, no es algo que se encuentre
en la naturaleza, no obstante que se pueda considerar como integrante del mis-
mo el paisaje, en cuanto se trata de la transformacién del territorio por el
hombre. En las orientaciones contemporéaneas del patrimonio impulsadas por
las recomendaciones de la Unesco, cada vez se hace mas notorio el vinculo
cultura naturaleza, en especial desde la promulgacién de la Convencién del
Patrimonio Mundial en el afio 1972.

Si la cultura es la herencia soctal de la humanidad, en principio toda cultura
y toda la cultura es patrimonio; es decir, todos sus elementos son expresién de
identidad y corresponden a un proceso histérico de produccién y acumulacién.

7 Politica Cuitural para los Centros Histéricos y el Patrimonio Inmueble. Documento Colcultu-
ra-PNUD. Bogotd, junio de 1990. En: Mena, U. - Herrera, A. Politicas Culturales en Colom-
bia. Discursos Estatales y Practicas Institucionales. M & H Editoras, 1894, p. 234.

8 “Al considerar que el patrimonio es a la vez cultural y natural, la Unesco hace que la huma-
nidad se tome hacia evidencias esenciales: la necesidad de preservar los equilibrios entre
el hombre y su medio asi como la interaccién entre la cultura y la naturaleza.” Azedine
Beschaouch, Un patrimonio indivisible. En, El Correo de la Unesco, octubre de 1990, p. 45.
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Desde el punto de vista de la ciencia antropolégica el concepto de cultura tien-
de a coincidir con el de patrimonio, ya que ambos involucran tanto la totalidad
de las manifestaciones y creaciones materiales e inmateriales producidas por el
hombre en sociedad, como los atributos de representacién de la identidad y de
transmisién o legado hacia el futuro. Si la cultura cambia, cambia el sentido y
la valoracién de lo que se hereda y se preserva.

Una importante aunque dispersa y discontinua legislacién sobre patrimo-
nio se ha producido en nuestro pais, remontiandose al menos hasta el afio 1918,
cuando la Ley 48 declaré como Patrimonio Hist6rico Nacional los edificios y
los- monumentos piblicos; las fortalezas, los cuadros, esculturas y ornamentos
del perfodo colonial, los monumentos precolombinos y prohibi6é asi mismo su
destruccién, reparacién, ornamentacién y destinacién sin previa autorizacién
del respectivo Ministerio, por aquella época el de Instruccién Publica y la Di-
reccién Nacional de Bellas Artes.'® Centradas fundamentalmente en la protec-
cién de monumentos, las politicas del patrimonio en Colombia obedecieron a
lo largo de casi todo el siglo a una estrategia unificadora, un modo de valorar
el patrimonio que prevalecié en América Latina hasta hace poco tiempo. 1 1as
academias y centros de historia, las sociedades de mejoras publicas recibieron
atribuciones legales para ser garantes de la conservacién del patrimonio monu-
mental del pafs durante varias décadas, especialmente a partir de la década del
cuarenta.

El pafs también adhiri6 a tratados internacionales desde la década del
treinta, como el Pacto Roerich (Ley 36 de 1936) “para la protecciéon de las
Instituciones Artfsticas y Cientificas y Monumentos Histéricos”, iniciativa del
Museo Roerich de Estados Unidos, “con el fin de que los tesoros de la cul-

9 “El patrimonio cultural contiene manifestaciones de diversa indole: el paisaje, sus elementos,

" su ritmo y equilibrio; lo musical, oral y literario; los bienes muebles, las bellas artes, los

utensilios y objetos creados por la mano y la mente del hombre; las costumbres, mitos, ritos

y lo ladico en la sociedad o sus grupos; vestigios arqueoldgicos, prehistdricos o histéricos;

y los elementos o espacios construidos por el hombre, surgidos siempre con la doble y

simultdnea condicion de satisfacer una necesidad y de expresar unos ideales y aspiraciones,

elementos que van desde lo arquitectdnico hasta lo urbano. Estas expresiones diversas mu-

chas veces se confunden, superponen o complementan en la intensidad dindmica y comple-

ja de la vida que es su fundamento.” En Polftica Cultural para los Centros Historicos..., ya

citado. Este inventario de manifestaciones no es el concepto de cultura, que supone una

totalidad integrada y una complejidad mayor que la lista de sus componentes. Sin embargo,

sena dificil describir una cultura sin considerar lo que esta definicion de patrimonio contiene.

10  Mena, U., Herrera, A., Obra citada, p. 235. Villa de Leyva fue el primer centro urbano de-
clarado Monumento Nacional en el afio 1954.

11 “El Estado discemia entre o que correspondia 0 no apoyar segun la fidelidad de las accio-
nes al temitorio propio y a un paquete de tradiciones que distinguian a cada pueblo. Mas
aun: cada Estado-nacion modemo ameglo las tradiciones diversas y dispersas de etnias y
regiones para que pudieran ser expuestas armonicamente en las vitrinas de los museos
nacionales y en los libros de texto...” Néstor Garcia Canclini, Consumidores y Ciudadanos.
Conflictos multiculturales de la globalizacion. Grijalbo, México, 1995, p. 80.
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tura sean respetados y protegidos en tiempos de guerra y de paz,”12 pre-

ocupacién tan vigente hoy en el mundo contemporaneo cuando la prolifera-
cién de los conflictos armados internos e internacionales ponen en serio pe-
ligro los patrimonios nacionales y mundiales.

Con la creacién del Consejo de Monumentos Nacionales (Ley 163 de
1959), ademis de otorgarle la méxima autoridad en el control del patrimonijo,
se incorporé el perfodo independentista y republicano para la preservaciéon glo-
bal de conjuntos urbanos y se incluyeron las bibliotecas oficiales, los archivos
nacionales y las colecciones de manuscritos y, por primera vez, bajo el concepto
de “riqueza mueble natural los especimenes zoolégicos de especies bellas y raras
que estidn amenazadas de exterminacién”. 3

En ejecucién de politicas de conservaciéon del patrimonio,14 la labor del
Instituto Colombiano de Cultura —Colcultura—, desde su creacién en 1968
hasta su fusién en el nuevo Ministerio de Cultura en 1997, debe destacarse el
impulso a las investigaciones, los inventarios, la formacién de archivos especia-
lizados y la proteccién de centros histéricos urbanos en el drea de patrimonio
inmueble.

Respecto al patrimonio mueble la creacién del Centro Nacional de Res-
tauracién, la Escuela de Conservacién, Restauracién y Museologfa y el Centro
de Documentacién del Patrimonio Inmueble; inventarios, publicaciones, forma-
ci6én profesional, son las acciones mas destacadas en esta drea. El Museo Nacio-
nal ha sido importante eje de la mayoria de estas realizaciones.

- El patrimonio bibliogréﬁco y hemerografico ha estado bajo la tutela de la
Biblioteca Nacional: capacitacién, restauracién, en acciones coordmadas con las
bibliotecas publicas y privadas del pais.

Desde hace mas de medio siglo el Instituto Colombiano de Antropologia,
ICAN, sujeto a una profunda reforma en la actualidad, ha desarrollado una
labor inigualable en el campo de la investigacién, la difusién, la restauracién,
la formacién de colecciones, inventarios, capacitacién y publicaciones en rela-
cién con el patrimonio arqueolégico y antropolégico del pais. En cooperacién
con universidades y centros de investigacién nacionales y extranjeros, las labo-
res de estudio e intervencién en torno al patrimonio arqueolégico, asi como la
orientacién a las entidades y autoridades territoriales responsables de su pro-
teccién ha sido una de las tareas mas destacadas de esta institucién rectora de
la investigacién antropolégica en Colombia.

Y ¢qué sabe nuestra sociedad acerca de sus legados patrimoniales? ¢<Cémo
accede cualquier ciudadano al conocimiento y disfrute de lo que también le per-
tenece? ¢De qué manera se le informa o se le hace participe del patrimonio de
modo que incida en su calidad de vida y en las relaciones con sus semejantes?

12  Cartilla de Preservacion del Patrimonio Arqueolégico. Ministerio de Cultura, Instituto Colom-
biano de Antropologia, Bogota, 1997. p. 18.

13 Ibid, p. 16.

14  Mena U,, Herrera A. Op. cit., pp. 236 y siguientes.
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Del festejo a la conmemoracién

A raiz de la declaratoria del 5 de julio como Dia Nacional del Patrimonio y su
primera celebracién en Colombia en el afio 1998, el reciente Ministerio de
Cultura y sus filiales, asf como los medios de comunicacién, trataron de convo-
car el interés de la ciudadania hacia un tema que hasta el presente ha sido un
asunto de especialistas y que ha permanecido asociado a la preservacién de
algunas colecciones museales o como parte de los tesoros de las 6rdenes reli-
giosas, o como una serie de monumentos dispersos por el territorio nacional,
ocasionalmente relacionados con ciertas manifestaciones arquitecténicas y urba-
nisticas del pasado.

Resulta interesante revisar lo que algunos diarios expresaron al respec-
to y captar la magnitud y complejidad del caleidoscopio de significados, in-
tenciones y alcances depositados en el evento, para entender los procesos
que han transformado radicalmente el contenido y la forma de lo que hoy
se entiende por patrimonio, asi como los modos de participar en su apro-
piacién y disfrute.

Lo que primero llama la atencién es el desacuerdo sobre la designacién
de aquello a lo que el patrimonio se refiere. En un caso se habla del “Dia
Nacional del Patrimonio Artistico, Hist6rico y Arquitecténico de Colombia”,!?
en otro, la referencia es al “Dia del Patrimonio Histérico”.! 6 Pareceria implicar

15  El Dia del Patrimonio, seccién Cosas del Dia, £/ Tiempo, Bogot4, julio 5 de 1998, p. 4-A. El
comentario editorial se refiere a Bogotd como una ciudad poseida por “una verdadera fiebre
de patrimonio”. Propone que se estudien y se sigan las tendencias “que en las grandes
urbes empujan (?) la conservacién del patrimonio”, para “identificar a la ciudad con sus
habitantes, para incitar en ellos el amor y el orgullo por el iugar en que viven y la compren-
sion de que el cuidado de la propiedad pablica atafie al interés personal de cada quien”.
Finalmente, presenta el patrimonio como “un medio de procurarie ingresos a la ciudad. Paris,
Londres, Madrid, Barcelona, Nueva York, Buenos Aires, incrementan el turismo en grande
escala gracias a su admirable patrimonio cuitural. En Bogoté y en Colombia toda, hay ele-
mentos suficientes para conformar un atractivo patrimonio que justifique en los proximos
afios el aumento de la industria turistica”.

16 - Aprender del pasado, seccién Ecos y Comentarios, E/ Colombiano, Medellin, julio 5 de 1998,
p. 4: ;Conoce usted los ciento veintidés monumentos nacionales de Antioquia? ;Qué espera
para comenzar a identificarios? Hoy, dia del patrimonio histérico, es ocasidn para pensar en
la importancia de los lugares y las cosas, las edificaciones y los parques naturales, las
estaciones de trenes y las plazas de pueblos que, en su mudez e inercia, nos recuerdan
que hubo un pasado para que hubiera el presente, pasado que forma la memoria que de-
bemos recobrar y ampliar (...)

Los colombianos carecemos de memoria historica. Somos amnésicos. Por ese elemental
motivo nos pasan tantas cosas que no quisiéramos que nos pasaran. Nos toca repetir ciclos
que pensabamos ya superados. (...) De ahi que sea tan conveniente recordar, al menos por
un dia, el de hoy, que también en este pais hay una historia por evocar, sin cuyo conocimien-
o se toma confusa {a comprension del presents. Historia que debe ser conocida y explicada
por gobemantes y gobemados, por dirigentes, politicos y hombres de la calle. Donde no haya
memoria histdrica nitida, donde no se tenga presente la leccién de los -errores (para no volver
a incumir en ellos), es en extremo dificil construir una verdadera democracia.

-
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que el uso del término se amplia o se comprime segin vaya acompaiiado de
una heterogénea lista de atributos relacionados con toda cuanta manifestacién
de la cultura de un grupo, una etnia o cualquier otro conglomerado social que
aspire a su valoracién y reconocimiento como tal. En segundo lugar, el patri-
monio aparece referido a la identidad local a través de la proteccién de la
“propiedad publica” y como una fuente de ingresos a través del turismo inter-
nacional.”” En tercer lugar, el patrimonio aparece como un dispositivo para
recordar el pasado y activar memorias a través del testimonio de los monumen-
tos y los objetos.

Cabrfa detenerse aqui en algunas observaciones. Esa herencia social que
representa el patrimonio bajo la forma de legado cultural que entrega una ge-
neracion a otra, es el producto de la acumulacién de significados y valores que
se depositan o expresan en unos objetos, sitios, obras y tradiciones de una co-
lectividad. Parece ser que cuando se habla de “fiebre de patrimonio” se estu-
viera aludiendo a una tendencia contemporanea que procura “patrimonializar”
todo lo que nos rodea. ¢Pero c6mo entender esa “fiebre” que se vuelca hacia
el pasado? <¢Existirin museos suficientes para preservar todo lo que se declara
patrimonio? ¢Nos enfrentamos a una moda atravesada por la nostalgia?18
{Existe fundamento para colocar tantas expectativas en el patrimonio como
atractivo turistico?'®

Si el patrimonio es todo lo enunciado, ¢c6mo entenderlo en su diversidad
y heterogeneidad de significados y usos sociales? Nos hallamos, pues, ante el

17  En una entrevista la directora de Patrimonio del Ministerio de Cultura anunci6: “Vamos a
tener afiches, calendarios y postales con los monumentos méas significativos. Vamos a tener
un dia en el que estaran abiertas las iglesias, los museos, las casas y los edificios que son
patrimonio cultural de nuestro pais. Lo importante es que los colombianos sepan que la
iglesia que visitan los domingos, la plaza que cruzan, el teatro al que acuden, hacen parte
de su patrimonio. Hoy es un buen dia para recordario.” En, El Patrimonio es de todos, E/
Tiempo, 5 de julio de 1998. p. 13-B.

18  “El mundo modemo no se hace s6lo con quienes tienen proyectos modemizadores. Cuando
los cientificos, los tecnélogos y los empresarios buscan a sus clientes deben ocuparse tam-
bién de lo que se resiste a la modemidad. No sdlo por el interés de expandir el mercado,
sino para legitimar su hegemonia los modernizadores necesitan persuadir a sus destinatarios
que —al mismo tiempo que renuevan la sociedad— prolongan tradiciones compartidas.
Puesto que pretenden abarcar a todos los sectores, los proyectos modemos se apropian de
los bienes histdricos y las tradiciones populares.” Néstor Garcia Canclini, E/ porvenir del
pasado, en “Culturas hibridas. Estrategias para entrar y salir de la modemidad”. Grijalbo,
México, 1990, p. 149.

19  “Ciertamente la explotacién turfstica —que no puede evitar hacer de lo real un espectaculo—
raya a menudo en la artificiosidad e incluso en la supercheria cuando se da una fuerte
presion en tal sentido. El reconocimiento del interés colectivo ——~incluso universal— de un
bien determinado, hace que su ‘patrimonializacion’ conduzca ineluctablemente a la idea de
su restitucion; de ahi a pensar que esa ‘patrimonializacion’ pueda generar unos ingresos vy,
por tanto, contribuir al desarrollo, no hay més que un paso que todos aquellos que se han
enfrentado a esta situacién se han visto impelidos a dar.” Jean-Claude Duclos, Prélogo a
Antropologia y Patrimonio, por Llorenc Prats, Editorial Ariel, Barcelona, 1997, p. 8.

-
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germen de una celebracién que promete devolvernos la conciencia del pasado,
afirmar las identidades, mejorar la economia de la nacién y, en el limite de su
eficacia, cambiar el rumbo del presente politico. En la medida en que para
cualquier ciudadano resulta sorprendente que, de pronto, una declaratoria de
conmemoracién tenga tantos alcances, deberiamos preguntarnos cémo se con-
figura el patrimonio, a quién le pertenece, cémo se activa y para qué sirve,
tomando como referencia algunas experiencias propias y ajenas.

Ei patrimonio conforma la identidad

“Del monumento, soporte de la memoria, hemos pasado al patrimonio, so-
porte de la identidad”.2® Como lo demuestran numerosos estudios, la fun-
cién del monumento consiste en evocar y auxiliar a la memoria. Bustos, es-
culturas ecuestres y alegorias a préceres, batallas y actos fundacionales, asi
como las edificaciones representativas de las instituciones y el poder religio-
so y civil, se monumentalizan y se inscriben en el espacio piblico como un
dispositivo mnemotécnico, aludiendo a la gesta de la formacién de la nacién.
La trama simbélica del centro histérico se configura en torno a la plaza
publica y se asocia, al igual que en determinadas avenidas, parques y plazo-
letas, a la implantacién de un monumento —generalmente una estatua—,
que ademds de rememorar y asz}l)irar a la perennidad de su significado exalta
o propone una estética social.”" Buena parte de lo que reconocemos como
constitutivo de la identidad social pasa por la cohesién e integracién que
formulan estos simbolos y espacios referenciales y las celebraciones que en
torno a ellos se llevan a cabo.

Al hablar de patrimonio es imprescindible referirse a leyes, decretos, re-
glamentaciones, normas y procedimientos. La razén radica en la consagracién
del valor simbélico del patrimonio, en su caricter singular o unico, y en el
hecho de que debe regularse su preservacién y proteccion. Para tal efecto la ley
orienta y consagra esa especial valoracién. Que el patrimonio forme parte de
los “universos simbélicos legitimados”, supone que dicha legitimacién es pro-

20  André Desvallées, citado por Jean-Claude Duclos, p. 8.

21 Un magnifico andlisis de la funcién del monumento puede consultarse en la contribucién de
Jaime Xibillé Muntaner, De/ monumento al monumento a través de la modemidad, publicado
en la obra colectiva “De la villa a la metrépolis. Un recorrido por el arte urbano en Medellin”,
Secretaria de Educaciéon y Cultura de Medellin, Oficina de Turismo de Medallin, Editorial
Colina, Medellin, 1997. Ver, pp. 23 y siguientes.

22 ‘Lo que se define como patrimonio e identidad pretende ser el reflejo fiel de la esencia
nacional. De ahi que su principal actuacion dramética sea la conmemoracion masiva: fiestas
civicas y religiosas, aniversarios patridticos, y, en las sociedades dictatoriales, sobre todo
restauraciones. Se celebra el patrimonio histérico constituido por los acontecimientos funda-
dores, los héroes que los protagonizaron y los objetos fetichizados que los evocan. Los ritos
legitimos son los que escenifican el deseo de repeticion y perpetuacion del orden.” Néstor
Garcia Canclini, Op. cit., pp. 152-153.
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mulgada e institucionalizada desde alguna instancia de poder. Asi, por ejemplo,
el articulo 72 de la Constitucién Poljtica de Colombia declara: “El patrimonio
cultural de la Nacién estd bajo la proteccién del Estado. El patrimonio arqueo-
légico y otros bienes culturales que conforman la identidad nacional, pertene-
cen a la Nacién y son inalienables, inembargables e imprescriptibles”.

Dicho de otro modo, el patrimonio, al igual que la identidad, no puede
pasar o ser transmitido a dominio de nadie distinto de ella misma, porque la
Nacién no puede privarse o ser desposeida de algo que le constituye y le iden-
tifica. La Nacién, a través del Estado, las instituciones y los ciudadanos, protege
el patrimonio cultural porque asf protege su identidad miltiple y heterogénea.
Tampoco el patrimonio cultural puede ser sometido a proceso judicial de em-
bargo y ningin juez o autoridad puede impedir el disfrute o retener un bien
que posea caracter patrimonial. Finalmente, los derechos de la Naci6én sobre el
patrimonio no prescriben en el tiempo, es decir, son derechos establecidos a
perpetuidad y ninguna accién puede impedir que asf sea.

Y si el patrimonio cultural pertenece a la Nacién, <también nos pertenece
a todos? Formalmente si, y por mandato constitucional asi se establece, de suer-
te que, por ejemplo, cuando algunos bienes considerados patrimoniales se en-
cuentran en manos de particulares corresponde por ley a la Nacién readquirir-
los, como también establecer los derechos especiales de los grupos étnicos que
se encuentren asentados en territorios de riqueza arqueolégica. Esto implica
que algunos bienes tienen especial significacién y otorgan derechos patrimonia-
les para algunos grupos cuando, por ejemplo, se trata de las culturas indigenas,
o cuando “se reconoce el derecho de las Iglesias y Confesiones Religiosas de
ser propietarias del patrimonio cultural que hayan creado, adquirido con recur-
sos o que estén bajo su legftima posesién”, segin establece el Articulo 8° de la
Ley 397 de 1997, la Ley General de la Culwra.

Es el momento de reconocer qué es lo que nos pertenece a todos como
soporte de nuestras identidades. Asi, el Articulo 4° de la ley citada delimita el
concepto al plantear su definicién en los siguientes términos: “El Patrimonio
Cultural de la Nacién estd constituido por todos los bienes y valores culturales
que son expresién de la nacionalidad colombiana, tales como la tradicién, las
costumbres y los habitos, asi como el conjunto de bienes inmateriales y mate-
riales, muebles e inmuebles, que poseen un especial interés histérico, artistico,
estético, plastico, arquitecténico, urbano, arqueolégico, ambiental, documental,
literario, bibliografico, museolégico, antropolégico, y las manifestaciones, los
productos y las representaciones de la cultura popular”.2

23  El mismo articulo aclara que “Las disposiciones de la presente ley y de su futura reglamen-
facion seran aplicadas a los bienes y categorias de bienes que siendo parte del Patrimonio
Cuitural de la Nacién pertenecientes a las épocas prehispanicas, de la Colonia, la Inde-
pendencia, la Republica y la Contemporénea, sean declarados como bienes de interés cul-
tural, conforme a los criterios de valoracion que para tal efecto determine el Ministerio de
Cultura”. Considerada la Ley en su conjunto, llama la atencion el hecho de que los mayores

-
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La Ley de la Cultura no ha sido reglamentada hasta el momento de esta
publicacién, pero incorpora leyes anteriores, algunas de las cuales se remontan,
como hemos visto, a las primeras décadas del siglo XX, en medio de la euforia
centenarista. A medida que la difusién de la Ley de la Cultura involucre la
posibilidad de que todos los ciudadanos la conozcan, discutan y asimilen, mayor
sera la contribucién a la esperada reglamentacién y mayor apropiacién se ejer-
cerd sobre el patrimonio cultural, sobre todo contando con una definicién tan
amplia, sin duda basada en la ciencia antropolégica, hasta el punto en que
patrimonio y cultura adquieren el mismo significado.

Proteger, conservar, restaurar y divulgar, son acciones que tienen carécter
de obligacién para el Estado, pero a su vez se transfieren a las entidades terri-
toriales y a los ciudadanos. La Ley establece que el patrimonio debe servir
como “testimonio de:la identidad cultural nacional”, y este es el punto desde
el cual debe partir toda reflexién sobre las relaciones entre patrimonio, cultura
e identidad, puesto que cada uno de ellos obedece a los mismos procesos de
construccién social.

El patrimonio cultural no existe en la naturaleza, no se produce en todas
las sociedades humanas, ni en todos los perfodos histéricos. El patrimonio cul-
tural es ideado o construido en circunstancias histérico-sociales especificas, al
servicio de determinados intereses. Ello implica que el patrimonio cultural no
es inmutable, sino que se modifica o puede ser modificado segin aparezcan en
escena nuevos criterios, propésitos o circunstancias.

Sin embargo, la declaracién o legitimacion de determinados aspectos de
la cultura como patrimonio significa que se ha intervenido sobre ella para des-
tacar o subrayar un repertorio de simbolos colectivamente compartidos; en
otros términos, para que exista patrimonio debe haber un minimo nivel de
consenso social en torno a que se declara o propone como tal. Més alla de los
objetos, el patrimonio es un sistema simbo6lico,”” representa una identidad, y su

esfuerzos previos a su formulacién se concentran en numerosas normas referidas a patri-
monio, especialmente en las areas del patrimonio urbano y arquitectonico y del patrimonio
arqueoldgico, asi como nomas sobre inventarios y restauracion. Diversas cartillas de divul-
gacion han contribuido a establecer procedimientos y técnicas, proporcionando criterios de
accién a los gestores culturales y a las autoridades civiles.

24  Articulo 5% “Objetivos de la politica en relacién con el Patrimonio Cultural de la Nacién. La
politica estatal en lo referente al Patrimonio Cultural de la Nacitn, tendrd como objetivos
principales la proteccion, la conservacion, la rehabilitacién y la divulgaciéon de dicho patrimo-
nio, con el propésito de que este sirva de testimonio de la identidad cultural nacional, tanto
en el presente como en el futuro.” Ley 397 de 1997.

25  Ver, Llorenc Prats, Op. cit, p. 20 y siguientes.

26 ‘La principal virtualidad de un simbolo es su capacidad para expresar de una forma sinté-
tica y emocionalmente efectiva una relacién entre ideas y valores. Dicho de otra forma, el
simbolo tiene la capacidad de transformar las concepciones y creencias en emociones, de
encarmarse, y de condensarias y hacerlas, por tanto, mucho mas intensas.” Llorenc Prats,
p. 29.
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significado trasciende el alcance de cualquier coleccién.?” Pese a que fundamen-
talmente se asocia patrimonio y museos, no todo lo que se colecciona es de por
sf-un patrimonio.

Frente al panorama de la diversidad étnica y cultural colombiana es con-
tundente el reconocimiento de la pluralidad de identidades; en consecuencia,
no es posible hablar de un sélo patrimonio nacional como tampoco puede con-
cebirse una identidad cultural nacional homogénea y monolitica.

La insistencia en las transformaciones del enfoque y la prictica de las
identidades se afianza en el fenémeno de la globalizacién. De acuerdo con el
andlisis de Néstor Garcfa Canclini,

las identidades modernas eran territoriales y casi siempre monolingiifsticas.
Se fijaron subordinando a las regiones y etnias dentro de un espacio mis o
menos arbitrariamente definido, llamado nacién (...) En cambio, las identi-
dades posmodernas son transterritoriales y multilingiiisticas. Se estructuran
menos desde la légica de los Estados que de los mercados.

El discurso en torno al reconocimiento de la multiculturalidad colombiana
conduce a la necesidad de unas politicas que la hagan viable y, en consecuencia,
se orienten adecuadamente hacia la pluralidad de los patrimonios presentes y
futuros.

De lo anterior se deduce que si el patrimonio representa o simboliza la
identidad, toda versién de un patrimonio es simultdneamente una versién de
esa identidad, lo cual implica que si las identidades también se construyen
como un repertorio de referentes simbélicos, pueden coexistir diversas versio-
nes de una identidad correspondientes a otras tantas del patrimonio. En nues-
tro caso es elocuente, en los Gltimos afios, el movimiento de reformulacién cri-
tica en torno a la imagen de la “antioquefiidad”, asf como sus efectos sobre las
simbolizaciones y representaciones rituales de la misma.

27  “Por eso, la reformulacién del patrimonio en términos de capital cultural tiene la ventaja de
no representario como un conjunio de bienes estables y neutros, con valores y sentidos
fijados de una vez para siempre, sino como un proceso social que, como el otro capital, se
acumula, se reconvierte, produce rendimientos y es apropiado en forma desigual por diver-
s0s sectores.” Néstor Garcia Canclini, Op. cit.,, p. 182.

28 “Para radicalizar esta desustancializacion del concepto de patrimonio nacional hay que cues-
tionar esa hipétesis central del tradicionalismo segun la cual la identidad cultural se apoya
en un patrimonio, constituido a través de dos movimientos: la ocupacién de un territorio y la
formacion de colecciones. Tener una identidad seria, ante todo, tener un pais, una ciudad o
un barrio, una entidad donde todo lo compartido por los que habitan ese lugar se vueive
idéntico o intercambiable (...) La identidad tiene su santuario en los monumentos y museos:
estd on todas paries, pero se condensa en colecciones que rednen lo esencial.” Néstor
Garcfa Canclini, p. 178.

29  Néstor Garcfa Canclini, Consumidores y ciudadanos. Confiictos multiculturales de la giobali-
zacion. Grijalbo, México, 1995, p. 30.
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Los procesos de descentralizacién y el reconocimiento de la importan-
cia de concebir las regiones como entidades con caracteristicas espaciales,
histéricas, socioeconémicas y culturales diferenciadas, se sitian en la misma
direcci6én, multiplicando las versiones de la identidad —algunas complemen-
tarias, otras en oposicién—, con sus respectivos patrimonios en diversos gra-
dos de complementariedad y oposicién con un mundo y una cultura globa-
les. Finalmente, la critica a la ilusién de las “identidades monoliticas”
conduce a la conviccién de Que a culturas hibridas corresponderén, obvia-
mente, patrimonios hibridos.

En el conjunto de normas disponibles sobre patrimonio en Colombia es
posible identificar los procedimientos que deben seguirse para la declaracién
de un bien como patrimonial. Por lo general se insiste en la importancia de
comunicar a las autoridades o instituciones locales para que, a partir de alli,
como cuando se trata de un hallazgo arqueolégico, se produzca la intervencién
de especialistas que realizan operaciones de preservacién, identificacién, estu-
dio, traslado, etc., de acuerdo con las caracteristicas del elemento, su localiza-
cién e interés. Pero es el Gobierno Nacional, a través del Ministerio de Cultura
y previo concepto del Consejo de Monumentos Nacionales “responsable de la
declaratoria y manejo de los monumentos nacionales y de los Bienes de Interés
Cultural de carécter nacional”.! Las entidades territoriales tienen las mismas
prerrogativas, declarar y manejar el patrimonio cultural y los bienes de interés
cultural de su dmbito, previo concepto de los centros filiales del Consejo de
Monumentos Nacionales o por la entidad que delegue el Ministerio de Cultura.

Pero cuando un conjunto de elementos materiales o inmateriales son ca-
talogados como patrimonio nos hallamos ante la puesta en accién de unos eri-
terios fundamentales: “la naturaleza, ]a historia y la inspiracién creativa (o el
genio)”.32 Este proceso se ha denominado activacién o legitimacién de un pa-

30  *(...) en cualquier versién de la identidad se establece por lo menos una relacion dialéctica
entre la realidad, las ideas y los valores, y los intereses de quienes la propugnan y compar-
ten. El patrimonio, o mejor dicho, las diversas activaciones de determinados referentes pa-
timoniales, son representaciones simbdlicas de estas versiones de la identidad, ya que ésta
(...) no es unicamente algo que se lieva dentro y se siente, sino que también se debe
expresar publicamente. Las representaciones patrimoniales pueden afectar a todo tipo de
identidades (y asi ocurre) pero, por su misma naturaleza, se suelen referir principalmente a
las identidades polfticas bésicas, es decir, locales, regionales y nacionales.” Liorenc Prats,
p. 31.

31  Articulo 8¢9, Ley de la Cultura.

32 Prats, p. 22. “Los criterios enunciados (la naturaleza, la historia, la inspiracién creativa) vie-
nen a ser como los lados de un tridngulo dentro del cual se integran todos los elementos
potenciaimente pafrimonializables en el contexio de una dindmica de inclusién y exclusién
considerablemente rigida. (...) El contenido de este tridngulo se constituye, pues, en un poo/
virtual de referentes simbdlicos patrimoniales. Lo cual no quiere decir que todos sus elemen-
tos constituyan automaticamente patrimonios, sino que son potenciaimente patrimonializa-
bles, que es muy distinto.” p. 27.
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trimonio. Generalmente se argumenta la “antigiiedad”, la “escasez” o la “noble-
za” del elemento seleccionado,” aunque no son estos factores por si mismos
los que definen el valor patrimonial de un bien. Si toda cultura es unica e
irrepetible, entonces toda ella deberfa ser patrimoniable, es decir, volvemos a
uno de los interrogantes de este trabajo al preguntarnos por el sentido de las
“fiebres de patrimonio” y por el fenémeno de la patrimonializacién de todo
cuanto nos rodea.

Una vez activado un elemento patrimonial debe ser expuesto, funcién que
por lo general recae en las instituciones museales. El Estado es el principal
agente de activaci6n patrimonial, y es reconocido su papel tanto en la creacién
de museos y parques arqueolégicos, como en la declaratoria y preservacién de
monumentos, centros histéricos, parques naturales. Buena parte de la difusién
en catilogos, publicaciones, afiches y eventos recae a su vez sobre el sector
oficial.™ En nuestro pafs algunas corporaciones financieras y fundaciones pri-
vadas han establecido importantes colecciones o se han hecho cargo de restau-
raciones, incorporando a su imagen institucional el beneficio del mecenazgo
que llevan a cabo. Por otra parte, se viene abriendo camino la practica de la
“restauracién por licitacién”, en vista de que las enormes sumas de dinero com-
prometidas casi siempre exceden los escasos recursos gubernamentales.

La difusién del patrimonio guarda un vinculo estrecho con el atractivo
turfstico que este puede representar en términos de afluencia de visitantes y
volumen de ingresos econémicos. Como fenémeno de nuestra época el turismo
incorpora cada vez mis “destinos patrimoniales”, y bajo este concepto caben
tanto obras de arte y monumentos, como fiestas y tradiciones, procesos produc-
tivos y culturas enteras. El efecto del turismo sobre el patrimonio pone en dis-
cusién, con intensidad creciente, las nociones de autenticidad y preserv.raci(’)n.30
Para hacerse una idea de este impacto y de la forma como las activaciones
patrimoniales ingresan al circuito de la economia global, desde 1960 en Japén
hay mas de doscientos museos nuevos b Alemania Occidental ha inaugurado
mis de trescientos en la dltima década.*

33 “4Cudndo algo es lo suficientemente viejo para sar antiguo?, ¢cuéndo un paisaje es lo sufi-
cientements natural para no ser artificial, o bien, aun no siendo lo suficientemente natural,
es lo suficientements antiguo para ser patrimonializable?, ¢cuando una obra se refiere al
genio, a la inspiracion creativa y no al mero academicismo, y quién lo determina?” Liorenc
Prats, p. 29.

34 “Los repertorios pafrimoniales pueden ser activados desde la sociedad civil, por agentes so-
ciales diversos —o mediadores culturales, como algunos prefieren decir—, aunque, para fruc-
tificar, siempre necasitaran el soporte, o, cuando menos, el beneplécito del poder. Sin poder,
podriamos decir, no existe patrimonio.” /bid., p. 35.

35  “Asi, el musao se hace, por una parte, cada vez més interactivo y se autoexige un cardcter mas
fudico en sus exposiciones, mieniras que, por ofra, se hace mas sensible a la demanda sodial,
desde las modas mds superficiales hasta sus preocupaciones méas acuciantes.” /ibid., p. 48.

36  Vicente Verdu, “Entre el museo y el centro comercial’, En: E/ Pais, Madrid. 20 de julio de
1996, citado por Liorenc Prats, p. 77.
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Y ¢en que consiste el patrimonio mundial?

Durante mucho tiempo y desde una visién eurocéntrica se hablé de las “Siete
Maravillas” del mundo, una exigua lista de monumentos que invariablemente
comenzaba con las piramides de Egipto. Es precisamente en este pais que hacia
mediados de la década de 1960 se produjo una conmocién internacional a raiz
de la amenaza que representaba la construccién de la represa de Asuan sobre
un conjunto monumental en la regién de Nubia. Junto con la sensibilidad que
emergia por aquellos afios en torno a la defensa del medio ambiente este epi-
sodio desemboc6 en la idea de un patrimonio comiin y en la responsabilidad
comun de su preservacién. La idea de que las obras del hombre y de la naw-
raleza configuran un solo patrimonio para la humanidad, dio nacimiento a la
Convencion sobre la Proteccion del Patrimonio Mundial, Cultural y Natural, llamada
Convencién del Patrimonio Mundial.

La Convencién fue adoptada por la Unesco en 1972; posee un érgano
ejecutivo, el Comité del Patrimonio Mundial, compuesto por veintiiin repre-
sentantes de los estados miembros de la Convencién. Este Comité es responsa-
ble de la aplicacién de la Convencién y decide si un sitio debe ser inscrito en
la Lista del Patrimonio Mundial. Colombia es pais miembro de la Convencién.
A noviembre de 1997 la Convencién contaba con 151 estados miembros. De la
Convencién se afirma que_“se ha convertido en el instrumento internacional de
la Unesco mas valorado”.%’

Se trata de un texto juridico que compromete a los estados a proteger los
monumentos y los sitios “a los que, en su territorio, se haya reconocido un valor
tan excepcional que su conservacién concierne a la humanidad en su conjun-
t0”.”" Como en el factor basico de la nocién de patrimonio, la idea de valor es
definitiva, sélo que en este caso, para alcanzar el reconocimiento como patri-
monio mundial debe ser “excepcional”, desde el punto de vista del arte, de la
historia, de la ciencia o de la belleza natural.

A noviembre de 1997 la Lista del Patrimonio Mundial inclufa 506 sitios
y monumentos, distribuidos en 108 de los paifses firmantes de la Conven-
cién. De los 506 sitios inscritos, 380 son culturales, s6lo 107 son naturales y
19 presentan las dos caracterfsticas. Por su localizacién la Lista es eurocén-
trica; cerca de la mitad de los sitios se encuentran en Europa y Norteamé-
rica; en Africa, 46; en Asia y Pacifico, 104; en América Latina y Caribe, 65
sitios. Todo comienza con un inventario que le permite al pais miembro
solicitar la inclusién en la Lista del Patrimonio Mundial. De allf a su acep-
taci6n median estudios y evaluaciones por diversas entidades adscritas a la

37  Christina Cameron, 25° Aniversario del Patrimonio Mundial: el precio del éxito. En, Fuentes,
Unesco, N®. 95, noviembre de 1997, p. 7.

38 La Convencion del Patrimonio Mundial: un instrumento original para una idea nueva. Ei Co-
meo de la Unesco, octubre de 1990, p. 44.
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Unesco y a la Convencién. Cada afio hay numerosas solicitudes pero la in-
clusién de bienes en la Lista es bastante reducida.?®

Examinado el asunto con ecuanimidad, sobre el patrimonio no se cierne
solamente el peligro de su extincién; tan preocupante como ello es el manejo
de los criterios para su definicién, asunto que se expresa de manera muy com-
pleja en el escenario internacional, pero no tan diferente a como acontece mas
cerca a nosotros. Los conflictos y discrepancias relacionados con la “soberanfa”
y el “control” de los patrimonios no es s6lo un asunto entre pafses; ha ocurrido
y ocurre entre comunidades de aldeas, comarcas y regiones. Evoquemos el caso
de la disputa por la Piedra del Pefiol o de Guatapé en los afos recientes. O el
afamado “tesoro Quimbaya” que se encuentra en Espana. Igual ocurre con los
criterios de “autenticidad” y de “integridad” medioambiental. Los desacuerdos
exigen aplicaciones cada vez més elasticas de estos conceptos, en atencién a
realidades sociales y culturales especificas.

Para formar parte del patrimonio mundial los monumentos o sitios selec-
cionados deben:

— Representar una realizacion tnica (jardines de Shalimar, en Pakistan;
castillo de Chambord, en Francia).

— Haber ejercido una influencia considerable durante un periodo deter-
minado (centro histérico de Florencia, en Italia).

— Aportar testimonio sobre una civilizacién desaparecida (Machu Picchu,
en el Peri).

— Representar un ejemplo inminente de una estructura que ilustre un pe-
riodo histérico representativo (centro histérico de Salvador de Bahia, en Brasil).

39 “Numerosos monumentos pertenecen al patrimonio cristiano y muy pocos representan
otras creencias. Se puede sacar la conclusion de que los paises ricos, industrializados
y cristianos gozan de un monopolio sobre el patrimonio mundial y que el resto de la
humanidad ha contribuido poco a él. Por otra parte, hay el triple de sitios culturales que
naturales. La Lista tampoco logra representar a las culturas vivas, a los paisajes ni a
muchas grandes manifestaciones del talento humano que tienen un valor universal ex-
cepcional.” Christina Cameron, /bid.

40  ;Qué significan estos términos? (Coémo se aplican? En algunas regiones, la “prueba de

autenticidad” ha impedido la inscripcién de sitios en la lista, ya que implica que se hayan
realizado unos cambios minimos en la configuracién fisica de los monumentos. Algunos
grupos culturales practican frecuentes modificaciones por motivos rituales o practicos. Du-
rante una conferencia celebrada en Nara (Japon), se vio que la palabra “autenticidad” ni
siquiera existe en numerosos idiomas. Aunque los términos de las “orientaciones” del Comité
del Patrimonio Mundial ain no se han modificado, se ha aceptado una interpretacion mas
amplia y contindan las discusiones.
La cuestion de la integridad del medio ambiente es igualmente espinosa. Mantener los sitios
naturales en sus condiciones originales es una labor casi imposible. La presién aumenta,
mientras que las poblaciones, cada vez més numerosas, reivindican a voz en grito las tierras
cultivables, el agua y los recursos vitales que albergan los sitios. Una vez que se ha alcan-
zado la integridad del medio ambiente, ¢puede un sitio seguir reivindicando la condicion de
patrimonio mundial? Christina Cameron, /bid., p. 8.
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— Por ultimo, estar directamente asociados a ideas o creencias (ciudad
sagrada de Kandy, en Sri Lanka).

En cuanto al patrimonio natural, éste debe:

— Ilustrar grandes etapas de la evolucion de la tierra (Islas Galapagos, en
Ecuador).

— Representar procesos geologicos en curso (volcanes de Hawai, en Esta-
dos Unidos; Los Glaciares, en Argentina).

— Representar formaciones notables o de una belleza excepcional (El Ki-
limanjaro, en Tanzania).

— Contener habitat de especies amenazadas (Parque del Garamba, en
Zaire).

A menudo, los bienes inscritos responden a varios de esos criterios; a veces
presentan a la vez un valor cultural y natural.

La inscripcién de un bien en la Lista le confiere un prestigio innegable;
entrafia también obligaciones para el Estado interesado que debe encargarse
de la proteccion del bien y que asume una responsabilidad en tal sentido
ante la comunidad internacional. El Comité del patrimonio Mundial, apo-
yado por los medios de comunicacién, puede recordar al Estado sus obliga-
ciones, si éste no las cumple debidamente. Gracias a tales presiones, mas de
una vez se ha obtenido el abandono de la construccién de presas, de fibricas
contaminantes o de infraestructuras turisticas desmesuradas.*!

La idea de que de un modo u otro, “todo el patrimonio est4 en peligro”
ha llevado en los wltimos afios a la revisién de la filosofia del patrimonio cul-
tural que

supone el fin de la historia poética: si el monumento revive, el pasado en
cambio nunca resucita. Entrafia igualmente, y sobre todo, el rechazo de la
historia politica: no se trata en absoluto de encomiar una civilizacién, ni de
desaprobar una cultura, ni de distribuir palmas y recompensas. Lo esencial
estriba en conocer las creaciones humanas seculares en toda su diversidad.
La valorizacién de las obras creadoras del pasado no puede interpretarse
como un intento de resurreccién de valores antiguos y vetustos. Aparece mas
bien como un esfuerzo de arraigo e identificacién en el Plano nacional, al
tiempo que confiere una dignidad universal a esas obras. 2

De todo lo anterior debemos sacar provechosas lecciones. El patrimonio,
los patrimonios, no deben ser considerados como unos bienes permanentes y
neutros, con valores eternos e inmutables adheridos a ningin tipo de cualidad
esencial. El patrimonio cultural, sintesis dinimica de mmiltiples interacciones,
sirve para recordar pero también para diferenciar; son acumulacién y densifi-
cacién de historia y significados socialmente compartidos; el patrimonio cultural

41 La Convencion del Patrimonio... E/ Correo, p. 45.
42 Azedine Beschaouch, articulo citado.
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sacraliza objetos, sitios, saberes y creaciones consideradas excepcionales, pero

también, dolorosamente, puede ser objeto de menosprecio y exclusién.
Convencidos de que el patrimonio es algo mas que objetos y algo mas que

pasado, deberiamos adoptar como sana orientacién esta reflexion final:

La, politica cultural y de investigacién no tiene que reducir su tarea a resca-
tar los objetos “auténticos” de una sociedad. Parece que deben importarnos
mds los procesos que los objetos, y no por su capacidad de permanecer
“puros”, e iguales a sf mismos, sino por su representatividad sociocultural.
En esta perspectiva, la investigacién, la restauracién y la difusién del patri-
monio no tendrfan por fin central perseguir la autenticidad o restablecerla,
sino reconstruir la verosimilitud histérica y dar bases compartidas para una
reelaboracién de acuerdo con las necesidades del presente.*

43  Nestor Garcia Canclini. Culturas Hibridas... p. 188.



