LA CERAMICA ALZATE, UNA PINTORESCA
FARSA CIENTIFICA

Por Luis Fernando Vélez V.

Conferencia presentada el dia 23 de mayo de 1.966,
en ¢l Paraninfo de la Universidad de Antioquia, du-
rante el ciclo de los “Lunes de las Arfes”.

Los eserifores de diversas épocas, han hecho repetidas slusiones
a los ratones de biblioteca v a los ratones de sacristia, pero que yo
gepa nunea han mencionado a los felices ratones de museo. Digo
felices, porque en verdad somos felices.

. Pocas personas tenemos el privilegio de llegar a ser un buen
raton de un buen museo, entendiéndose por buen ratén aquel que ha
podido pasearse por encima y debajo de todas y cada una de las
piezas museales, removiendo archivos empolvados, leyendo papeles an-
tiguos ¥ familiarizdndose con todos y cada uno de los millares de es-
pecimenes gque conforman la unidad museal.

Yo me inicié como ratén de museo, en un buen museo. En el Mu-
seo de Antropologia de la Universidad de Antioquia y digo que es
un buen museo porque posee mias de 6.000 piezas arqueolbgicas y
etnograficas, méis de 10.000 fragmentos de cerdmica aborigen, maAs
de 3.000 ejemplares zoolégicos embalsamados, y ademds, més de 1.500
objetos de barro cocido, de un color negro y de caprichosas formas.
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Cuando me iniciaba apenas corho ratdén, fueron precisamente esas ce-
ramicas negras lo que primero me llamd la atencién en los archivos
del Museo. Ingenuamente formulé la pregunte que millares de perso-
pas ya se habian hecho: “y esos mmufiecos, de gqué indigenas eran?”,
El director, con una sonrisa un fanto maliciosa, como burlidndose de
mi ignorancia me replic: ‘“esa cerdmica no es indigena, esa cerd.
mica es Alzate”. Y punto. El no me dio mds explicaciones porque
presumia que posiblemente todo el mundo deberia saber qué era eso
de ceramica Alzate. Pero que equivocado estaba. Esa era la primera
vez en mi vida que la ofa mencionar. Después tuve la oportunidad
de manipular esas :1.500 cerdmicas, una a una para clasificarlas y
poce a poce fui sabiendo de que se trataba. Habian llegado al Insti.
tuto haciendo parte del gran Museo -de don Leocadio Maria Arango.
Lo que. sobre ellas he lograde conocer, es precisamente lo que
quiero relatar ahora, en forma de charla desprovista de visos acadé-
n_li‘:icos,- puesto que el propio tema es una historia pintoresca y amena
que no se presta para formulismos ni estiramientos oratorios.
" En sintesis, podemos decir que a principios de este siglo todos
los Museos del mundo se vieron invadidos por ‘grandes cantidades de
extrafias cerdmicas, de variadisimas y caprichosas formas, de tée-
nicas poco refinadas y generalmente de color negro brillante. Tales
cerfmicas provenian de las zonas arqueoldgicas de Colombia,- pero
en ninguna de las crénicas o anotaciones histéricas de las épocas de
la Conguista y la Colonia, se habia hecho mencién alguna sobre ob-
]et;os similares, Entonces, los cientificos se vieron abocados a buscar
una explicacion al origen de tales cerimicas. Sobre el tema se pre-
sentaron varias teorias; la primera de ellas fue presentada por el no-
table arquedlogo Th. Delachauxz, de Neuchitel (Suiza) guien habia
estudiado cuidadosamente ciento freinta piezas de tal género, adqui-
ridas en. Colombia por los expedicionarios cientificos Fuhrmann y
Mayor. Delachaux atribuyé la paternidad de las cerdmicas negras a
unos indigenas destruidos por los Quimbayas y que Ernesto Restrepo
denomina Chaverrcnes. Otros arquedlogos v etndlogos pensaron que
tal vez los mencionados ceramios, fuesen obra de alguna desconocida
tribu indigena actualmente viviente. Y finalmente, en el primer Con-
greso Internacional de Einografia, los doctores Seler ¥ Von Den

Steinen, presentaron sus conecienzudas consideraciones sobre el caso, -

concluyendo que se trataba de simples falsificaciones de la cerimica
aborigen precolombina, -
A pesar de ésto, el sefior Delachaux, no se plegé a tal concepto
v persistié en considerarlas como . auténticas, porque para él pesaba
4 .
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més el concepto del pre-cientifico antioquefic don Leocadio Maria
Arango, quien internacionalmente gozaba de una magnifica reputa-
cién como conocedor de tales temas. Don Leocadio, seglin expresién
del sefior Delachaux, era un hombre inteligente, con una trayectoria
de més de cincuenta afios como coleccionista de antigliedades y por
afiadidura vivia en el pais donde se excavaban las cerdmicas sobre

las cusles versaba la controversia. Siendo todo esto cierte, el certi-

ficado de autenticidad expedido por don Leocadio, era garantia su-
ficiente del genuino origen arqueolégico de tales ceradmicas.

Todavia no habia finalizado la' controversia suscitada en el Pri-
mer Congreso Imternacional de Etnograiia, reunido en Neuchatel,
cuando aparecié en escena un nuevo personaje que presentaba la
clave del misterio. Fué asi como en 1920, el doctor Juan Bautista
Montoya y Flérez erudito mundizlmente conocido en esa época di-
vulgaba al mundo entero gue él habia descubierto quienes eran los
verdaderos autores de la cerémica en discusién., Era un trio de an-
tioquefios de apellido Alzate, quienes sin darse cuenta habian agitado
los sectores antropoldgicos de todo el mundo y habian encendido ca-
lurosas polémicas internacionales en las cuales figuraron colombia~
nos, alemanes, suizos y norteamericanos principalmente.

A partir del momento de ld divulgacién de la farsa cientifica,
lz mencionada cerdmica quedd mundialmente reconacida con el nom-
bre de CERAMICA ATLZATE.

La historia de este caso tan antioquefio y pintoresco y la de sus
astutos protagonistas, los Alzate, es el tema que me propongo pre-
sentar ahora en las siguientes lineas.

El 22 de abril de 1.966, los alumnos del Instituto de Antropologia:
Mariela Aguirre, Clarita Gonzilez, Pedro Cuesta y el autor de estas
lineas, visitamos a don Pascual Alzate, ¢l finico sobrevipiente de Tos
famosos ceramistas. Es un anciano amable y festivo que se acerea ya
a los 73 afios; hombre de fresquisima memoria y gentil trato, De
mediana estatura, de cabello escaso, lacio y blanquisimo. Piel muy
blanca y maneras y expresiones de persona muy culta y desenvuelta.
Goza de buena salud en general pero cada dia estd mas ciego.

A esta.visita, a las colecciones de ceramica Alzate que posee el
Instituto de Antropologia, a un estudio del doctor Juan Bautista Mon-
toya v Flérez al cual nos referiremos posteriormente, y finalmente a
un trabajo del doctor Graciliano Arcila Vélez, - publicado en 1.960,
debo el conocimiento de lo que expondré a continuacién.

Fl padre de los ceramistas fue don Julidn Alzate, hijo de don
José Maria Alzate, patricio marinillo que a su vez fue el hijo menor
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de la heroina del oriente antioquefic doha Simona Duque. Resulta
pues que los Alzate tienen por parte de su padre una ascendencia
flustre ¥ respetable y zunque algunas veces han figurado como mari-
nillos, fueron realmente medellinenses de tiempo completo. La esposa
“de don Julidn, madre de los ceramnistas, fue dofa Basilia Castafo,
en- cuyo hogar hubo cuatro hijos varcnes vy cinco mujeres.

Don Julian Alzate, fue un taxidermista famoso, dedicado al cul-
tivo de las ciencias naturales, y a pesar de su empirismo total, sus
obras de taxidermia son verdaderamente sorprendentes, Tal afirma-
cién la podemos constatar por el hecho de que fue él quien embalsamé

la mayor parte de las colecciones zoolégicas del Museo de don Leo- |

cadio Maria Arango, colecciones estas que hoy podemos admirar en
la Seccién de Ciencias Naturales del Tnstituto de Antropologxa de la
Universidad de Antioquia.
iLa decoracién de las vitrinas de aves e insectos, las actitudes
) nat},ﬁrales que presentan los especimenes y el perfecto estado de total
conservacién en que se encuentran tales colecciones, después de mds
de setenta afios, nos permiten colegir que realmente don Julidn Al-
zate fue un buen taxidermista y segiin los informes que hemos reco-
gido, fue un gran amigo v colaborador de don Leocadio y ejercid su
oficio en su casa de la fraccién de Robledo, de la por aquel enfonces
pequefia ciudad de Medellin,
. Como actividad complementaria, tenia don Julidn la de comprar
¥ excavar el mismo cerdmica indigena de las zonas arqueolégicas de
Apia,. Santuario, Cafiaveral, Guasand, etc., para revenderla a los co-

le¢cionistas nacionales y extranjeros que esperaban con avidez la Ile- .

gada de los cargamentos arqueoldgicos que poriaba el sefior Alzate,

Fue este el primer contacto gue tuvieron sus hijos con la ceri-
mica aborigen. El padre se las engefiaba y ellos se enteraban de que
era un negocio lucrativo excavarla y venderla a los coleccionistas.

Los principales compradores de la cerdmica eran don Luis Right,
don Earique Uribe Gaviria, don Daniel Botero v el propio don Leoca-
dio Maria Arango, los mismos que afios més tarde habrian de com-
prar las creaciones de la familia Alzate. I'

Al lado de su padre, Pascual, el menor de sus hijos varones, se
entrend en las labores de la taxidermia y aprendié a cazar animales
sin causarles destrozos. Bu-habilidad fue conocida y admirada por to-
dos los estudiosos medellinenses y especialmente por los extranjeros
" que frecuentaban el taller de su padre. :

A principiog del siglo, la fecha exacta no estd clara, vinieron al
pais los naturalistas suizos’ Eugenio Mayor, prestigioso boténico y su
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amigo O. Fuhrmann. Don Luis Heiniger, ciudadano suizo, radlcado" B

por muchos afios en Medellin, y el sefior Karl Bimberg, cénsul de

Alemania, recomendaron ante los cientificos suizos al joven. Pascua.l,, '

para que lo vincularan a su expedicién como cazador y taxidermista.
Con ellos recorrié muchas zonas selviticas del pais y de esa expes.
dicién surgié la idea de la fabricacion de cerdmiea.

-

"':QO

Pascual observé que los suizos se interesaban muchisimo por las™,

piezas arqueolégicas, las buscaban con gran ahinco y pagaban por
ellas altos precios. Este hecho, sumado al talento natural de- Pascual,
a sus habilidades artisticas ¥ a su sangre antioquefia, determinaron
¢l surgimiento de una de las farsas cientificas més pintorescas y so-
nadas de este siglo.

Durante una esecala que la exped.lclon hizo en Medellin, Pascual
comprd una buena cantidad de barro ya preparado, a unas “olleras”
como &l mismo lo dice, de apellide Acevedo, que eran unas de las
muchas personas que en esa época cuando el aluminio era artlcu]o de
lujo, se ocupaban de fabricar tinajas, callanas y ollas de barro para
las cocinas medellinenses, '

El habia visto que esas “olleras” hacian “chiqueros” de lefia (es-
pecle de corralitos formados por lefios entrelazados horizontalmente}
v que en el centro de tales “‘chiqueros” colocaban sus ollas, las cubrian
de fragmentos de lefia seca y les prendian fuego. Pascual hizo lo mis-
mo en su casa, con unos muhecos de barro hechos a imagen y seme-
janza de los que ilustraban la “Geografia Generaly. Compendio. His-

térico del Estado de Antioquia, en Colombia”, el célebre libro del
doctor Manuel Uribe Angel. Pero como habia comunicado la idea a
su padre, &l le insinudé una forma especial de cocerlas, para que no
quedaran rojas, con color de arcilla, porque tal color era de vasija
nueva y lo gque querian precisamente era que tales vasijas represen-
taran antigiiedad. Esta forma de cocimiento ideada por el padre y
que don Pascual no ha revelado nunca, fue lo que determiné el color
negro brillante que caracteriza a la mayoria de las cerdmicas Alzate.

No es barniz, ni “una arcilla de color negro, obtenida macerando
la arcilla comin con ciertas plantas”, como dijo el Profesor Juan
Bautista Montoya y Flérez. Es una greda comiin, gris o rojiza, que
al ser quemada en una forma especial adopta el color y el brillo ne-
gros. al menos esto es lo que ha afirmado repetida y enfaticamente
don Pascual. '

Los primeros mufiecos, asi obtenidos, se los vendié a sus com-
pafieros suizos, como procedentes de excavaciones realizadas al norte
de Manizales, y les prometié que se entenderia con los guaqueros pa-
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ra tratar de conseguirles mas, puesto que los suizos se entusiasmaron
muchisimo con su compra. Es importante saber que esos primeros
“slzates” fueron hechos con base en modelos del libro del doctor
Uribe Angel, porque este dato nos lleva a considerar gue en un prin-
cipio st fueron posiblemente verdaderas falsificaciones y no simples
imitaciones dotadas de libertad creadora. Pero este es un punio que
trataremos de dilucidar posteriormente. '

Aqui importa anotar ademés que si bien fue Pascual el iniciador

del arte, al ver los halagiiefios resultados econdémicos que éste obte- .

nia, fue pronto imitado por sus hermanos Luis y Miguel ¥y afin por

su propio padre, pero cabe tener en cuenta que conira 10 que se ha

ereido siempre, ellos no traba]aron como socios.

/Se habia .creido, sin ninguna base, que era una industria fami-
llar, en la cual cada uno hacia una parte de la labor, unos los dibujos,
otros la preparacién de la greda, otros los modelos, otros el coci-
:mento y otros la venta. La realidad es muy diferente, puesto que
¢omo lo dice grificamente don Pascual “cada uno pescaba para su
canasto”, es decir, cada uno trabajaba independientemente en su
prapia casa y con técnicas y modelos diferentes y ademds cada uno
se buscaba sus propios compradores. Se pretendié afirmar, por parte
del doctor Juan Bautista Montoya y Florez, geglin sus propiss pa-
labras “que esta industria venia de padres a hijos por més de treinta
afios”, lo cual resulta falso, puesto que el padre poco tuvo que ver
.en tal negocio v talvez se estd confundiendo la época en la cual em-
(pezd como vendedor de cerdmica auténtica y como guaguero, con
taquella otra época en la cual los hijos vendian a los mismos clientes
de su padre los productos de su arte. “Mi padre era muy delicado”,
dice con sinceridad manifiesta don Pascual y nos informa que en rea-
lidad, al viejo nunca le gustd ese negocio y que aunque fabrico algunas
piezas, nunca se entusiasmé con tales actividades ¥y acabd por dejarlas
pronto porque le fastidiaba tener que decir que eran a;enas lag obras
que en realidad eran suyas.

Sus hijos en cambio, no fueron de igual parecer, puesto que se-
giin frase textual de nuestro amigo “si los mufiecos hubieran sido

de nosotros no habnan valido nada, pero siendo del irdio, valian:

mucho”

Para sa'blsfacer la- curiosidad de sus compradores, los Alzate’

jdeaban historias y aventuras de guaquerias, y para daries autentiei-
dad, usualmente recubrian sus obras con tierra colorada fresca, para
"hacerlas aparecer como sacadas de la tierra. Este barro fresco, apli-
cado sobre la cerdmica negra, inundaba todas las incisiones y oque-
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dades de la obra y a pesar de que a los verdaderos arqueolégos, como

. veremos posteriormente, les sirvié para descubrir el engafio, ofros

menos expertos creyeron que en algunos casos no era simplemente
tierra de la guaca, sino posiblemente un pastillaje o inclusién veri-
ficado por el indigens para dar realce a los motivos decorativos de
su obra.

Otro artificio al cual recurrieron los Alzate, a pesar de que nin-
guno de ellos Io ha reconocido expresamente, consistié en colocar en
el interior hueco de muchas de sus obras, pequefias piedrecitas para
que sirvieran como sonajero. Es muy posible que més de uno de los
compradores de tales obras, al hacerlas sonar hubiera creido que no
eran propiamente piedras los objetos que sonaban en el interior. La
idea del oro encerrado en la vasija, pudo motivar muchas veces la
compra de las cerémicas, porque hay tradicién, con visos de leyenda,
de que realmente en el interior de muchos de los auténticos idolillos
de la zona Quimbaya se encontréron pequefias cuentas de oro. Ksto
explica el porqué en muchas de las sepulturas indigenas excavadas
durante la Conquista y la Colonia y vueltas a excavar en épocas re-
cientes, se han encontrado todos los ceramios extremadamente frag-
mentados. Los guaqueros, llevados por su codicia, buscaban el oro
que el sepulero no les ofrecia, en el interior de los idolos y vasijas.

Si algo nos Heva a afirmar como artificio la presencia de las
piedrecitas encerradas en la cerdmica, es precisamente el factor de
que en las euténticas segfin la leyenda, si se encontrd algunas veces
y el hecho de que en muchos de los Alzates que conocemos, es pre-
cisamente la caracteristica de sonajero lo que més Hema la atencion.
Ademés, a cada pieza se le asignaba un lugar de procedencia selec-
clonado de entre los nombres de las zonas argueoldgicas que més in-
tensamente se exploraban en esa época y que eran Apia, Cafiaveral,
Guasand, etc., o sea las mismas de las cuales provenian las ceramicas
auténticas distribuidas por el padre de los Alzate.

Por otra parte, y concretindonos un poco podemos anotar que
es absolutamente posible diferenciar las obras de cada uno de los
hermanos Alzate.

T.as obras de Miguel, son las menos artisticas, son generalmente
rojas, color natural de la arcilla cocida. Son bastante pesadas y de
grandes dimensiones. Fue Miguel el autor de los idolos mas grandes,
aquellos de mis de 60 centimetros de altura, que han sido calificados
como dantescos por sus expresiones realistas y patéticas y por la
exuberancia de formas, exuberancia que se concreta en cuerpos hu-
manos que brotan de las extremidades y de los hombros de un cuerpo
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principal. En las obras de Miguel Alzate son caracteristicos los idolos
que ademds de la cabeza propia presentan otras dos en sus hombros
v cuatro mds repartidas en sus extremidades. Tn estos idolos no hay
asomo del esquematismo que caracteriza la verdadera ceramica abo-
rigen, en la cual las expresiones son siempre placidas, serenas y me-
ditativas, debiendo estos caracteres a una simple combinacién de li-
neas incisas o a un levisimo relieve. El indigena esquematizé sus obras
v las dotd de expresién por medio de lineas esquemdticas. Nunca pro-
fundizd al trazar la boca de sus idolos, ni su nariz ni aun los ojos.
Cotteretamente la nariz, nunca se eleva bastante sobre el rostro y en
muchas ocasiones no es fiel trasunto de los verdaderos rasgos faciales
del indigena, puesto que resulta recta y fina. Los labios, son apenas
esbozados y no se separan casi en minguna obra. Los ojos son gene-
ra]mente unas simples lineas paralelas, y sinembargo el conjunto de
gstos trazos sutilisimos resulta expresivo y revelador.

En cambio, en la creacién mitica de Miguel Alzate, cada uno

de estos ragos o caracteres ha sido exaltado al maximo y el conjunto
resulta agresivo, confuso y radicalmente opuesto a la usual placidez

"y serenidad de las obras indigenas. Estos idolos, tienen paralelo actual

en los dibujos del costefio Barrios.
También son de Miguel las abundantes fuentes o bandejas de pas-

" ta ocre y de gran peso, al igual que los idolos. Se trata de piezas

en forma de bandeja ovalada o circular, cuyos bordes se repliegan
sobre el fondo de le pieza, dandole una relativa profundidad y cuyas
asas zoomorfas o antropomorfas vienem a ser el detalle que les da
algo de indigenismo. No es raro ademés que del fondo de la fuente
o bandeja v de su propio centro, broten nuevas y grotescas figuras.
Idolos multicéfalos v bandejas zoomorfas, son, en sintesis, los
principales motivos de las obras de Miguel Alzate. El se alej6é bastante
del propio arte indigena y a pesar de haber sido un buen creador
de. formas v de haber estado dotado de un ofuscante talento imagi-
nativo, fue el menos ceramista de los Alzate, puesto que sus obras
son mal quemadas ¥ de un peso exagerado debido al enorme grosor
de las paredes de sus wasijas.

Miguel fue el dltimo que dejé la produceién, pues siguid .culii-
vando la cerdmica hasta muchos afios después de haber sido descu-
biertos. Los mayores compradores de sus obras fueron don Leocadio
v don David - Arango.

En segundo término, podemos entrar a analizar someramente las

cerdmicas de Luis Alzate, indudablemente el mas ariista y el mejor
ceramista de los tres. Fue el que mas se aparté de los modelos indi-
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genas y por lo tento el méis original. Su originalidad pudo haber con-
tribuido en gran manera al deseubrimiento de su farsa. Trabajé siem-
pre en ceramica del tipico color negro, de tamafio generalmente no
maycr de uncs veinte centimetros de altura v de peso reducido como
consecuencia del buen cocimiento que les dio a sus obras. Las vasijas
y demés objelos de su creacién, no #ienen en si, nada de aborigen,
Solo en los detalles decoratives de la pieza, puede busearse el motivo
indigena, y asi por ejemplo, una pequefia jarra, con tipica forma eun-
ropea, al ser decorada eon altorrelieves zoomorfos de ranas ¢ lagartos,
¥ con insiciones geométricas, adquiere un sabor indigenista y puede
hacer pensar en una etapa de transculturacién indigena, por presenta.r
forma europea y decoracién americana,

Las piezas caracteristicas de la obra de Luis Alzate, son preci-
samente aquellas que remedan piezas de vajilla: jarros, pocillos, ta-
zones, teteras, floreros, etc., y algunas otras un poco mas indigenas
tales como objetos fitomorfos y pequefios idolillos. Los trazos son fi-
nos y agiles y las obras debieron tenmer por base un buen dibujo pre-
vio. En cuanto a la decoracién, esta revela un buen conocimiento de
técnica ceramistz ¥ una aceptable comprensién de la mentalidad in-
digena, puesto gque vuelve a ser un poco més esquemética y descar-
gada en sus aplicaciones decorativas, que aquella que presentan las
obras de su hermano Miguel, La obra de Luis ya no es dantesca. Es
més bien un paso de iransicidén entre el arte europeo y el arte indi-
gena americano, reuniendo obviamente cavacteristicas de ambos.

Parecen ser de Luis las mascarillas femeninas, negras o combi-
nadas de negro y rojo, que hicieron trastabillar dolorosamente al pro-
fesor Montoya ya Florez en su trabajo “El Cuerpo Humano en el Ar-
te., Veamos lo que dice el propio profesor en su posterior rectificacién,
presentada a través de su estudio “Cerdmicas Antiguas Falsificadas
en Medellin”, estudio con el cual divulgd la farsa de la cerimica Al-
zate. Se expresa asi: “En otro trabajo: El cuerpo humano en el arte,
deciaz que las cerdmicas de nuestros aberigenes, representan al hom-
bre con los ojos entornados y horizontales, y que las tinicas figuras
de ojos cblicuos eran siempre masecarillag de mujer, casi de tamafio
natural, hechas de barro negro con reflejos metilicos por la mica,
que decian provenientes de Guasané. Hoy tengo la certeza de que fo-
das ellas provienen del taller de los Alzate. Asi queda despejada una
incognita encjosa, y desaparece la excepcién a la regla invariable de
las ceramicas antiguas colombianas. El tipo mongol en una cerfmica
que pasa por indigena, es siempre sospechoso de falsxflcaclon, gobre
todo si es muy exagerado, como en las de barrc negro”.
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Sobre Pascual, podemos ser un poco mas detallistas, gracias a
que él sobrevive y nos ha dado a conocer algo de su vida,

Ya habiamos visto que &l fue el iniciador de la lucrativa indus-
tria de la ceramica Alzate. Empezd a ejercer su arte en Medellin y
después de algunos afios, cuando hubo saturado en buena parte el
mercado loeal, se trasladd a Cali, donde trabajé durante tres afios ¥
posteriormente a Bogotid en donde fabried, con arcilla de Villeta, ce-
ramicas al por mayor durante cinco afos. Segin él mismo se ufana
en predicarlo, siempre ha sido un pintor de brocha gorda, pero sus
palabras no hay que tomarlas al pie de la letra, puesto que en realidad
ha sido un modesto’ contratista de obras de pintura de edificios con
una cuadrilla de operaries bajo su mando.

Nunca dejé sus actividades de pintor y cuando se dedicéd a la
cel_amlca lo hizo en forma intermitente, esporddica y siempre como

.una actividad complementaria a sus labores ordinarias.

; Don Pascual asegura que examind personalmente la arcilla o gre-
da de muchos lugares del pais y que constatd que las finicas que no
sirven son las de las tierras frias o las de las costas. La arcilla de la
costa, talvez por la sal, como él lo dice, es buena para amasar, pero
no se deja cocer, puesto gue se resquebraja facilmente,

En su época de trabajo en Medeliin, utilizé arcilla principalmente
de la fraccién de Robledo, pomblemante de las zonas adyacentes a
la quebrada La Iguana.
__ Posteriormente, alrededor del afio de 1.915, fue contratado para
encargarse de la pintura del puente sobre el rfc “La Vieja”; en Car-
tago, y alli descubrié el mejor barro del pais, seglin su propia apre-
ciacidén. De dia pintaba vy de noche hacia cerdmieca en su propia casa.
No se podia perder el tiempo.

Creo llegado el momento de aclarar algunos puntos, sobre los
cuales se han hecho publicaciones inexactas, Se frata de aclarar en
realidad, cuales fueron las relaciones entre la familia Alzate y el se-
fior Luis Right, ciudadano medellinense, hijo de padre inglés y quien
se dedicaba a la fabricacién de vinos. Se ha dicho y asi lo sostuvieren
el profesor Montoya ¥ Flérez v el doetor Graciliano Areila Vélez, que
el sefior Right, sirvi6.de agente intermediario, impulsor y socio del
comercio de las cerfimicas, lo que es realmente cierto, pero no desde

'y

un principio. Me explico: en un principio, en el afio de 1.893, inici6
don Luis Right sus actividades de agente vendedor de antigliedades
y objetos arqueolégicos, de intachable autenticidad. Uno de sus me-
jores proveedores era don Julidn Alzate, quien hasta 1.900 aproxi-
madamente, le surtié de verdaderas obras aborigenes, pero que des-
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pués se atrevié a presentarle obras de su propia cosecha y de la de
sus hijos. Don Luis, en un prineipio, no sospechdé nada, ya que las
piezas gozaban de buena aceptacidn entre los coleccionistas. Posterior.
mente y por fuerza de la estrecha amistad que le uniz con Ia familia
Alzate, se enteré del verdadero origen de la ceramica que ellos le
ofrecian, pero sin embargo continud compréindola para revenderla por
su propia cuenta y riesgo. Nunca trabajé por comisién, ni fue un
agente directo de los Alzate y aungue parece gue estuve establecido
en Bogotd, en la misma época en la cual estuvo Pascual, no hay ba-
ses para creer que su traslado a la capital obedeciese tinicamente - al
mévil de servir de distribuidor de cerdmica Alzate. Seguramente que
su viaje fue motivado por sus negocios vinicolas.

Inclusive, parece gue a muchos de sus clientes, termind por con-
tarles la verdadera procedencia de las ohras que les ofrecia y que
uno de esos clientes, que por él se enterd del secreto, fue el propio
profesor Montoya y Flérez, segin la creencia de Pascual Alzate, quien
dice sin asomo de tristeza o rencor, que &l cree que fue don Luis
Right quien conté a Montoya y Florez, la verdad sobre la cerdmica
negra y desconcertante que inundaba los mejores museos de todos
los paises. Pero ademéds del indicio que pudo darle el séfior Right,
Montoya y Flérez se basé en un descubrimiento ajeno, para desen-
masearar a los Alzate, como veremos posteriormente.

Pascnal, parece que ha sido el méis culto de los hermanos ce-
ramistas. Su cultura se vislumbra a través de su conversacion y se
denota, ademds, principalmente en sus propias cerdmicas que se ca-
racterizan’ por ser negras, livianas, de pequefias dimensiones y bas.
tante plegadas a los motivos indigenas o totalmente naturalistas a
lo menos,

Realmente que fue Pascusl quien més logrd conservar los carac-

FIEMEF{QTECA-.

teres aborigenes en sus obras, pero no fortuita y casualmente sino

de una manera prevista y consciente, puesto gue &l mismo confiesa

haberse plegado en gran parte a los modelos traidos por los libros

que tratan tales temas, principalmente el del doctor Manuel Uribe
Angel, v por haherse basado también en obras eoncretas de ceramica
indigena de diversas regiones del pais, El tratd de conservar el sabor
americanista primitivo por medio de la imitacion de los modelos ge-
nuinos. Es por ello el menos original ¥ el menos creador de los Al-
zate ¥y en cuanto a la técnica cerAmica, podriamos situarlo en un
justo medio entre sus dos hermanos. Por sobre él estd Luis y detris
de &l estd Miguel, el autor de lag fuentes y de los idolos.
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De Pascual son los rodillos, las pintaderas, los torteros o volantes
de huso, los idolillos mas fieles al modelo original, los animales tales
como lagartos, ranas, serpientes y los pequefios frutos como mazorcas
v calabacillos. _

Precisamente debido a sus lecturas, supo verdaderamente cuales
eran los principales motivos del arte precolombino y los aproveché
con alguna exageracién y recargo tanto en forma de alto-relieves co-
mo de incisiones y punteado,

Quienes més le compraron sus cerdmicas fueron don Luis Right,
don Leocadio Maria ‘Avango v don David Arango hijo del anterior.
Pero tan bien le vendid cerdmica a personajes tales como el conno-
tedo abogado Mariano Argiielles, el Profesor Montoya y Florez, €l
General Restrepo Tirado, director dél Museo Nacional de Colombia,
el senor Ward, representante ‘del Museo de Historia Natural de Nueva
quk numerosos cientificos y exploradores extranjeros y entre ellos
log sefiores Fuhrmann y Mayor, sus primeras victimas.

f" En cuanto 2 la venta que hizo al General Restrepo Tirado, este
no actué a nombre propio, sino come director del Museo Nacional,
entidad pera la cual adquirié dos Idolos negros de regular tamafio y
que fueron pagados por orden del doctor Miguel de Abadia Méndez.

Las ventas que hizo al doctor Montoya y Flérez, también mere-
cen consideraciones especiales, puesto que el doctor Montoya y Flé-
vez a partir del 18 de Mayo de 1.920, cuando publicé en “El Espec-
tador” de Bogoti, un articulo intitulado “Cerdmicas Antiguas Falsi-
ficadas”, cargd inmisericordemente contra los Alzate y demerité su
obra, tilddndola de “burdas falsificaciones”. Pudo ser que lo que obrd
én el dnimo del doctor Montoya y Flérez, indisponiéndolo, fue el haber
sido engafiado personalmente, puesto que con la ingenuidad de un
lego, compré de menos del propio Pascual mumerosas piezas, y ade-
mis, cuando actud como perito de la Academia Antioquefi de Histo-
ria, para dictaminar sobre la autenticidad de las piezas que integraban
el museo de don Leocadio, compuesto en esa época por unas dos
mil seiscientas ceramicas, ademés de otros objetos, dictamind, con-
juntamente con sus compafieros de comisién, que si eran genuinas, a
pesar de que enire esas dos mil seiscientas piezas, ya habia por lo
menos mil Alzates. Veamos textualmente el concepto de la comisién
de la Academia. “REPUBLICA DE COLOMBIA---ACADEMIA DEPAR-
TAMENTAL DE HISTORIA - CERTIFICADO: Los suscritos, comisio-
nados por la Academia de Historia, a solicitud del sefior don Leocadio
Ma. Arango, para examinar los objetos arqueolégicos. que existen en
su museo, ¢ informar respecto a la autenticidad de ellos, certificamos,
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después de una inspeccién minuciosa y concienzuda que, segfin nues-
tro leal seber y entender, todos los objetos mencionados son genuinos,
v exactas las procedencias que se les atribuyen en el catilogo forma-
do por el sefior Arango, Medellin, Septiembre 2 de 1.905. Tulio Ospina.
d. B. Montoya y Florez. Eduardo Zuleta”. ‘

Es claro que el resentimiento obré en el animo de Montoya ¥
Flérez, porque después declara ya sin ambigiliedad y pdra salvar su
maltrecho prestigio, refiriéndose a los rodillos o pintadéras hechos por
Pascual Alzate: “Alzate ha imitado lastimosamente estos rodillos en
barro negro, y en el Museo Arango, se ven tres de ellos, como de
treinta centimetvos de largo, con dibujos mediocres, torcidos y de ima-
ginacién tan grosera, que a primera vista se distinguen de los legi-
timos”. Sinembargo, al propio autor de las anteriores palabras, le
engafnaron durante mucho tiempo tales rodillos y los tomd por
legitimos. :

Coincidencialmente, es esta la segunda ocasién en la eual me veo
precisado a desvirtuar las afirmaciones del dogmatico descubridor del
“hongo del Carate’” pues a pesar de que lo respeto como a ilustre pre-
cientifico antioquefio, ya habia tenido que refutar sus teorias inier-
pretativas sobre los grabados rupestres de la cultura de los Titiribies.
A sido simple coincidencia, que no excluye el que siga admirando
su obra.

La gloria de haber desenmasearado la farsa cientifica de los Al-
zate, siempre ha estado unida al nombre del profesor Montoya y Fib-
rez, pero realmente &l solo fue una victima de la supercheria y solo
le queda el mérito de ser el divulgador en Colombia del descubri-
miento hecho por el doctor Seler, Director del Museo Etnogrifico de
Berlin ¥ por Von Den Steinen, quienes fueron los primeros en poner
en tela de juicio la asutenticidad de las cerimicas negras colombianas,
v realmente, en el Primer Congreso Internacional de Etnografia reu-
nido en Neuchétel, ellos dictaminaron que las ciento treintz piezas ad-
quiridas por Mayor y Fubrmann en Colombia, eran falsificaciones
“Falsch ungen”, apoyindose principalmente en la presencia de la tie-
rra amarilla de que ya hablamos, puesto que ellos con buenos conoci-
mientos argueoldégicos, dedujeron que tal arcilla, no era pastillaje ni
incrustacién, puesto que se desprendia al ser lavada la vasija, ni era
tierra de la guaca puesto que en las guacas las cerdmicas generalmente
estdn colocadas dentro de una béveda vacia y nunca quedan en con-
tacto directo con la tierra, a menos que la bdéveda se derrumbe, por-
que en tal caso si se pueden ensuciar quedando facilmente lavables,
y de hecho siempre son lavadas por los mismos guaqueros para hacer
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mas atractiva la pieza. Pero son sumamente contados los casos en
los cuales se produce tal derrumhbe ¥ por lo tanto el ensuciamiento de
las vasijas; en cambio, todos los Alzates eran vendidos recubiertos de
cieno amarillento, lo que fue observado por Seler y Von Den Steinen
para diagnosticar que se trataba de una falsificacion. Ademés, argu-
mentaron ellos que tales cerArnicas presentaban ‘“‘una desvergonzada
fantasia de la inspiracién y de las formas” e hicieron notar que el
color negro brillante era ajeno al arte aborigen precolombiano conocido
haste entonces.

En sintesis, tenemos que el doctor Montoya y Flérez, se enterd
del repudio cientifico que se le dio a la cerdmica Alzate y ademés
pudo haber sabido por don Luis Right, la procedencia de las mismas,
Con estas bases, publied Montoya ¥ Flérez, como ya lo dijimos, en
“El Espectador”, del 18 de Mayo de 1.920, un articulo titulado *Ce-
rémicas Antiguas Falsificadas”, que es el mismo articulo que con al-
gunas adiciones publicé en el “Repertorio Histérico de Antioguia”,
}*lﬁmeros 1 a 4, de 1922, cuando era presidente de la Academia An-
tiogquefia de Historia,

En tal estudio, el doctor Montoya y Flérez exponia los conceptos
de Seler y von Den Steinen, y refutaba las creencias de Delachaux,
haciendo ademés un andlisis de la forma ¥ calidad de la cerdmica
Alzate, a la cual se refiere con cierta acritud.

El dia en que aparecié la publicacién en “El Espectador”, estaba
Jprecisameni‘,e Pascual realizando un jugoso negocio con sus ceramicas.
{Habia vendido casi doscientas piezas a un extranjero que se encontra-
1ba hospedado en el Hotel Plaza, de Ia capital de la Repiiblica v estaba
comprometzdo a hacer la entrega de ellas en las horas del medio dia.
Cuando se dirigia a su casa de la calie 40 en busca de su mercancia,
al bajar del tranvia, unos vecinos que conocian su negocio les enmse-
fiaron “El Hspectador” y le infundieron temor para que no continuara
sus . negociaciones. Pascual sinembargo, empacd sus ceramios v con
toda tranquilidad fue a entregérselos al ecomprador, con la certeza de
que éste por no conocer el espafiol no habria podido leer la noticia de
la falsificacién. Efectivamente, el extranjero las recibié con toda tran-
quilidad ¥ Pascual le ratificéd su afirmacién de que eran antiguas. A
nosotros nos dijo festivamente: “Claro que eran antiguas, .su anti-

giiedad era desde Ia caﬂe 40 hasta la calle 10. Tenian treinta cuadras

de antigiiedad”.

‘Después, dizque tuve que suspender su produceién por algfin
tiempo “para dejar apaciguar los runrrunes y tanta lengua de los pe-
riodicos”, seglin su expresion textual y a renglén seguido nos comen-
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ta “aunque soy muy amigo de la prensa’” y nos ensefia un cerro de
periddicos de la iiltima semana.

Su vida actualmente se basa en la lectura, a pesar de las defi-.
clencias de la vista y ya forzosamente se ha retirado de sus trabajos
de pintura. Hasta hace algunos afios borraba sus recuerdos con aguar-
diente, pero actualmente y por respeto a su familia, segﬁn lo afiirma,

 es abstemio a carta ecabal.

Actualmente estd desposado en segundas nupeias con dofia Ama-
lia Rojas ¥ -es padre de dos hijas.

A pesar del lio que le armé “El Espectador”, Pascual se ufana
de haber sido en su infancia, repartidor de tal periédico y de haber
sido amigo de don Luis Cano, quien después de haber aparecido la
publicacién, le comprd, ya a sabiendas, otras once piezas a2 un peso
cada una, “cuando los pesos si valian”.

Después de algin tiempo, signié fabricando ceramicas y fécilmen-
te enconfraba compradores para ellas. En alguna ocasién, le estaba
vendiendo un lote de sus obras a un extranjero, cuando se acercd un
sefior de Manizales que se las daba de argquedlogo y se puso a opinar
indicindole al comprador que tales obras no eran antiguas. El extran-
jero le respondié que &l no estaba comprando antigiledades, sino cu-
riosidades, y Pascual, envalentonado, dizque le dijo al erudito mani-
zalefio: “;Cémo le gueds de cuello? Chupe por metido”. La anéedota
anterior nos da una idea de lo que realmente ocurrié después de la
divulgacién de la industria de los Alzate. Adn continvaron teniendo
venta sus ceramicas, y ya entonces se les empezd a dar un valor di-
ferente al arqueolégico, que no tenian. Eran compradas como curio-
sidades, como expresiones de un arte popular.

Pero la farsa no concluyé ahi. Una vez calmados los rumores,
Pascual se trasladd a Cartagena y Barranquilla y en estos puerfos
reinicié en grande sus actividades de vendedor de cerdmicas, su-
puestamente arqueoldégicas. A esas ciudades llegaban diariamente fu-
ristas de todo el mundo, que ciertamente, nunca habian leido “El Es-
pectador” y compraban a Pascual sus obras por toneladas. A pesar de
que tenia que llevar la greda de regiones situadas més al interior, le
resultaba un magnifico negocio, porque seglin sus propias palabras
“gll4 era mejor porque se las llevaban calienticas”.

Los alemanes dizque fueron sus mejores clientes. A una sefiora
alemana le vendis varias docenas de cerimica durante su permanen-
cia en Cartagena. Posteriormente la volvié a ver en Medellin, y ella,
atn ignorante de todo, le pidié que le vendiera quinientas piezas mas
a $ 5.00 cada una. Pascual ya no estaba fabricando ceramicas, pero
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antes de descubrirse su fraunde, Je habia vendido muchisimas a don
David Arango, y como ya éste estaba enterado de la falsedad de las
piezas, y por lo tanto encartado con ellas, Pascual se las volvié a
comprar a un peso cada una y en una parihuela se las llevé a la se-
fiora alemana que estaba hospedada en el famoso Palacio Amador,

Ese dia se gand como revendedor de sus propias obras la cantidad
de dos mil valiosos pesos ¥ ademas, desencarté a su antiguo cliente
del estorbo que para é] representaban las cerdmicas falsas.

Las caracteristicas del reducido tamafio y poce peso de las ce-
ramicas de Pascual, se deben a que como &l mismo lo dice, habiz que
hacerlas livianitas para que no les pesaran mucho 2 los extranjeros
¥ se llevaran bastantes. . _

A pesar de los -indudables visos de ilegalidad de la industria de
los Alzate, éstos nunca tuvieron problemas con la justicia y recién des-
cubieitos, Pascual previé que podian ponerle en problemas y acudié
. _en busca de su antiguo cliente y vietima, el doctor Mariano Argiielles,
porgue realmente le habfan dicho que por los idolos que habia ven-
dido al Museo Nacional, le ihan a apresar, pero el doctor Argiielles,
festiva y comprensivamente le tranquilizd, diciéndole que eso no era
més que un arte y que todo hombre podia ser artista, y para acabar
de calmarlo le compré més piezas, en presencia de su amigo, Carlos
Villafafie, el inolvidable “Tie-Tac", '

‘A pesar de que aparentemente ol doctor Montoya y Florez, les
hizo un dafio a los Alzate, Pascual o recuerda con gratitud y aprecio
por varias actuaciones suyas. Para desvirtwar a los suizos Furhmann
v Mayor que afirmaron haber comprado sus cerdmicas a ‘“un joven
indic quien decia haberlas recibido de un su hermano”, el doctor
Montoya y Flérez dijo en su publicacién que los Alzate eran blancos
¥ que de indios no tenian un pelo. Esto lo agradece Pascual efusiva-
mente, pues él se enorgullece de su piel blaneca ¥ de sus canas, que
para él son signo de nobleza.

Ademéis Montoya vy Fléresz, dijo irénicamente tal vez, en su pu-
blicacién: “A Pascual -Alzate se le podria enviar & la Escuela de
Bellas Artes de Paris para que cambie de rumbo ¥ no nos perjudique
mas”. Esta expresién suya, fue tomada literalmente por Pascual quien
siempre creyd que tal vez si le resultaria esa especie de beca con la
" cual querian desencartarse de &1, Y finalmente, ofra de las cosas que

Pascual Alzate le agradece & su delator, es el hecho de haber recono-
~ cido que el sefior Luciano Orta, el finico competidor en esa época de
la inocente actividad de los Alzate, habia sido menos feliz en sus re-
sultados que aquellos. ' ‘ '
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Efectivamente, el sefior Orta filésofo del pueble, de cabeﬂo’al
hombro ¥ que pronunciaba discursos en todas las esquinas de Medellin,
también resclvié dedicarse a fabricar ceramicas “indigenas™ pero a
pesar de haber logrado darles el color negro de los Alzates no tuvo
buen éxito en las formas y concluyd por abandonar rdpidamente su

industria. Pascual atribuye el fracaso de su competidor Orta, pripci-
- palmente a su falta de lengua para vender sus obras.

Entre los centenares de instituciones cientificas que fueron enga-
fiadas por los Alzate, figura el Museo de Historia Natural de N:‘ew
York, entidad que adquirié en Colombia por intermedio del sefior
Sharples, Ingeniero de Minas, un total de ciento cincuenta piezas, diz-
que procedentes del Valle del Cauca. A pesar de que el director del

Museo, manifesté algunas sospechas, éstas pronto se aplacaron, por- -

que con. posterioridad, el sefior Ward llevd al mismo Museo_ otro Iof.;e
de cerdmicas similares a las anteriores y certificadas por don I!'..eocadlo
Maria Arango, como auténticas. Dado el prestigio internacional de
don Leocadio, en el Museo de New York no se volvié a dudar por
mucho tiempo de la autenticidad de las exirafiag cerdmicas negras.

Cuando mencionamos las bases que tuvo el doctor Montoya y Flé-

rez para poner en duda la autenticidad de la cerdmica Alzate y divul-

gar su verdaderc origen, olvidamos decir que ya con anterioridad el
doctor Emilio Robledo, cuando actud como gobernador del Departa-
mento de Caldas, habia alertado al Ministerio de Imstruccién Piblica,
sobre lo que él sospechaba que fuese una f§lsificaci6n de obras
arqueolégicas.

Con el correr del tiempo, todo el mundo se dio cuenta de lo que
verdaderamente representaba la cerdmica Alzate, y los museélogos de
todo el mundo tuvieron que amontonarlas en sus archivos o exhibi.:t‘las
como expresiones de arte popular y no ya como ceramica precolorc_lbma.

Los Alzate se fueron alejando cada vez méis de su industria av-
tistica y concretamente Pascual siguidé por el camino de Ios' hombres
de bien, del cual estd seguro de no haberse apartado jamz.as, pEesto
que para €l su obra de ceramista, no fue méis que una antioquefiada
inocente y no se ha dado cuenta, o al menos parece restarle importan-
cia, al hecho de haber puesto en jaque a todos los arquedlogos del
mundo. :

Mientras tanto, las ceramicas Alzate, se van haciendo cada vez
mas escasas ¥y apreciadas y a la casa del anciano Alzate, Hegan ‘e?,-
poradicamente presuntos compradores con la esperanza de adqu:rn:
algunas piezas, pero desde hace muchos afios, Pascual, no posee ni
una sola de sus obras y la filtma que tuvo, le fue paradojicamente
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obsequiada en 1.958 por el doctor Graciliano Arcila Vélez, director del
Instituto de A.ntropologla.

Hasta aqul solo hemos narrado una historia, que para muchos era
desconocida, aunque para nuestros pad.res v abuelos fue motivo de in-
quietudes y humoradas.,

Ahora que ya sabemos quiénes fueron los Alzate ¥ por gué son
cilebres, trataremos brevisimamente de valorar su obra, ho ya como
lo hicieron los, cientificos y criticos de su época, sino a la luz de la
critica sana y desprevenida, que podemos hacer quienes no fuimos
victimas de su alegre fraude y por lo tanto no tenemos ninguna pre-
vencién o motivo de amargura,

Empezaremos citando un parrafo del Profesor Delachaux, quien
todavia en el engafio se expresaba asi: “Estas figuras estdn llenas
de imprevistos; la invencién es tan fecunda, los movimientos denotan
una; observacién de la naturaleza tan intensa, al propio tiempo que

- una’ libertad de interpretacién decorativa de tan completa indepen-

dencm, que tenemos la impresién de encontrarnos en frente de la obra
de’un gran artista”.

Realmente esto es lo que representa el arte de los Alzate: im-
previsto y libertad creadora aplicados a una tematlca indigenista
americana. -

. Cuando sobre ellos se lanzé el anatema de “falsificacién”, se in-
molaron inconscientemente todos los valores positivos que su obra pre-
sentaba. 8i por falsificacién hemos de entender una realizacién basada
injegramente y lograda con fidelidad en todos los detalles de un mo-
delo primitivo, ¥ sin que quede margen para la imaginacién creadora
del ejecutor de la obra, si a tal concepto, repito, corresponde nuestra
idea de “falsificacién”, no podemos concluir que los Alzate hayan sido
falsificadores. En ninguna de sus cerdmicas se copié fielmente un mo-
delo arqueolégico. Ni siquiera Pascual, que fue de los tres quien mAs
conservd la femética aborigen, llegd a ser falsificador, puesto que a
pesar de que muchas veces se basé en grabados que .representaban
cerdmicas indigenas, nunea fue demasiade fiel en Ia ejecucidn de su
obra, ni mucho menos en la decoracién de la misma, Si la formallegd
a ser copiada, la decoracién fue libre y original, aprovechando si los
motivos ornamentales del arte aborigen, tales como ‘aq lineas geom3-
tricas y los alto relieves zoomorfos. :

Por otra parte, el mismo color negro brillante de la ceramica
Alzate, aparta a ésta de los linderos de la falsificacién, puesto que
tal como lo vimos, el arte precolombino, al menos en nuestra patria,
carece de esa clase de decoracidon colorista,
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Cuando maés, pedriamos transigir en considerar a la cerfimica Al-
zate, no como falsificacién, sino como imitacién dotada de un buen
margen de libertad creadora y de innegable originalidad. Explicindo-
nos, podriamos decir que la inspiracién de la cerdmica Alzate es in-
digenista, pero su realizacién es propia y original,

Otros puntos que separan a la ceramica Alzate de la genuina y

" que por lo tanto, la alejan a su vez de la falsificacién, son los siguien-

tes: como ya lo vimos, el patetismo, la exagerada expresividad de
los idolos Alzate, en los cuales se realzan todas las facciones del ros-
tro, son factores netamente originales que caracterizan mis afin a
las obras que nos ocupan, como obras originales, liberadas de las li-
mitaciones que una falsificacién implica.

En general, todas lag formas miticas y las mixturas de diferentes
variedades zoomorfas reunidas en un solo cerdmio, también son ca-
racteristicas netamente propias de los Alzate. Ellos ¥ no el indigena,
fueron los creadores de los monstruos fabulosos gque representan ea
algunas de sus obras. :

Finalmente el tratamiento del barro y el cocimiento de las vasi-
jas, también es sumamente diferente en las obras Alzates v en las
auténticas. Las primeras son de una pasta arenosa, poco consistente,

‘con abundancia de laminillas de mica, y mal amasada por carencia de

un adecuado desgrasante. Ademdés, son de un peso exageradamente
mayor al que presentan las ceramicas indigenas de igual tamafic. Es-
te peso exagerado se debe a las deficiencias de elaboracién y de
cocimiento. :

En cuanto al cocimiento, se ha insinuado que la cerdmica Alzate,
probablemente no se sometié a la accién del fuego directo, sino que
fue quemada al humo, lo que probablemente habria producido el ex-
trafio color negro, La realidad estd para que la verifiquen los ceramis-
tas, pero ya experimentande un poco, el doctor Graciliano Arcila, hizo
quernar de nueve, en un potente horno industrial, algunas ceramicas
Alzates. Estas perdieron su color negro y disminuyeron un poco de peso.

Verdaderamente creemos. que a base de incomprension, se tron-
ché un movimiento artistico de raigambre popular y que buscaba las
huellas del ancestro indigena con innegables aciertos.

Bl primero que salié. a defender el arte Alzate, como corriente
novedosa y renovadora, fue el prestigioso arquedlogo Padre H. Roche-
raux, quien expuso en 1.921 sus ideas sobre el tema y lo calificé de
un arte nuevo, levantando el anatema que sobre los Alzate se habia
lanzado, cargando contra los coleccionistas por demasiado credulos e
‘inescrupulosos. :
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Lo cierto del caso es que la cerfimica Alzate tiene innegables va-
lores originales, ya que la exuberancia de formas y la prolifica idea-
ciéon unidos al aprovechamiento de artificios decorativos ¥ novedosos,
denuncian unas capacidades artisticas de valor evidente ¥ que tal vez
se x.rieron frustradas por el surgimiento de una sistemditica oposicidn
critica.

Lo Gnico censurable, pudo ser el hecho. del engafio que sus autores
emplearon para poner en venta su obra. Solo ese hecho, de hacer pa-
sar por arqueoldgicas sus cerdmicas, se les puede criticar a los Alzate,
pero ese mismo hecho, -enfocado a cincuenta afios de distancia, no es
mas que una alegre patrafia, con visos de comedia ¥ con innegabls
gracia de sabor antioguefio.

I-I}oy por hoy, los mil quinientos Alzates, del Museo del Instituto
de Antropologia de la Universidad de Antioquia, duermen un pesado

sueio en los empolvados anaqueles del archivo, pero por fortuna ya

--se han podido exhibir algunos ¥ muy pronto se podri hacer una mo-

mentinea exposicién total con la cual se pretende divilgar esa ma-
nifestacién artistica de tendencia indigenista, que pudo ser, segin
opinién del doctor Arcila Vélez, la base de una escuela naturalista con
orientacion netamente americana, pero que desgraciadamente fue trun-
cada por los ofendidos sabios, que al verse engafiados, lanzaron scbre
ella y sobre sus autores, un terrible snatema: Falsificacisn!,

| LUIS FERNANDO VELEZ VELEZ
l N_OTA COMPLEMENTARIA. Con posterioridad al dia en el cual

: presentamos el anferior trabajo,
hetnos logrado recopilar otrog datos que modifican substancialmente
algunos de los conceptos emitidos en é&l.

En primer término, no puede haber sido con Pascual Alzate, el
iniclador de la industria cerdmica, a pesar de que &l asi lo sostenga,
puesto que cuando él apenas contaba con doce afios de edad, ya don
Leocadio Arango habia publicado el catilogo de su Museo, en €l cual,
como ya lo hemos dicho, estaban incluidos mil quinientos ejemplares
de cerdmica Alzate. ' ' :

Ademas, parece que el viaje de Furmamn y Mayor a Colombis, ze

. haya efectuado en 1.910, es decir, cinco afios después de la publica-

cién del Catalogo de Don Leocadio, descartindose asi Ia posibilidad
de que los ilustres suizos hayan sido las primeras victimas de la ce-
rémica -Alzate, como pretende hacerlo aparecer nuestro informante.
Pudimos entrevistarnos con don Gerardo Alzate, hijo de Luis, ol
ceramista, y por él supimos que la indusiria si era de tipo familiar o
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mejor hereditaria, puesto que Lmis, su padre, la aprendié a su vez
de su progenitor don Julifin Alzate, de quien nosotros afirmamos con
bases erréneas, que no habis tenido participacién importante en la in-
dustria ceramista.

A su vez, don Gerardo nos confirmé que realmente su padre, quien
vivié y trabajo en el Departamento del Valle, ¥ fue el mejor ceramista

" de la familia, si utilizé come artificio la presencia de las piedrecitas

en el interior de las vasijas huecas.

Al preguntarle los compradores sobre el significado de tales ob-
jetos que sonaban dentro de la vasija, dizque les respondia: “Quién
sabe que serd eso. Esos indios eran tan caprichosos....”

Examinando mas cuidadosamente el libro de Manuel Uribe An-
gel, impreso en 1.885, nos encontramos entre sus ilustraciones con
varias figuras sumamente sospechosas de ser Alzates. Se trata de la
figura diez y seis de 1a l4mina segunda, que representa un rostro fe-
menino, idéntico a las mascarillas de Luis Alzate. Ademés, son alta-
mente dudosas las figuras 11 de la lamina 2* y 47 de la lamina &
En cuanto 2 la figura 39 de la ldmina 7%, pudimos enconig_rar' el objeto
correspondiente dentro de los archivos dél Fnstituto y podemos afir-

mar que no es ceramica aborigen, auncuando tampoco parece ser Alzate.

Por lo tanto, hay posibilidades de que en 1.835 estuvieran dise-
minados por el mundo algunos ejemplares de cerémica Alzate y asi,
vuelve a ser cierta la frase de Montoya y Flérez que habiamos tildado
de inexacta: ‘“esta industria venia de padres a hijos por més de
treinta afios”. Esta frase, fue escrita en 1.920 y como parece cierta,
significa que ya en 1.890 existia la’ cerdmica Alzate, lo cual nos lleva
a afirmar, en contra de nuestra primera tesig, que si fue el padre de
Luis, Miguel v Pascual, el autor e iniciador de la industria. Ademas,
hemos sabido que hubo un cuarto hermano ceramista, que todavia
vive ¥ con quien no hemos podido establecer contacto.

El Instituto de Antropologia, estd interesado en completar el es-
tudio histérico de la cerdmica Alzate. Si alguna personma o entidad
nos puede suministrar informes sobre el tema (Los Anales del Primer
Congreso Internacional de Einografia de Neuchatel, alglin trabajo del
Profesor Th. Delachaux, el libro de Furhmann y Mayor “Voyage de
exploration pour la Colombie”, algin apunte o carta de los personajes
que intervinieron en el incidente, una narracién sobre lo que hicieron
las entidades engaiiadas al descubrir la verdad, etc.”, se hard acreedor
a nuestra permanente gratitud.

EL AUTOR.
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eramista sobreviviente durante

una gisigl 2! Instituto de Aé;en»f%oéo%%‘a g la ién;irversi-
ad de ioguia en enero . (Foto: Dr. Gracilia-
_ 0 Arcila Vélez)

i
.
!
I
:
Don Pascual Alzate, el ¢
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176 —

s

g T

HEMERODTECA

Dos tipicas piezas de ceramica Alzate,
(Foto Osl?pina,peontesia de “EL. CORREO"),
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- Idole de barro cocido elaborade por uno de los henmanos Alzate, con

todas las caracteristicas tipicas de su cerAmieca. Altura: 75 centi—

:rnetros. Pertenece a las colecciones del Instifuto de An'tropologia.
{(Foto Ospina, cortesia de “EL CORREOQ™).

ARIHUANA. YERBA MALDITA

Dr. Guillermo Cano P.

Profesor y Jefe del Dépto. de Farmacologia
Facultad de Medicina -— Universidad de
Antioquia,

Conferencia dictada en el Tnstituto de Antropelogia de la U. de A,

La radio, la prensa y la television educativa juegan un importan-
tisimo papel en ¢l adelanto cultural de los pueblos. Variados ¥ amenos
programas sobre politica, economia, deportes y clencia se oyen y vet
‘con bastante regularidad. La prensa comenta y amplia todos los he-
chos de actualidad pormenorizéndolos hasta el mis minimo detalle.
Los suplementos literarios de la prensa acrecientan en forma por de-
mAs acertada la cultura popular, que adquiere solidas bases en las
bien dotadas bibliotecas que poseemos. Sin lugar a dudas podemos
-afirmar categéricamente que ¢l desarrollo econdmico y -cultural de
la Repiiblica de Colombia marcha a pasos agigantados en los dltimos
afios. Desafortunadamente tenemos gue reconocer. que existen graves
v ‘delicados problemas sin adecuada solucidén, que son vistos con in-

" diferencia por la mayoria de la poblacién, sin darse cuenta de que

ellos serdn la ruina de! individuo, de la familia y de la sociedad.

El alcohol, la prostitucién y las drogas naredticas son los prin-
cipales vicios que afectan a nuestra sociedad. De estos el que des-
fruye més répida y violentamente los procesos del pensamiento, ra-
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