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| calor de la jugada:
el futbol, signos y simbolos

Federico Medina Cano

Universidad Pontificia Bolivariana
Facultad de Comunicacién Social

El ocio tradicionalmente se identificaba con el tiempo por fuera del trabaj
y de las obligaciones familiares. Se pensaba como un vacio en ia ;activ’dajg
del. hp}mbre, de relajacion de sus responsabilidades, de descanso y de rlecau-
g:}i{isg\;gﬂ sus fuerzas y de bisqueda del placer no encontrado en la vida
. Parfa retlexionar sobre el ocio y sobre la manera como el hombre urbano
vive su tiempo por fuera del trabajo es necesario desmontar Jos esquemas ex
plicativos que lo reducen a una actividad residual e invalidan su de?lsidad l-
tu?al. Este proyecto debe comenzar consttuyendo un marco conceptual que CUl“
mita abordarlo en su diversidad y complejidad, y encontrar el sintidq peli
hombre whano le asigna. o
El fathol en su doble naturaleza, comao actividad deportiva y como espec-
taculo, es una de las actividades que congregan una 111&)*0.1" cantidad de L!:bl'—'
cos en las ciudades en. los dias de descanso. {Cémo pensar su ésp esf}ll‘ :
cultural? {Cudl es su papel en la vida actual de la}s) ciu-
dades? ¢{Cémo reflexionar sobre los procesos de
identidad y socialidad que el fit-
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nera en las condiciones actuales de crisis de la vida ciudadana y de pérdi@a de
sentido de los espacios pablicos?éCudl es su simbologfa y qué lo hace funcionar
como un imaginario? '

Este trabajo busca responder algunos de esios interrogantes y dar un
primer paso para construir un marco conceptual que permiia ex'plic'arlo en
su complejidad, y describir los elementos que Fo_nforman su imaginario. Par-
te de un presupuesio diferente al analists tradicional, no lo ve sololco_mo un
instrumento de manipulacién de las masas, lo piensa como una practica fejs-
tiva que genera en la vida de las ciudades procesos de 1denud'ad y mecanis-
mos de reconocimiento, El trabajo tiene dos partes: en la primera se hace
una critica de los presupuestos del andlisis tradiciongl y se al?ren nueva pers-
pectivas de trabajo; en la segunda se analiza la simbologia del fitbol, su
lidica y su dimensién cultural.

1. JPanem et Circensis?

Culturalmente despreciade, pollticamente utilizado y
socialmente reducido a una expresién popular de menor
cuantia, el futbol sigue atrapando la emocion dominguera de
aficionados de todo el mundo, convertido en un cautivante

. fenémeno de movilizacién masiva que debe ser meracedor de
: una atencién mds respeiuosa.

Jorge Valdano

Para explicar la razén de ser de los acontecimientos deportivos rnut;hos 50-
ciblogos acuden a la teorfa de la alienacién: el fitbol es un falso conflicto que
confunde al pueblo y lo desvia de los asuntos fundamentales. En su poce sen:
tido histérico el pueblo sélo quiere “pan y circo”. El Fitbol no es un juego
limpio, como especticulo puede ser manipulado por los grupos econdmicos

como un medio ideolégico de dominio y de control. “Inocula” en el gran pa- -
blico suefios de irrealidad y les hace olvidar sus desdichas, sus circunstancias y -
contradicciones a cambio de la emocién que se genera en el campo de juego.

Le ofrece al aficionado una excitacién temporal qué no le ayuda en nada a
superar sus problemas reales, La economia y la E'olitica son la bas:e real dg la
sociedad vy las actividades principales de la vida ciudadana, cual_qmer otro tipo
de actividades, y principalmente las relacionadas con la recreacién, carecen de
valor. La adhesién al fdtbol es una forma de evasién que atenta contra el aca-
tamiento de Ia realidad y aleja al hincha del interés' por las urg@cias politicas
y econémicas que su realidad le reclama. Las actividades lfldlcaf: .desvian la
atencién de los asuntos fundamentales: del trabajo y el debate 'pohtlco. ’
Para esta propuesta de andlisis, el Ritbol en el plano [?olitfco es un medio
de conirol, es un instrumento de subyugacién y de dominacién cult.uraL Su
accién es doble. De un lado, instaura como-moral dominante en la sociedad, la
competencia y la superioridad. De otro, le permite a los Estados controlar las
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emociones colectivas y proyectar la actividad de las masas hacia un simutacro
de conflicto. Es utilizade por el poder para crear una cortina de humo, para
distraer al pueblo de sus problemas mas importantes. Es el resultado de una
accion voluntaria de los poderosos para mantener el equilibrio social y llenar
sus inquietudes con una accién sustitutiva. Las masas desconocen esta finalidad
y lo tnico que reflejan en su pasién es su ignorancia y su poco sentido histérico.

En el plano econémico al deporte se le han asignado otras funciones, Es
fundamentalmente un fenémeno de mercado: es un acontecimiento que reacti-
va la economia en varios sentidos. Forma parte de Ia industria del entreteni-
riiento y del empleo del tiempo de ocio. Como especticulo se comercializa y
es un medio para hacer publicidad o promocionar la imagen de algunos pro-
ductos o marcas. Los eventos deportivos son auspiciados por empresas comer-
ciales que cubren su transmisién o por cadenas de televisién que cobran por
fos derechos. La publicidad que se pasa en los espectdculos deportivos y que
acompana a los jugadores en todas sus actividades sociales les proporciona
grandes beneficios econémicos a los duenos de los equipos o del pase de los
Jugadores y salarios millonarios a los jugadores profesionales (los jugadores se
cotizan como cualquier producto y su pase sube o baja de precjo). Es un ren-
glon importante de la industria, en el mercado del trabajo dei deporte (fa do-
cencia, entrenamiento, animacién y direccién de actividades deportivas y de
recreacién) y la produccién de articulos deportivos y de tecnologia.

Futbol y sociedad

El fatbol es un acontecimiento miltiple que puede explicarse desde varios pun-
tos de vista, desde varias légicas: una logica econémica, una Iégica politica y
una logica simbélica. Pero cuando el andlisis de la actividad deportiva se esque-
matiza y se reduce a una de estas dos légicas se pierde su dimensién cultural
¥ la multiplicidad de usos y las diferentes formas de apropiacién que llevan a
cabo las masas. En los andlisis tradicionales se resaltaban como factores Gnjcos
de explicacién la légica politica y la econémica. Esta hegemonfa dio origen a
un tipo de discursos de corte dogmético y racionalista.! Se olvids que la per-
sona que frecuentaba los estadios era algo mds que un sujeto que representa a

1 ‘Desde hace afios, corrientes criticas de diverso origan describen un munde accidental que
va sumiéndose en la alienacidn a medida que progresa material y tecnologicamente. En
ganeral, basta con pronunclar las palabras comereial, mercantif o consumo, para desencade-
nar una fetania de adjetivos descalificantes, para precipitar imagenes despactivas o en todo
caso para sembrar la duda sobre la autenticidad de la practica... Todos estos analisis con-
denan a las masas, definidas como el mundo del no valor, de la sumision y de la uniformi-
dad.” Les reprochan a las masas su falla de personalidad y su desinlerés por los asuntos
politicos. Los agentss sociales, alomizados y dispersos, estan sumidos en el anonimato ¥ Ao

forman un blogue pofitico sélida. Yennet, Paul, Jusgos, modas ¥ masas. Barcelona, Ed. Ge-
disa, 1988, p, 292,
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una clase social o a un consumidor, y que podia asumit otros roles con otro
espesor cultural.

Para entender la dimensién cultural del deporte, y del fitbol en parti-
cular, es necesario superar el esquematismo de este enfoque “pragmiiico-
funcional”, sin desconocer el aporte de algunos de estos factores, y cambiar
de perspectiva. No se pueden reducir sélo a una estrategia politica de los
grupos econdémicos o politicos cercanos al poder o al Estado, o minimizar su

espesor cultural por el uso que de €l hacea los grupos econémicos. Caracte--
rizar el deporte como una forma de dominacién y situarlo como un apéndice |
de los aparatos ideolégicos del Estado, como un instrumento de control de ',

las masas y una forma de evasion, es desconocer la funcidén social que cum-
ple y negar su valor cultural. El fathol a espaldas de los poderosos o de las
estrategias del mercado permite otros usos que no forman parte del mismo
circuito politico o econdmico. -

Buena parte de la existencia social escapa al orden de la racionalidad ins-
trumental, no se deja finalizar ni puede reducirse a una simple ldgica de
dominio. La duplicidad, la astucia, el querer-vivir..., se expresan a wavés de
una multiplicidad de rituales, de situaciones, de gestualidad y de experien-
cias que delimitan un espacio de libertad. A fierza de querer ver a toda
costa una vida alienada, o una existencia perfecta y auténtica, olvida a me-
nudo, con la tenacidad que le es propia, que la cotidianidad se funda en
una serie de libertades intesticiales y relativas.

El deporte no es simplemente el resultado de una estrategia para manipular
o desviar a las masas de la cosa ptblica, es un “producto electivo” de primera linea
libremente engendrado por sus autores® En la apropiacion que realiza el aficiona-
do se producen procesos de resignificacion, de desplazamiento, de hibridacién e
intercamnbio de sentidos que estdn muy al margen de la vision homogénea y esta-
tica que lo reduce a ser solamente un fendémeno ideolégico. El énfasis en a:n‘élisis
hay que hacerlo en el proceso de difusion, en la4diversidad de usos y la creatividad,
y no en las formas que asume la manipulacién”.
" "El primer presupuesto que hay que revisar es la relacién entre el fitbol y
la sociedad. El deporte no estd separado, no finciona en contra de la sociedad,
. entre ellos existen interconexiones. “El deporte forma parte de la sociedad, al igual
que la sociedad tiene que ver con el deporte™ No es una actividad superflua
inventada después sino que es inherente a la sociedad y la cultura. Fstd es su

ligica_simbslica. El asunto fundamental no es descubrir la utilidad del deporte

en un determinado sistema social, como ideologfa, como forma de evasién,
como un instrumento de dominio, sino descubrir cémo el deporie como medio

Matfesoli, Michel. E! tiempo de las tibus. Barcelona, lcaria, 1990, p.54,

Yonnet, Paul. Op. cit, p.293.

Sarlo, Beatriz, “Nolas sobre politica y cultura”. Cuademos hispanoameicancs No.9. p.53.
DaMatta, Roberfo. {El futbol)como drama naclonal” Concilium No 225, sept. 1988, p. 222,
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permite la expresion de algunos valores de Ja sociedad® La pregunta camnbia:
dsi el deporte tiene sentido qué es lo que la sociedad proporciona a sus miem-
bros en Ia accién deportiva?, {cudles son las relaciones que el aficionado puede
disfrutar, renovar o establecer por medio del deporte?, {qué sentimientos y
emociones lo acompanan?, équé dimensiones de caos o de orden se expresan
por medio del deporte?, éQué aspecto de la sociedad se manifiesta en la acti-
vidad deportiva? '

El pensamiento critico de izquierda se ha cerrado en su mirada sobre el
fatbol, al resaltar en el analisis la funcién del hombre histérico y colectivo ha
menospreciado el contexto del hombre individual, sus expectativas, sus contra-
dicciones, sus ansiedades y sus afectos. Ha descuidado los problemas del hom-
bre en tanto individuo y las emociones del mundo de la cotidianidad que no
se podian evaluar desde la transformacién de la historia o de la sociedad. Para
un pensamiento politico de avanzada es necesario abordar sus realidades, sus
aspiraciones, los aspectos de Ia cotidianidad en los que el individuo ve realizada
su existencia, en los que se siente participar y con los cuales compromete sus
afectos e intereses. A este grupo de practicas pertenece el fitbol. No es sélo
una maniobra de evasién, es un espacio en el cual el hombre concreto busca
placer y del cual deriva felicidad o gratificaciones.®

La razon conira el placer

Esta vision critica de fiatbol no estd al margen del pensamiento racionalista oc-
cidental que ha despreciado, como inoperante, el papel formador de los medios
semibticos que afectan fundamentalmente la afectividad. “La izquierda ha de-
fendido la lucidez a través de la razén, ha defendido la racionalizacion de todas
las cosas, y el fitbol formaba parte de una especie de dejarse llevar, y era por
tanto condenable.”® El deporte, los espectaculos musicales, los acontecimientos
politicos masivos, las fiestas no cumplen por su contenido emotivo funciones
formativas; no pertenecen al orden de la instruccién sino al orden de la entre-
tencién intrascendente. Fl deporte sélo entretiene, divierte, no forma el crite-
rio, alimenta la emocién con contenidos banales, con productos de escasa cali-
dad. Para esta concepcién lo tnico digno de guardar es el sistema escolar
institucional de corte racionalista e instrumental centrade en la reproduccién
de conocimientos y conductas, lo dem4s debe ser suprimido de todo proceso

formativo. En nuestra cultura siempre ha Estado separada la razén de la fania-
sfa. Desde sus origenes

6 Idem.
7 ibid,., p. 223.

8 Gil, Miguel. “El ftbol, sus oficiantes y sus estraiegias: entrevista con "Vicente Verdd”, £t visfo
fopo No. 50, p. 19.

9 fdem,
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1a cultura occidental hegemoénica ha exaltado una idea de razén antagonica
a aquellas facultades y actitudes humanas inds receptivas que productivas;
esas facultades que tienden més a la gratificacién que a la transformacién
aparecen como los elementos irracionales que deben ser domesticados y re-
stringidos para servir al progreso de la razén.'”

Desde 1a racionalidad asociada a la productividad el hombre occidental
ha negado las posibilidades de la fantasia y el sentido social y el valor del
placer. La relacién con el deporte no es racional. La relacién del aficionado
y el espectdculo es basicamente emocional, no es mesurada, estd atravesada
por la ilusién y el deseo, por la emotividad y la pasi6n. Es una relacién
festva de ruptura y creacion de un nuevo orden. Como en el carnaval puede
crear un mundo al margen de las presiones sociales. Con la posibikidad de
desarrollar una existencia paralela, complementaria y compensatotia, el
hombre que vive la pasién por el fitbol amplia y profundiza la vida, la en-
riquece positivamente. :

El especta?cuid futbolistico: “un carnaval civico”

El fitbol incomoda porqgue su estructura compite con las estructuras politi-
cas. El fithol no sélo embrutece o aliena como piensan algunos apocalipti-
cos.!’ Al margen de esta concepci6n el especticulo deportivo cumple dos
funciones en la comunidad; de un lado, éfi una sociedad jerarquizada y ver-
tical donde las masas populares sélo tienen voz a través de sus repre-
sentantes el fathol es un medio que permite la “horizontalizacién del
poder”. El triunfo o la derrota del equipo nacional le permite al aficionado
hablar y. evaluar la “cosa publica”, da origen al un- debate pablico similar a
la polémica o a la controversia propia de la actividad polftica. Al rededor
del desempeno de la seleccién se pone a prueba su capacidad de juicio, su
agresividad verbal y su capacidad de critica. De otro lado, gracias al futbol
las masas pueden entrar en contacto con lo nacional. Cuando las masas no
tienen voz, ¢l poder no tiene audiencia y sus organismos no ofrecen mecan-
ismos de representacién, el fatbol llena estos vacios, es, generador de iden-
tidad colectiva. A través del fiithol.se puede \egtp_er_im_ent%ifr'"él"_'pélfs'é. la nacién
o la idea de una comunidad como algo visible, fisico y distinto.’

En la sociedad existe una “socialidad sumergida”m (no formalizada por el
Estado) que puede asumir distintas y mintisculas manifestaciones, y que en sus
diversas formas cumple una funcién similar: permite que un conjunto social o
un grupo humano se reconozca por lo que es. El fiitbol es un vehiculo de

10 Fuenzalida, Valerio. Televisidn-padres-hijos. Chile, Paulinas, 1984. p: 60
11 Baudrillard, Jean, A la sombra de las mayorias sitenclosas. Barcelona, Kaltos, 1978,

12 DaMatia, Roberto. 4El futbol) como drama nacionat” Conciffurn No 225, sept. 1989, p. 228.

13 Maffesoli, Michel. Op.cit., p. 54.
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\ socializacion, un sistema que con sus simbolos permite la comunicacién y la
tvivencia de valores colectivos, Il deporte es una de Jas nuevas formas de socia-
lidad en las ciudades actuales. Ante la crisis de las instituciones que configura-
ron la ligazén en la sociedad, el fithol es una actividad que convoca y aglutina
a los diferentes sectores que habitan la ciudad. En una ciudad descentrada y
estalfada; habitada por una diversidad de grupos y sectores sociales que sienten la
ciudad desde referentes materiales y simbélicos diferentes, que suministra modos
de arraigo y pertenencia precarios, €s upa actividad que suministra una forma
colectiva de identidad. El fiithol es un referente que aglutina, un imafinario comin
que convoca hoy a las gentes a juntarse, a reunirse y reconocerse.

El especticulo fuibolistico cumple un doble papel: paradéjicamente inte-

gra y divide. De un lado, vincula, con un renovado sentido de pertenencia,

personas de la més diferente condicion (econémica, cultural, social, intelectusal,

racial), grupos, regiones o ciudades alrededor de un mismo fervor, de un co-
min entusiasmno o una misma celebracién, y crea en los aficionados "un pro-
fundo gozo de proximidad”.!® Es un “lazo misterioso” que crea vinculos entre
desconocidos y fortalece los nexos entre personas conocidas, Es una estructura
de lealtad humana desde el nivel mds local hasta los niveles internacionales. El
individuo al pertenecer a un mismo grupo de seguidores renueva su condicién
de ser social y asimila su individualidad al ser colectivo. El triunfo de la selec-
cidn del pafs, por ejemplo, es una ocasién para afirmar piblicamente los sen-
timientos de pertenencia al territorio y el orgullo nacional (el orgullo de ser

colombianos, de ser brasilenos, o de ser argentinos, por ejemplo). De otro, €5 -

un medio de expresién dramética de las tensiones entre grupos y regiones, de
las divisiones sociales. ms significativas, de los diferentes tipos de antagonismos.
Permite expresar lealtades particulares y las divisiones sociales y culturales. El
campeonato nacional es un duelo entre regiones, entre ciudades, colores y es-
tilos de juego que confirma la diversidad y la pluralidad cultural de un pafs.
En una sociedad no homogénea el fatbol como un conflicto ritualizado puede
reducir las hostilidades existentes entre dos grupos, expresarlas o estimularlas.
No es una guerra o un enfrentamiento real, en el faibol las rivalidades no son
definitivas, son amistosas.

A diferencia de ciertos pafses de Europa y Norteamérica en los cuales la
constitucién, el congreso, el orden juridico, la economfa, etc. son instituciones
que representan la nacién, el fitbol en América Latina e¢s una de las fuentes de
la identidad nacional, es una actividad generadora de lazos de solidaridad y de
vinculos de identidad social.'® En nuestros paifses mientras los gobiernos insti-
tucionales proponen un “sentimiento de nacién” que unifica politicamente al

=14 Martin Barbero, Jesus. “Mediaciones urbanas y nuevos escenarios de comunicacion” En: Co-

municacion y espacios cuffurales en América Latina. Santafé de Bogota: Pontificla Universi-
dad Javeriana, 1994, p. 155.

16 Maffesolt, Michel. Op.cit, p. 55.
16 DaMatta, Robarto. Op.cif,, p. 233-234,
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pais y presenta un panteén de héroes y tradiciones consolidadas, y te t‘indep
pleitesia a la cultura nacional en festejos ¥ conmemoraciones, en la vida coti-
diana el especticulo deportivo revitaliza el amor por lo propio y le ofrece al
cindadano comin una imagen de la nacién que asumen colectivamente y en la
intimidad de su mundo doméstico y familiar, .- -~ %"

En los encuentros internacionales el espectdculo futbolistico permite tras-
poner ritualmente los conflictos politicos entre Estados y revivir los sentimientos
patridticos. En él las mayorfas reencuentran sus vinculos y sus afectos por la
nacién. El fitbol es un “carnaval civico”, en que los hinchas vestidos con la
bandera nacional experimentan la unidad afectiva de la nacion. En él reafirman
la comprension diaria de la nacién, el fervor patriético, el valor de la tradicion
y “lo propio”. El fitbol alimenta la lealtad del ciudadano a su pafs €omo una
forma de devocién y entrega; hace coincidir los intereses vitales de los ciuda-
danos con los intereses de la patria.!” Cuando juega la seleccion nacional
169sentimos” que nuestro pafs lo hace: “son horas en que la patria nos entra
por los ojos y los oidos y se nos sale por la garganta”.

El sabor de triunfo revive en el pablico el respeto y la admiracién por los
simbolos patrios (la bandera, el escudo y el himno nacional) y el carifio por el
suelo. “La bandera nacional deja de ser el objeto lejano, aislado en mistiles de
reverencia, y para millones de personas se torna algo intimo, el rebozl% o la
cobija, el paifio compartible, la manta bajo la cual transitan los grupos”.
7~ El fiitbol permite vivir una experiencia de la nacién diferente a la que
©ofrece el Estado. No se niega la capitalizacién de este sentimiento por los
gobiernos, pero es un sentimiento de gozo que no es compatible con los
proyectos del Estado. El entusiamo nacionalista se caracteriza por el uso de
la primera persona plural y por su caricier necesariamente apolft‘ico. Es una
experiencia de la nacién que no expresa los ideales del Estado, ni se resume
en un acto legislativo. Es una vivencia colectiva que permite expresar mds
alls de las diferencias de clase un entusiasmo comiin. Con el triunfo de la
seleccion “la felicidad se vuelve raudales”, y “la alegria es programa y pro-
yecto de multitudes”.2°

17 En la definicién de la identidad naclonal participan activamente los medios de masas. En la
_ actualidad “serfa imposible la existencia de una comunidad nacional fuera de los medios de

comunicacién, que tienden a constifuita®’. Beatriz Sario, Op.cit, p. 52. En la actualidad la
rmuchedumbre deportiva no es sélo la que estéd agrupada en los estadios. La televislén y la
radio extionden ef recinto del estadio hasta las fronteras de cada nacién, El fendmenc se
masifica y cada vez es mdas dificlh escapar a {a crecienie fuerza de sus llamamientos. Un
partido de fitbol es una movilizacién general da la nacidn, una festividad nacional y una
ceremonla patrlética a la que todos se ven convocados.

18 Monsivais, Caros. Los riluales del caos. México, Grijalbo, 1991. p. 31.

19 Monsivais, Carlas. “j;Gooolllf Somos ef dasmadre” Enlrada libre. Méxica. Era, p. 218,

20  Monsivais, Carlos. ibid, p. 217.
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It El fitbol: su ludica y su simbologia

El juego: caracteristicas generales

El ethos del juego es distinto e independiente de la realidad comin, de la
cotidianidad. Se inicia con el alejamiento de la realidad ordinaria y termina con
el regreso a la rutina de la vida. No es una manera de rehuir las dificultades,
ni es mera diversién o capricho, o una forma de substraerse a las actividades
serias.

Lo lidico no es un lujo, un agregado al ser humano que le puede ser atil
para divertirse... es una de las armas centrales por las cuales €l se maneja o
puede mancjarse en la vida... (es) una visién en la que las cosas dejan de
tener sus funciones establecidas para asumir muchas veces funciones muy
diferentes, funciones inventadas”.*’

El juego le permite a los jugadores cambiar sus perspectivas hacia si mis-
mos, hacia sus semejantes y hacia el mundo. Es una “practica de lo imaginario”
desde la cual la conciencia trata de abrirse a otra forma de ser. '

Los patrones normales de accién y comportamiento quedan suspendidos
mientras transcurre el juego. Sélo a partir de la negacion de las certidumbres
y del equilibrio que mantiene la vida cotidiana, del olvido transitorio de las
obligaciones y de las rutinas, de las ocupaciones, de la presién del “deber ser”
es posible el juego. La seriedad y- la trascendencia de la vida ordinaria, sus
Jjerarqufas, las sanciones, y el miedo que rodea la vida diaria no dan lagar a la
libertad que demanda el juego. La defensa del principio de realidad convierte
al jugador en un engranaje de una maquinaria inerte. Ademss, la actividad
ladica estd desvinculada de todo interés material y su dindmica esta alejada de
la intencionalidad practica.

7 Los juegos, segiin R. Caillois, tienen dos componentes: la paidia y el ludus.
La “paidia” (palabra griega que significa nifio} alude a la libertad originaria que
da origen al juego; a la capacidad primaria de improvisacién y de alegria vital,
a la tendencia al divertimiento, a la fantasia incontrelada, a la impetosidad
que hay en el juego. Expresa “la agitacién desordenada y espontanea”, la “re-
creacién impulsiva, relajada y a menudo desenfrenada, en cuyo carécter impro-
visadogg sin reglamentar reside la verdadera, si no la Gnica razén de ser del
Juego”™*. El “ludus” (palabra latina que significa juego} designa la tendencia
inversa, la necesidad de someter el juego a convencioues arbitrarias, a cbiiga-
ciones. Se refiere a la dificultad gratuita y reglamentada, las convenciones im-
perativas y coactivas que determinan el juego. El juego va acompanado del

21 Prago, Omar. La fascinacion de las palabras {Convarsaciones con Julio Corldzar). Barcelona:
Munchnik 1885, p. 136.

22 Cailois, Roger. "Sobre fa naturaleza de los juegos y su clasificacién.” En Luschen, G. y K.
Weis. Soclologia ds! deporte. Valtadolid: Mifion, 1979, p. 42.
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placer de superar dificultades o riesgos artificiales, de salvsi\r obsté.culc.)f creados
por los propios jl.lgaldorf:s.23 La “paidia” se lleva a cabo bajo la.\ agitacién de.f,orn
denada, el “ludus” bajo el signo de la regla gratita y voluntariamente asumida,
Entre estos dos polos existen las formas mas diversas de juegos, algunos estan
en uno de los extremos, otros contienen los dos elementos en mayor o menor
grado. ' .

Para.aludir al juego existen en inglés dos expresiones diferentes, .las cuales
facilitan su estudio y comprensién; “game” y “play”. En espaiol, al‘lgual que
en aleman, en francés y en otras lenguas la ausencia de varias expresiones hace
dificil su an4lisis, sélo existe una palabra para nombrarlo en su compleji.dac'l (la
palabra juego en espafiol se deriva de la expresion la.tina “iocqs” que significa
jugueteos, bromas, chanzas). Las dos expresiones en inglés designan dos reali-
dades distintas. “Game” se_refiere al juego en abstracto, “play” al comporta-
miento concreto. “Game” designa el aspecto de “competence”, el conjunto de
reglas conocidas y reéconocidas, su normativa interna, el mimero de puntos ne-
cesarios para vencer, y, ademds, el esquema o plan empleado. Expresa los sis-
ternas de reglas, los esquemas de acciones, las matrices combmatorfas de Juga-
das posibles. “To play” nombra el acto de jugar, el _placer__que v_a'umdo al juego
vy su vitalidad. Textualmente es tomar parte en un juego, participar en él acti-
vamente. El juego para su anslisis debe tomarse en los dos seniidos, como una
matriz abstracta y como una actividad. . .

Segtin R. Caillois, el juego cuenta con seis propiedades formales basicas
cuya importancia fundamental no se puede poner en duda. Istas determinan
su forma, pero no el contenide {en un marco comin de condiciones p.en:mten
la variedad), E{ juego es: libre, improductivo, reglamentado, separado, incierto,
y ficticio. < . ’ _ )

El juego es una actividad libre, ésta es su primera propiedad: st a un ju-
gador 5¢ le obliga a que participe en un juego en contra de su voluntad, el
juego pierde su naturaleza, su atractivo y su alegrfa. Como segunda, el juego

or no lo llena la esperanza de obtener recompensas futuras, en esto radica el
poder del juego. El mundo utilitario del trabajo y de la'invemén lproductwa se
opone al mundo no utilitario del ocio y del consumo improduciivo en el que
los actos son puro goce, son un derroche gratuito de energfa. A este cuerpo de
actividades pertenece el juego. Es la accidn por la accién: Ia mejor recompensa
para el jugador es la que encuentra en su propia actividad. Cuanc'iO se juega
no se le pide a la vida que sea otra cosa diferente 2 lo que ella es, ni que tenga
otra finalidad contraria a ella misma. Al jugador no lo anima el deseo de lo

23 fdem.
24  Eca, Umberto. De los espajos y otros ensayos. Barcelona: Lumen, 1988. p. 312, 313,

25 Calliois, Roger. Op. cit, p. 37. El mismo tema se encuentra desarrolffado con més extensidon
en su obra Los jusgos y los hombres. La mécara y el vértigo. México: Fondo de Cultura
Econdmica, 1966, p. 37-38.

es una pasién intdil, #nfroductiva, es una accion desinteresada, gratuita: al juga-
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que falta o de algo que hay que obtener (en el juego no hay ganancia de dine-
ro, tiempo, experiencia, o futuro) sino de aquello que estd aqui y ahora, del
momento que pasa y del que estd por venir. El pragmatismo distorsiona el
Juego. El juego es pure deseo de vivir, de la vida como viene, como se mani-
fiesta en su devenir. No es un deseo “serio”, un deseo de lo que no se tiene o
un deseo de consumo. Es un deseo que encuentra satisfaccién en si mismo y
no pide nada exterior a él.

Como tercera propiedad, €l juego estd reglameniado, estd sometido a conven-

. ciones que suspenden las normas que organizan la vida diaria, e instaura una nue-

va legislacién, que es la Ginica definitiva, Jugar equivale a fundar un orden, impro-

visarlo o crearlo de la nada y someterse voluntaria y gozosamente a él. Toda regla

es absoluta, no se enuncia para cuestionarla o demostrar su nulidad durante el

Juego (en el deporte las reglas son fijas y estdn dadas de antemano, en algunas

actividades ladicas o de entretenimiento las reglas son informales € improvisadas

por quien juega —o quienes juegan-- y dan origen a una continua invencién).

Ademds entre los jugadores no existen sentimientos de reciprocidad afectiva y de

deber, no hay convenios, acuerdos por negociacién, no se sopesan los intereses

como en la vida cotidiana.”Las relaciones Ydicas son univocas, mientras las rela-

ciones humanas son equivocas”.% El primer motor del juego es el deseo de vencer
(esto no implica un deseo de acabar con el otro, la desaparicién del rival acaba |
con ¢l juego). La lucha sin reglas, sin el acuerde minimo que permite determinar (
un ganador y un perdedor, disminuye notablemente el placer del juego. La victo-/
ria o la derrota debe ser incontestable, dependen de criterios indiscutibles, deben

estar determinadas por criterios precisos que escapen a toda arbitrariedad (la vic-

toria del adversario no provoca generalmente en el juego el sentimiento doloroso

de injusticia, ni el deseo de venganza).

La existencia del juego depende del equilibrio entre el caos y el orden,
entre lo vacio y lo lleno, la destruccién v la creacién, La instauracién temporal
del caos y la fundacién de un nuevo orden, de una nueva normatividad son dos
condiciones necesarias para que se dé el juego. El juego, de un lado, interrum- -
pe la vida cotidiana, la niega temporalmente, y, de otro, crea con sus reglas
otra nueva disposicién de _lé_'gcos_as. Permite la manifestacién de muiltiples for-
mas, de situaciones diversas que sugieren otro orden y dispersan los codigos
queimponen la cultura y la ética. No confirma la circulacién de las costumbres
y las tradiciones, de las figuras establecidas o los ritos de permanencia. Con su
condicién errante, su voluptuosidad, evoca configuraciones posibles que no re-
memoran la apariencia o la estructura de las cosas establecidas. Es una desvia-
cién de las actividades funcionales que abre un nuevo campo de experiencia.
El orden lidico no es una limitacién, constituye un desafio y un estimulo a la
libertad y la creatividad del jugador.

£

26 Vernes, Jean-René. ‘El tiampo en los jusgos de competencia”. Didgenes. No. 50, abril-junia,
1965, p. 28.
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El juego es una actividad incierfa, esta es su cuarta propiedad: su desarro-
llo, ni su resultado pueden estar determinados de antemano; el desen@ace y la
calidad del juego dependen de Ia iniciativa y la inventiva personal del jugador.
Su quinta propiedad es su caracter ficticio, el juego es una actividad imaginaiia.
Desde el momento del inicio cambian para el jugador los parametros; se sgbe
de antemano, que es algo irreal, que no puede ser ver_dadero, ni es posible
juzgarlo con los pardmetros con los que se evah}a.lg realidad concreta. .

Como tltima propiedad, los juegos son actividades separadas, estan cir-
cunscritos en determinados limites de espacio y teiiipo precisos y establecidos

por anticipado. El tiempo es restringido, ningtn juggo tiene una duracién ar-
bitraria o caprichosa. Son rituales que tienen principio y fin. Se llevan a cabo
en un tiempo establecido y éste se constituye para el jugador en un reto por
vencer {muchos de ellos son una carrera contra el tiempo). Dan la idea de
unidad y terminacién dentro de un limite tempor?l. Se desarrollan en un es-
pacio restringido: se inician con la entrada de los, jugadores y los e?P.‘?.Ct?‘dO"eS
en el campo y terminan con la salida de todos de éL. El campo de juego es un
espacio cerrado, una zona mdgica en la que ejerce un hechizo sobre l.os que se
encuentran deniro de sus limites: permite, exige o tolera muchas variaciones a
los patrones de conducta normales, pero exige el cumplimiento estiicto de las
reglas y convenciones de su propio cosmos. Las reglas funcionan como las de-
terminantes de la interaccién entre jugadores y espectadores,

£l fatbol y el juego limpio

Los deportes, comeo el juego, son acciones superﬂl{as, deleiu')sas y gratificantes
que no tienen como fin la subsistencia: son actividades fisicas ‘de esfuerzo o
prestacién que no se concretan en una accién ttil. Son la e:?pr'esnén del cuerpo
en accién que aspira a llegar a los extremos del propio rendimiento y que lL}cha
por superar las limitaciones y los retos que se le imponen (cada .deporte tiene
sus propias reglas y sus desaffos). Son juegos competitivos org{imzados. Son el
especticulo publico de una competicién llevada a cabo por acciones corporales
visibles y decidida por criterios objetivos en el marco de determinadas reglas
que limitan el espacio operativo de quienes lo realizan. .

Son actividades de confrontacién, Requieren de un comportamiento ago-

nistico por parte de los competidores.27 Son combates que no parten de desa- .

venencias sino del acuerdo entre las partes y la aceptacién de unas reglas co-
munes. El enfrentamiento no es el medio para resolver un desacuerdo (un
conflicto politico, social, econémico o ideolégico), es un fin en si mi‘smo. En el
deporte Ia lucha sélo existe por ella misma, esto expllca 2eal poder un‘uﬁcaglor del
combate deportivo, Es “la forma licida del conflicto”.”™ La convivencia y la

97  Coleman, J. A. ‘El deporte y¥ las contradiciones de la sociedadi 170. Coneifiurn. No. 225,
septiembire 1989, p. 177.
28  Lever, Janet. La focura por of futbol México, Fondo de Cultura Econdmica, 1985. p. 26.
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armonia no son emocionantes deportivamente. Jugadores y equipos sélo existen
para ser rivales, y en el enfrentamiento deben existir ganadores y perdedores,
Las victorias son simplemente simbdlicas, no tienen consecuencias materiales;
el jugador o el equipo derrotado solo pierde su prestigio, sus bienes no pasan
de manos, ni se ve afectado su poder real.

El fiatbol como agon (este término se deriva del verbo “agonizomai” que
significa luchar, combatir, competir) es un combate en condiciones ideales, es

un enfrentamiento que parte de la igualdad de oportunidades para los dos -
equipos. Los dos compiten dentro de determinados limites y sin ayuda de nin- *
gin agente externo; dependen de sus propios recursos, de los méritos de sus |
Jugadores, de sus destrezas y aptitudes, y tienen que sacar de ellos el mejor :.
partido posible. El triunfo del vencedor bajo estas condiciones no se discute,
tiene un valor preciso e indiscutible. Es el resultado del trabajo prolongado, del

entrenamiento, de la responsabilidad con que un equipo o un jugador asume
su participacién,

=" El partido de Ratbol no es dificil de descifrar: estd regido por reglas sen-
cillas y claras que todo el mundo es capaz de comprender, por normas univer-

sales’ que superan las barreras culturales, politicas e idiomaticas, que los que

participan del juego, tanto jugadores como espectadores, saben que deben res-
petar. Todo se puede explicar, nada estd oculio, no existe un resorte secreto
que el pdblico no conoce, un “deus ex machina” que arbitrariamente todo lo
maneja. Las reglas son inmutables, no se ponen en discusién en cada partido.
Ni el vencedor, ni el vencido pueden modificar las reglas, ellas estin por enci-
ma de los intereses y los anhelos de los equipos. No es una sociedad de privi-
legios: no existen jerarquias, presrogativas o clasificaciones que afecten el resul-
tado de un partido; no existe diferencia entre un equipo de segunda o un
campedn, un club rico o uno que juega sin ningtin afin pecuniario, frente a las
reglas. Es un sistema que permanece al margen del poder politico, econémico
de los clubes,

El de]i)orte refleja la ideologia de la sociedad moderna igualitaria e indi-
vidualista.®’ La competencia deportiva es el resultado directo del establecimien-
to de la igualdad polftica. De un lado, “la pugna competitiva_exige igualdad
humana, reconocimiento mutuo, camaraderia en la rivalidad”,*? para competir
es necesario ser iguales. Ademas el competir supone la presencia de los otros,
no se puede competir en soledad. De otro lado, en una sociedad democratica
la superioridad no esid asignada de antemano, se construye con méritos. El
deporte es una fuente de distincién social y permite destacar la primacia de los

28 Callleis, Roger. Sobre la naluralsza de los juegos y su clasificacion. p. 38

30 DaMatta,Roberia. “El (futbol} como drama nacienal” Cocilium. No. 225, septiembre 1989, p.
228, Brasi: un buen juego de cintura. E) correc de fa Unesco. 12/1992. p. 21.
31 fdem.

392 Savater, Fernado. Politica para Amador. Barcelona: Ariel, 1992, p. 95.
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mejores: el deportista es el tipo humano que representa la excelencia, es el
modelo que encarna el tipo de vitalidad mds pleno. Su belleza, su energia, su
perfeccién corporal provocan en los que le rodean admiracion y el respeto.

El fatbol es una escuela de la democracia y de sus principios de igualdad.
Se fundamenta en un principio indiscutible: es necesario aceptar la igualdad
social. Las dos partes tienen las mismas posibilidades, los dos equipos pueden
ganar o perder (aunque en la cancha y durante el desarrollo del partido uno
de los dos pueda dominar sobre el otro). La victoria no estd establecida de
antemano, €l equipo victorioso es el que juega mejor, el que liene un mejor
“rendimiento”, y esio lo debe “demostrar” en la cancha. Ninguno de los dos
tiene un conocimiento superior de las reglas que le permite tener una ventaja
considerable sobre su adversario. Las reglas son aplicables a todas las personas,
no existen diferencias. Todos los que participan deben estar sujetos a la ley; sin
la aceptacién previa de las reglas no puede haber competencia.

En cada partido el jugador y el aficionado buscan encontrar el fundamen-
to de las cosas y el mecanismo del universe social. Es un universo racional y
organizado, regulado por reglas transparentes que todo €l mundo conoce y
comprende (la extrema meticulosidad de la organizacién deportiva, su rigidez
e inflexibilidad garantizan la equidad). Pero al mismo tiempo revela un orden
en el que expresa la libertad, un orden que transciende la necesidad mecdnica.
Encierra una paradoja; evita el azar. y al mismo tiempo lo promueve, Los que
asisten al partido quieren asegurarse que las reglas esién presentes y se cum-
plan, pero también desean lo contrario, que las reglas no sefalen un limite
necesario. En cada partido las reglas tienen que estar allf para ser superadas,
el buen jugador con sus hallazgos y su capacidad de improvisar evidencia como
la libertad puede triunfar.

El fithol, a pesar de estar sometido a reglas, no es un acontecimiento frfo
y ausenie de emotividad. Da lugar a lo imprevisible, al suspenso, a lo sorpresivo

y lo sensacional. En el deporte hhy dos posibilidades, ganar o perder, por eso

el resiiltado final es siempre azaroso. Ademss los partidos son emocionantes
porque el resultado no se puede predecir con seguridad (en el deporte no im-
pera la légica, ni estd determinado por una relacién de causalidad —a veces no
existen razones o argumentos para explicar por qué se gané o cuales fueron las
razbnes por las cuales se perdié—). La accién en la cancha es viva, no se juega
con un libreto preciso (nada estd escrito), ni de acuerdo a un plan exacto varias
veces ensayado: el jugador tiene toda una gama de posibilidades que le permi-
ten libertad en su desempefio y lucimiento en el juego. Ademds de la habilidad
del jugador intervienen muchos factores que hacen del fiitbol un acontecimien-
to incierto. Es imposible controlar: la buena suerte, las lesiones de los jugado-
res, el Estado del clima, la Thwia o el exceso de calor, las condiciones del te-
rreno, la presién-del puablico, etc. Cada partido s tinico: sobre la cancha se crean
situaciones imposibles de repetir que parecen impuestas por el destino, esto lo
hace apasionante, le confiere su sentido estético y su plasticidad. Sin este factor,
sin nada se “pusiera en juego”, el fatbol perderia su senudo.
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En el partido de fatbol el balén es la expresién del azar. Guando e} balén
rueda nada estd previsto: es como la ruleta que ".en su rodar cualquier cosa
F_}'?P?‘."@”: Es blanco, tradicionalmente era de color amarillo, terriquec o anaran-
Jjado, refleja fa luz como la luna, es nocturno. Como la sibila, es hermético y
autista, sélo un buen jugador es capaz de interprerar sus movimientos, de des-

cifrar su silencio. Es el centro de la accién, los dos equipos luchan por poseerlo, |

pero R’%fﬁt_:i_éjig?.nlenle es ¢l objeto que nunca se puede poseer definitivamente,
tiene que estar eii movimiénto (cuslquier detencién voluntaria puede ser pena-
lizada). La lentitud de las jugadas es un comportamiento antideportivo. La pe-
lota es el objeto vital, su disputa determina la existencia del partido: para po-
seerla hay que luchar, para conservarla hay que defenderla. Es un elemento de
poder, quien la posee experimenta una aguda sensacién de avioridad.” El'equi-
poque mds la tiene domina en la cancha y gana con ello la admiracién de sus
Sfeguldores. pero no siempre es asi, a veces puede ocurrir que un equipo que
s:empre'ha tenido el control de la pelota durante todo el partido, pierda por
una Jugada desafortunada, por una pérdida momenténea del control, Su forma
fisica tiene un valor esencial; no admite ventajas, “puede ser jugada por todos
y a todos ofrece las mismas posibilidades”.®® No tiene prioridad de direccién:
se puede mover hacia atrés, o hacia adelante, golpearla con Ia cabeza, el pie o
pararla con el pecho, rodarla o mantenerla quieta. Simbélicamente el balén es
el objeto que mas perfectamente da la idea de movimiento y de vida. Este
factor es el que explica la atraccién que gjerce sobre los jugadores,

“Es una exhalacion”

I El ﬁit.bol reqlfliere de inteligencia, destreza, habilidad, dominio del cuerpo y
: cap"amdacll ’de improvisacion. El buen jugador posee 1a Mentis.** Para los griegos
!a rpentn_s’ éra una categoria mental que designaba una forma particular de
inteligencia, una prudencia astuta. Su fin era eminentemente practico, estaba
ortentada a la busqueda del éxito en el 4mbito de la accién, No todas las ac-
ciones del hombre requerfan de esta forma de inteligencia, la “mentis” se apli-
caba a realidades fugaces, movedizas, desconcertantes y ambiguas que no se
podian aprehender por medio del racionamiento o el cilaulo exacto, Era sinuo-
sa y miltiple y se ejercitaba en realidades fluidas, en actividades que no cesaban
Jamds de modificar su forma y que podian reunir en ellas mismas aspectos
contrarios y fuerzas opuestas. El Juego era una de estas.
Nada en [a cancha esta definide de antemarno, no existe un libreto vnico, ni
una s.ola. manera de jugar; el partido no se juega con anticipacién, ni se define con
anterioridad en el tablero del estratega. Las buenas Jugadas son inesperadas y

33 Mafud, Julio. Sociclogia def fithal, Busnos Aires: Américalge, 1967, p, 36,

34 Detienns, Marcel y Vemnant, Jean-Pierre. ‘La carrera de Antiloco”, ! ide
s ) . . Revista de O .
79, Qic. 1987. p. 94-100. codente. No
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asombrosas. Los buenos jugadores son “habilidosos”, son “mafiosos” (n‘o en el sen-
tido de tramposos), son aquellos que saben tomar al vuelo la oport.umdad y capl-
talizarla. La “mentis” es una forma de inteligencia que refne varios .factores: la
persona que la posee tiene olfato, es sagaz, lo acompafia un gran sentido de pre-
visién, es prudente, precavido y no obra irracionalmente; dispone de flexibilidad
de espiritu, poder para simular, habilidad para escapar del cerco que los otros le
han tendido, atencién vigilante y sentido de Ia oporaumidad.

Un buen jugador posee capacidad para discernir los problemas concre-
i0s que se le presentan durante el juego y sensibn_l_ldac.l para anticiparse a las
posibles consecuencias de una accién o de una §1tuac16n en la cz}ncha. Sabe
percibir la gravedad de los probiemas que aquejan al grupo de Juga_dores e
intuir el lado débil y fuerte de los equipos que enflrema. Fl buen jugador
cuando se presentan los primeros sfntomas de desacierto, cuando se le ago-
tan las posibilidades de juego elaboradas durante el entrenamienio reinventa
otros modos de actuar, reesiructura el “armazén de las respuestas” df:l equi-
po en funcién del partido que se estd jugando, introduce rectiﬁcamftmes.e
innovaciones oportunas. Es capaz de establecer nuevas formas de accion sin
que medien las indicaciones del director técnico, Con sus Jugadas‘slorpren-
dentes es imprevisible. Con sus jugadas ingeniosas trastoca lt‘{ previsible, los
pronésticos adversos y puede superar un marcador veluminoso. Cuanflo
todo el estadio lo creia muerio “resucita”, muestra en fa cancha un estilo
desconocideo, una velocidad inusual y unas jugadas que parecen inventa?da_s
para ese momento. No es creativo sélo una vez, es prodigo, puede‘ multipli-
car las respuestas creativas. Ademas cuar}do las cosas no salen bfen no se
deja aprisionar por la derrota, no.se resigna a permanecer actvo y esta
dispuesto a salir del fracaso al precio que sea.” .

El partido en su dindmica es inaprensible, el jugador para d'ommarlo en
su movilidad y contrastes debe hacerse flexible, adelantarse al tiempo de la
accion. Las circunstancias son imprevistas y no existen férmulas o recetas que
aseguran el éxito o proporcionen la victoria. Cada nueva jugada e.xige de una
nueva demostracién de astucia, del ingenio para encontrar la salida, el buen
jugador no se hace sélo con disFiplipa ¥ entre}namiento n}inucios:)amer?t&? repe-
tido, requiere ademds de imaginacién, capacidad para improvisar, iniciativa
deslumbrante y espontaneidad. La principal herramfenta con la que cuenta el
jugador es la velocidad. Las oportunidades no se repiten, sélo se presentan una
vez. El buen jugador presiente la jugada y sabe tomar la ocasién a! 'vuelo' En
su actividad conjuga dos factores: la paciencia para fguardar .la ocasion espera-
da y la rapidez (“se mueve como un relérr}pago", més rapido que €l propio
pensamiento” —Vinicius de Moraes—). La jugada brillante no es sélo el resul-

35  Ibid, p. 93.
36  Coca, Santlago. Hombres para ef filbol. Madrid: Gymnos, 1985. p. 337-349.
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tado de un impulso stbito y ciego, es el producte de una larga experiencia en
la cancha, de su sentido de prevision.

Un espectdculo interactivo

En deporte es un fenémeno festivo. Lo es desde el momento en que el aconteci-
miento deportivo implica una ruprira con la cotidianidad, con las normas_habi-
ﬁ{léles. Fl aficionado para ingresar al estadio transforma su figura corporal, se viste
con los colores del equipo, se pinta la cara y el pelo, se inserta en un universo de
excepcionalidad, Sus contenidos y resultados excepcionales y dificilmente repeti-
bles (de goles memorables y de récord) son expresién de los valores tipicos de la
emergencia festiva: el deporte rompe con la norma comin y con lo habimal con
la produccién de sucesos insélitos, de actuaciones ejemplares.

.« El espectaculo futbelistico es una fiesta ritual multitudinaria que con-
grega 4 poblaciones enteras, Contiene un anhelo vehemente y profundo, una
fuerza de participacién y creacién. No es un Estado pasivo, es una reivindi-
cacién de la existencia, es expresién de contenidos comunitarios. En las so-
ciedades contemporaneas con su progresivo deterioro de los valores de par-
ticipacién colectiva: “hace presente una autoimagen de la sociedad como
comunidad, un modelo idealizado de las relaciones del individuo con la so-
ciedad global a través de la [:varticipzu:ic’)n".37 Los elementos transgresores y
antiestructurales de la fiesta (sus momentos de desorden) son inseparables
del espiritu de “communitas” que- contiene, La eficacia de la fiesta es indi-
sociable de su elemento comunitario. La fiesta deportiva no es una excep-
cién, reafirma el grupo social como un todo.

,— Toda fiesta necesita de un pablico que se vea incitado a participar o que
/se vea representado a st mismo en el ritual. En ella se establece una participa-

/ cién apasionada, una intensa comunion entre los participantes, una percepcién
comin de la vida y la voluntad de vivir, No hay fitbol sin puablico, lo que lo

hace fascinante es el contacto entre los actores y los fanditicos, la interaccién
entre las partes. Del juego participan tanto los jugadores como el piiblico. Enire
el jugador y el espectador se establece un dialogo. Los jugadores actian para
ser contemplados, apreciados o juzgados. El jugador ofrece su acciones memo-
rables y el ptblico le paga con su afecto.

Lo especifico de este deporte es la fusién de los individuos en una masa
durante cierte tiempo, y la comunicacién que se opera enire los elementos
constituyentes de dicha masa, los espectadores y los futbolistas... lo tipico del

fatbol estd en sus capacidades de integracién {individuo-masa) y de comuni-
cacién (masa-jugador),®®

37  Cruces Villalocbos, Francisco. “Cémo hacer cosas con programas. El poceso de produccion
de fiestas en Madrid". En: Dialegos de la comunicacidn. No. 34, sepliembre 1892. p. 17,

as Hortleder, Gerd, "La fascinacion del fiibol’. Hurnboldt No. 53,1974, p. 73.
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El mayor dramatismo se logra con la ayuda del publico que pulula en las
gradas, el namero de espectadores influye en Ia calidad del partido. El piblico
grita y aplaude y los jugadores reaccionan, Es comnin ver como los jugadores
corren al pie de la tribuna a celebrar con sus barras €l gol recién marcado, o
también ocurre a la inversa, los jugadores del equipo visitante, cuando hacen
un gol lo celebran ofensivamente al pie de la graderias donde estdn los hinchas
del equipo contrario. '

El piblico no cumple un papel pasivo, sabe del fittbol que mira: conoce
la historia de su equipo, las estadisticas de los jugadores, sus biograffas, su
hoja de vida, las estrategias empleadas, los récord. Este saber le permite
participar con la misma intensidad emocional y mental que el jugador. Ade-
mas casi todos los aficionados lo han practicado, conocen bien sus reglas y
su estrategia y pueden compartir el placer de los jugadores en el logro de
las jugadas magistrales, No sélo van al estadio a ver resultados, sino a eva-
luar los detalles de la actuacion, a “degustar” y a comparar jugadas, a dis-

~frutar del virtuosismo, de la forma como los jugadores exhiben su habilidad,

de las peripecias de los jugadores emblemas. Saben apreciar el coraje, las
dificultades del juego y lo que el futbolista arriesga en una lesién. Para el
fanatico el fithal se encuentra dentro del &mbito de su experiencia personal.
Esto: le permite opinar sobre el encuentro, evaluar si se cumplieron las re-
glas, si la decisiones del “juez central” fueron correctas. La nitidez del juego
y lo sencillo que resulta comentarlo le permite al fanatico (de cualquier es-
trato social) sentirse experto, asumir la condicién de autoridad en el tema,
Este factor hace del fiitbol un vehiculo ideal de comunicacion.

El deporte por fuera del estadio provoca la sociabilidad y la interaccidn.
Es un tema de conversacién entre personas que tienen entre si muy pocos in-
tereses en comin. Los resultados problemdticos, el desempeiio del arbirro, las
evaluaciones de los equipos o de los jugadores, el desarrollo del campeonato,
las comiparaciones historicas, los errores humanos, son habiwalmente asuntos
diarios de conversacién. Permiten el debate ligero, el enfrentamiento o el dia-
logo constructivo, en el que cada interlocutor afiade al conocimiento del otro.
Es un debate que no aspira a trascender, es una forma de juego de asociacién
que tiene una gran acogida precisamente por su falta de consecuencias. Nadie
aspira con sus argumentos a cambiar la opinién de otro o afectar con su discu-
sién los resultados de un partido, No imporia la clase, el origen, la formacién
académica, ni la ocupacién de los aficionados, no intercambian informacién
personal, aunque discutan por varias horas: todos tienen derecho a expresar su
punto de vista y a exponer su opinién.

Los deseos de victoria

-El que participa de la fiesta deportiva abandona su existencia para ser parte

‘.de la comunidad. La masa que va a los estadios no es una simple aglomera-

cién de individuos, es una comunidad en la que sus miembros experimentan
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una unidad emocional, una intensa adhesién, ests dominada por el afecto.*®
-El espectador sufre una transformacién de su personalidad tan pronto como
[} ingresa al estadio. Abandona su individualidad para serializarse, para inte-
| grarse al grupo y fusionarse en una sola pasién. Impulsado por una alegria
festiva y un celo comdn, se moviliza contra un mismo enemigo; se despoja
de su ser para adquirir la identidad comtn del fandtico: del yo colectivo
deriva su identidad.

- La masa aglomerada en un estadio es a la vez una “inasa festiva” v “acosa-
dora” (“provocadora”). Como masa festiva, disfruta: el ambiente social del estadio
es festivo, al menos mientras la victoria parece posible, nadie permanece impavido
e inexpresivo después de un gol. La atmoésfera en el estadio es de distension y no
de descarga, el goce es colectivo. El objetivo es la fiesta. Como el carnaval es un
fenémeno integrador, se permiten los acercamientos personales menos usuales: la
alegrfa y la emocién se comparten con las personas cercanas, aunque sean desco-
nocidos. Se suspenden los papeles normales de autoridad, o se invierten: las dife-
rencias sociales y de raza, desigualdades entre generaciones, no existen un hijo
puede saber mds de fiitbol que su padre. Como masa acosadora, pretende agredir.
Los fandticos son un grupo de preston: los gritos en las tribunas, los abucheos
cuando el equipo enemigo ataca con dureza o cuando lesiona a un jugador de su
equipo, los coros “asesino, asesino”; “se murié Olimpia se murié”, las agresiones
con objetos a los jugadores expresan esta caracteristica de la masa. La agresién
colectiva a la victima retne a la masa. El “chivo expiatorio” puede ser el otro
equipo, el arbitro, un jugador, el director técnico.

El fitbol es un especticulo catértico,! es un fendmeno de purgacién o de
purificacién que se lleva a cabo por la participacién imaginaria en el conflicto que

- en la cancha se representa. La accién deportiva es una fabula social que puede

imaginariamente “cambiar la vida”. Los partidos desencadenan en los grupos de

39  Canetll, Eifas. Masa y poder. Barcelona: Muchnlk, 1981, p. 42,
40  Ibid. p. 43 y 57.

41 Para Aristételes la funcién propia de la poesia es el placer hadons, no el placer corruptor o
degradado, sino puro y elevado. No es simplomente una actividad iidica, contiena en su
origen una dimensidn ética. La poesia tragica produce en quien asiste a la representacian
teatral por medio de la compasion y del termor, Ja purificacion calarsis de los elemenios
excesivas y viciosos, el desahogo de las pasiones, la liberacién vy superacion de elementos
axistanclafes adversos y dolerosos. La palabra catarsis {del griego Katharsis) proviene de la
medicina: es un acto de evacuacion y de descarga, un proceso de purificacién que limpia el
cuerpo de elementos nocivos, En la tragedia no es un proceso fisico, es un proceso de
naturaleza psicoldgico-intelactual, una *higiena de! espfritu” que provoca en e publico un
placer supsrior y benéfico, un sentimisnto de plenitud. Es un efecto producide per la repre-
sentacion de las paslones v deseos imaginatios sobre los espectadores reales. La obra dra-
maticd saca al espactador momantineamente de las banalidades de la vida cotidiana a fin

* - de fabricar una imagen pura de sus deseos y pasiones. Para Aristoteles en la obra dramética
se produce la catarsis cuando el espectador por ¢f procesc de identificacion con el héroe
tragico purga sus pasiones, la pledad v el terror, y se purifica. Es un acto de transmutacién
de sentimientos que conduce a una regeneracién del yo del perceptor. El piblico en lugas




46 / soletin da Antropolagia, Va!. 10 Nt 26, 1996, Universidad ds Antioquia

fanaticos deseas de victoria y temores de derrota. Cuando su equipo gana los hin-
chas, viven sentimientos de triunfo o de éxito a través de su equipo alli donde su
vida cotidiana no se los permite. Cuando es derrotado padecen con la desgracia y
se dan a la tarea de buscar culpables del fracaso de su equipo, en el arbitraje, en
la mala suerte, en ¢l pobre desempefio de algunos jugadores, en las condiciones
de la cancha o del clima, eic., de ejercer un juicio de responsabilidades y vivir con
ello sus anhelos de justicia. Son despiadados con los culpables, con los jugadores,
entrenadores o directores técnicos responsables del fracaso. Cuando un jugador
tiene una mala temporada, lo olvidan y lo hacen a un lado sin entrar en conside-
raciones o hacer un balance con sus logros anteriores,

“tTodos p'al estadio!”

‘Toda institucién estd inscrita en un espacio, Las instituciones del especticulo
emplean porciones del espacio de la ciudad y allf erigen sus dispositivos de
. produccién y fusionan las estructuras simbdlicas y funcionales que informan y
producen su cultura. La historia de estas instituciones, circos, peras, teatros,
cabarés, cines, arenas, es posible en la medida en que tienen un espacio propio
que garantiza la continuidad de Ja institucién o de sus rasgos. Su geometria, los
desplazamientds que padecen o provocan, el lugar que ocupan en la ciudad,
son elementos que expresan el uso que una sociedad hace de ellos. 8i no que-
dan archivos, las huellas externas e internas de las ruinas autentican la inscrip-
cién y el dominio de las instituciones sobre el espacio.
. El estadio es el lngar del espectéculo deportwo Contiene la masa, la sen-
. sac16n comunal expresada por los colores del equipo, los gritos acompasados,
las banderas, los movimientos sincronizados que acompafian las situaciones
\creadas por los jugadores. Los que conforman esia comunidad son proyeccion
del equipo, son coparticipes gozosos de una comunidad en la que su ego se
diluye. No existen barreras sociales, diferencias culturales, intelectuales, sociales

0 econémlcas Todos hablan el mismo lenguaje: el gol. El espectdculo suminis-
tra mitos, éstablece cdnones de belleza corporal, instaura la dimensién de la.

hazafia, el sentido de la aventura, las formas de la perfeccién.

El estadio est4 bien delimitado hacia afuera. Por su emplazamiento en la
ciudad es visible a gran distancia. Lo que ocurre en su interior se comunica a
la ciudad que le circunda. Su densidad tiene un limite, €l nimero de asientos

de una vivencia dolorosa en la tragedia experimenta una sensacién elevada y purificadora
de “aliento apacible”” No se puede confundir con ja evasidn, con la fuga de tas condiciones
diffciles de la vida y e mundo, o el clvido de los problemas. La catarsis no se desliga de ja
responsabilidad. De Aguiar e Silva, Victer M. Teoria de fa Hiteratura. Madrid: Gredos, 1984, p.
72-78, Duvignaud, Jean, Espacidculo y socisdad. Caracas: Hombre Nuevo, 1970, p. 30.

Para ampliar el concepto ver: Starobinski, Jean. La refacidn critica. Madrid: Taunus, 1874,
p. 140-145. Jauss, Hans Robert. Expariencla astélica y hermendulica literaria, Madrid: Taurus,
1986.
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es restringido. Hacia afrera ofrece una “muralla inanimada”, hacia adentro una
“muralla de hombres.”

- Es una pirdmide invertida. En su magnitud monumental simboliza la fir-
fSlén del alto y el bajo cosmos, de lo divino y lo profano. Es un espacio ritual;
‘en la fiesia deportiva permite por su forma concéntrica (por su fuerza centri-
peta) sentir momentineamente la percepcion de la totalidad, como si la ciudad
fuéramos todos, En la fiesta la communitas emerge espontanea, esporddica, mo-
mentaneamente, y le permite al espectador ensimismado pronunciar un “noso-
tros esencial”. Lo sublime, la perfeccién espiritual no es lo que busca simbéli-
camente el fanitico que acude al estadio: su punto méximo no es la altura, es
la profundidad. No mira hacia arriba, hacia lo superior como las pirdamides o
en las catedrales, el estadio es un cono invertido, como el infierno de la Divina
Comedia, que se proyecta hacia lo terrenal, hacia la materialidad. No es el es-
pacio de la racionalidad, del orden y la simetria social. Al ubicar su centro hacia
abajo permite que la afectividad se precipite, que la emotividad se concentre y
encuenire una salida. Los estadios son “sumideros de pasiones”.

Supone la creacién de cuatro espacios englobados unos en otros y que
aparecen como dos conjuntos de opuestos: el espacio civil contra el espacio
del estadio, y ¢l espacio de los espectadores frente al espectaculo del encuen-
tro. Los que ingresan al estadio son primeramente excluidos de su espacio
familiar y funcional. La organizacién formal del estadio, su arquitectura es
en forma de elipse o de anillo cerrado al exterior. Las filas estin escalonadas
de tal forma que todos ven lo qué ocurre, le ofrece al individuo un cambio
de perspectiva: hace posible que los que estdn en las graderias miren hacia
el centro y simbélicamente desconozcan la realidad que los rodea. El que’
estd en el estadio le da la espalda a la ciudad, a lo que en ella ocurre, Al
ingresar abandona transitoriamente sus relaciones, las reglas que determinan
su vida cotidiana, sus costumbres y précticas vitales. El evento-espectéculo
ocupa el centro, domina (protagénicamente) la configuracién espacial. Es un
Estado de suspensién, un paréntesis en la vida cotidiana, y un cambio de
perspectiva. El “centro nuclear” de toda actividad es el juego, ia gesta, lo
que ocurre en la cancha, -

" La cancha es el punto focal al que concurren todas las miradas. Al ptblico
que estd en las graderfas no le es necesario barrer con su mirada una extensién
indefinida para tener idea de lo que ocurre, ni buscar informacion periférica.
Para segulr los movimientos de la accién no es indispensable trasladarse de
lugar, ni pararse, cambiar de posicién durante el partido, o utilizar un medio
técnico para facilitar la visién; el espectador sélo necesita mover la cabeza leve-
mente a los lados para tener una visién completa. Toda la informacién esta
agrupada en la cancha en su espacio rectangular. El dispositivo espacial del
estadio retne las condiciones ideales que requieren un minimo de esfuerzo ex-

42  Canetti, Elias. Op.cit, p. 23,
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ploratorio del campo visual y transmite una alta densidad de informacién. El
partido ne se puede salir de la cancha, los “actores” ejecutan su niimero en este
territorio; el pablico no participa en el partido, no puede invadir el territorio
de los jugadores, y sélo mira desde la distancia. Las gradas estdn separadas de
la cancha, y en cada uno de los dos espacios se realiza una accién diferente: en
la cancha el enfrentamiento entre los equipos, en las gradas la fiesta de la
hinchada.

" La cancha estd demarcada por lineas sefialadas en el piso. Las més cortas
son las de la porterfa, Ias de mayor longitud son las de banda, las de los sec-
tores laterales, y la medianera (la linea centro o medular) es la que parte la
cancha en dos. Comprende cierto nimere de oposiciones virtuales, Estd pola-
rizada, tiene dos zonas en las que estin situados los dos equipos; la accién
transcurre de un extremo a otro, o a la inversa. El centro es neutral, de alli se
hace el saque al comenzar. El terreno por fuera de la cancha no tiene valor, es
“tierra de nadie”. En su accionar los equipos se desplazan hacia el territorio
ocupado por el otro equipo, en una accion de avanzada se “toman” el territorio
enemigo. El peligro aumenta y la accidn se hace mds dramatica cuando el equi-
po se acerca al extremo del territorio del equipo contrario, al espacio demar-
cado alrededor de la porterfa del cual no puede salir el portero a tomar el
balén con las manos. En los espacios cercanos a la porteria se condensan las
acciones mas definitivas, son terrenos de alto riesgo (es el “drea de candela”, la
“zona de peligro”, el “drea de penalty”). La cancha como un microcosmos po-
see un centro, pero este no es €l centro geoméirico, es el lugar en el que se
presenta ¢l acontecimiento superior. La porteria se erige en el campo como un

lugar __sagr::'\"c_lo, es el lugar en el que se llevan a cabo las acciones definitivas,

donde se concentra la accién y se produce el gol: es el fin y la meta de la
actividad del jugador. Es el lugar que hay que proteger, a veces como estrategia
los jugadores se cierran sobre ella como una muralla que no puede penetrar et
otro equipo, es mas usual que formen una barrera humana cuando hay una
infraccién cercana al arco y se cobra con pelota quieta. Cuando €l partido trans-
curre en la mitad de la cancha las fuerzas tienen un poder casi igual, los equi-
pos no pueden neuiralizar las acciones del contrario. Los lados de la cancha no
cumplen un, papel importante: establecen el limite del cual no puede pasar la
accién. Pero por los laterales el jugador se puede soltar de la marca, son como
corredores por los cuales se pueden desplazar ripidamente los jugadores y sor-
prender; en el centro de la cancha la accién es mas lenta y densa, y se da una
relacion de marca de hombre a hombre.

Pero no es sélo un universo fisico, en la percepcién que los espectado-,
res tienen del juego, el espacio puede tener otras dimensiones. En la recons-
truccién lirica que hace el narrador deportivo de los pormenores de la ac-

cién la cancha tiene también una dimensién imaginaria, en su relato es
reinventada, es recreada poéticamente: es un decorado que pasa de la rea-
lidad al plano mitico y puede asurnir 'diferentes matices, una carga épica,
una carga mistica, por ejemplo, segin el sentimiento que el narrador quiere

oo it ]
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hacer exaltar o privilegiar en la acci6n que en el partido se desarrclla, o
para subrayar el caracter de un jugador o de un equipo. Es un territorio
suntgoso o bdrbaro, arido o férdl, con su geologia, sus sombras y sus luces,
sus cimas y profundidades, su infierno y su parafso, sus Hanuras y extensio-
nes, sus hemisferios y su cartografia.

E! juego: una accidn épica

[ El fitbol en la sociedad actual cumple una funcién fundamental: es un codigo
L comin, un sistema simbolico universal. Después y anies de un partido todo el
mundp habla de ello, el conjunto de la sociedad y sus diferentes actividades se
organizan en torno a este acontecimiento. Es un asunto al que cualquiera puede
responder al sentirse interpelado. Las rutinas del diario vivir se alieran sin nin-
gon conflicto para dar lugar al acontecimiento, y més adn se modifican las
reglas del trabajo y se hace un alto en la actividad laboral. El especticulo fut-
bolistico atraviesa clases, comunidades, naciones, mentalidades, sin requeric de
la aprobacién del gusto de los otros campos culturales. Es un culto masivo que
penetra todos los espacios raciales, nacionales, de clase ¥ ciltura, y en todo
resquicio social abierto o entrecerrado, -
El fitbol es un rito salq-r.'43 se lleva a cabo normalmente los dias domingos
y rememora la festividad del sol. El domingo es el dfa en que Dios descansé y
‘en el que, ritualmente, el cosmos €xpresa en su movimiento perfecto la idea de
a actividad concluida, el orden césmico funciona sin la intervencién divina: es
€} dia del ocio divino. En €l domingo la inactividad adquiere un valor esencial;
el ciclo del tiempo recomienza y se recuperan las fuerzas que se perdieron en
el trabajo durante {a semana. El partido de fithol es una celebracion fundada
en la valoracién ritual del ocio: es una actividad que frente al trabajo supone
un derroche de tiempo, un 'd'ésperdicio de atencién; que da vuelo al sueio, la
alegria entusiasta, la fraternidad y pone en Juego ofro sentido de ta dignidad
alejado del éxito econdmico, del principio de la rentabilidad y de ia producti-
vidad.
o El juego es mime.sis, una representacion o imitacion de algo. Aunque no
deja ninguna ganancia, no conduce a ningdn lugar o ne apunta a ninguna
- conquista real es la imitacién de una contienda humana: es lucha. Es una
metifora de la lucha por la existencia, incluso en aquellos que no encierran
competencia entre antagonistas, Es un conflicto ritual. Pone en escena rela-
ciones sociales cuyo supuesto es la rivalidad. Se deriva de los rituales de
preparacion para el combate y sus técnicas son similares a las del entrena-
miento militar. El jugador experimenta una especie de vértigo, de embria-
guez, que le permite sobrepasar los limites cotidianos de la conciencia, que

43  Matamoro, Blas. "Rifos y pelotas’. Vuslta No. 167, agosto 1990.
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no es sino una sublimacién incruenta del “furor guerrero”. * El farbol “Es’
ina traduccién festival y rltual de una batalla... es la religién de la guerra
zransformada en festival”.*® Esta puesta en escena de la guerra cumple una
funcién social: “Convertida en juego inofensivo, la guerra es la memoria del
cimiemo social, el pacto sagrado entre los hombres que da sostén primordial
'a la cultura. Cuando_el juego se rompe, reaparece lo bélico, la batalla de
todos contra todos”.
- Los jugadores son una casta de nobles que fundan su reconocimiento en
'el vigor fisico, en el culto a la plenitud corporal, a la valentia, en la capacidad
. para soportar el dolor, para sacrificarse por una causa comin. Son “caballeros”
urbanos con sus blasones, escudos, colores y escuderos, con su voluntad de en-
irega y su espiritu de servicio, que practican el ascetismo de la heroicidad, el
ascetismo del soldado. Forman un mundo de sectas, de cuarteles, de logias
masénicas, de grupos de iniciados movidos por una “frfa disciplina tactica”.
Antes de cada partido prohfben toda actividad sexual y de desorden corporal
porque son obsidculos para lograr la perfeccién fisica y el rendimiento méximo
del cuerpo. Las concentraciones que preceden los partidos son encierros simi-
lares a los del cuartel o los del seminario.

Los hinchas: una comunidad lddica y afectiva

El fatbol implica lealtad, adhesion tribal: en los encuentros se afirma la identi-
i-dad territorial, el sentido de pertenencia. Detrds de un equipo existe una co-
munidad que se siente representada por €l. Los equipos dramatizan divisiones
sociales que son verdaderas y significativas, reflejan caracteristicas especiales de
su poblacion de aficionados: representan territorios, ciudades, barrios, Estados,
departamentos, comunidades idiomdticas, grupos éinicos, politicos o religiosos.
<“El especticulo deportivo es un mecanismo que permite expresar las identidades
i saciales en formacién: el grupo de fandticos erige al equipo preferido en sim-
¢ bolo, como la institucién que socialmente los identifica y los diferencia de los
! “otros”. En las acciones deportivas se pasa de la fuerza fisica, de la lucha abierta
a la competencia técnica, de los conflictos y agresiones al ritual reglamentado
de la competencia. En el partido los antagonistas, los vecinos entre los que
existen rivalidades, se sitdan frente a frente y ritualmente reacmalizan su iden-
tidad.
El hincha ingresa al estadio para apoyar a su equipo o a su club y admirar
a sus fdolos. El individuo que forma parte del grupo de fandticos, cuando ingresa
al estadio, abandona las coordenadas que determinan su cotidianidad y las senales

44  Gil Calvo, Enrigus. “La educacién de la rvalidad o la pasion recompensada”. Revisla de
Qccidente. No. 62-63, p. 25.

45  Matamoro, Btas. Op.cit, p. 166.
46 lidem.
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que le dan su identidad, se libera de sus obligaciones profesionales, administrativas,
econdmicas, politicas y familiares. Integrado al grupo de simpatizantes experimen-
ta emociones y desahogos, sentimientos de comunidad, de reconocimiento y de
afirmacién de si mismo, de afecto y de calor emocional. Forma parie de una uni-
dad que elimina las diferencias y suscita reacciones idénticas.

La muchedumbre reduce todo individuo a la unidad, elimina las diferen-
cias y suscita reacciones idénticas, colectivas, “unitarias” como suele decirse, in-
dependiente de la voluntad de cada uno de los actores sociales: es el clamoreo
que sigue al gol, son los himnos enionados a coro, las invectivas, las voces de
aliento, cadenciosas en todo el estadio.

Pero los hinchas no representan un grupo homogéneo. Son una comuni-
dad heterogénea en el que se mezclan personas de la més distinta procedencia
social. Su relacién con el equipo no es para todos la misma: puede ser momen-
tanea, ocasional, o una relacién de fidelidad que dura por toda una vida. La
comunidad la conforman afiliados al equipo, admiradores, jovenes uniforma-
dos, con vestimenta de hinchas, hinchas organizados y “salvajes”, personas que
buscan la accién o el sensacionalismo, que tenen afin de divertirse o acuden
al estadio por el carnaval que se lleva a cabo en las graderias, personas excén-
tricas, o radicales que pueden pasar del sentimiento al delito. Estas personas
poseen una caracteristica comin: comparten un mismo fervor, una pasién ex-
cesiva por el propiv equipo y la negacion violenta de los otros conjunios. Como
hinchas est&n unidos a2 dos centros diferentes, al equipo (a la idea de nacién,
regién o de la ciudad que encarna el equipo) y a todos los individuos que
forman la comunidad de hinchas. Entre los hinchas existe una “comunién in-
tensa”, una fusién identificadora de los unos con lo otros.

El estadio es el lugar de un festival ruidoso y colorista. Una fascinante

variedad y policrom{a caracteriza la cultura de los hinchas. Acuden al estadio
con banderas, camisetas con lemas desafiantes, viseras, gorras, pelucas con los

colores del equipo o de la bandera nacional, estandartes, tambores, trompetas,

cohetes, bengalas, matracas, confetis; durante el partido saltan acompasada- -
mente, entonan himnos de guerra, gritan al unisono clamores de victoria y de -

adhesién, expresiones de lucha y de triunfo. en las buenas jugadas o el los :
momentos del gol el clamor de sus voces llena el estadio como una tormenta -

repentina, como el "galope de un toro por una cristaleria”. Con el uso de em-
blemas enfdticamente se afirman a si mismos y le dan una estética a su fervor.
Para los hinchas es necesario dejar sentada su presencia en el estadio, enunciar
su soberania, el estadio es su territorio, diferenciarse de otros grupos humanos
y de una manera desafiante expresar su pasién. Al llevar los colores del equipo

-en el cuerpo o pintados en el rostro, expresan simbélicamente la lealtad y la

devocién, Es un especticulo deslumbrante e insoportable psicolégicamente para
el equipo visitante, es ¢l fervor a un equipo expresado en un acto de disciplina

47 Yonnet, Paul. Jusgos, modas y masas. Barcelona: Gedisa, 1988. p. 48.




etin de Antropologfa, Vol 3 . Universidad de Antioguia
52 / Botetin de Antropologla, Yal. 10 N* 26, 1896, Universidad de Antioqui

cromatica y en el vértigo de miles de voces. Los hinchas son fieles “en las malas
y en las buenas”: son un ptblico locamente generoso que se da a su equipo sin
reservas porque la confianza que depositan en € es total.

Los fandticos son coparticipes del espiritu de lucha que anima a los juga-
dores. Los partidos en las graderias del estadio o en las calles de la ciudad son
batallas de clanes. Se inician en las cailes antes del partido, prosiguen en las
graderias del estadio y se extienden después de nuevo a las calles. Sus “enemi-
gos” son los espectadores, los jugadores, los funcionarios o los drbitros. A la
derrota la acompaian las fogatas en las tribunas, las grescas a la salida del
estadio, y €l vandalismo en los alrededores.*® En algunos paises, luego del par-
tido, grupos de hinchas borrachos con gestos amenazadores, lemas radicales y
aires de pelea amenazan el orden publico, los centros de las ciudades y los
alrededores de los estadios. Las comunidades de fandticos, las barras, son gru-
pos de fuerza, son tribus que luchan por un territorio, en algunos lugares lievan
nombres alusivos a la actvidad militar; “alianza”, “furia”, "escuadrén”, “la bri-
gada”, “el fortin”, “la punterfa”, “Los comandos”, “la legién”, etc. Son grupos
organizados de hinchas cuya misién es la de apoyar la moral de su equipo y
amedrentar con sus gritos y gestos de guerra al adversario.

En la posmodernidad impera lo tribal. El neo-tribalismo es un fenémeno
culiural que reposa sobre el placer y el deseo de ser-conjunto (de ser grupo)
sin propdsito particular, sin un objetivo especifico o sin una finalidad politica.
El valor de la socialidad, el formar parte de un colectivo, no radica en su utilidad
racional, estar reunidos para algo, sino en la integracién por si misma. El in-
dividuo se disuelve en el grupo. No es una idea racional la que los une, la
plenimud de una pasién comtin, el sentimiento compartido, el sentimiento que
se propaga rapido ¢ intenso sin ninguna légica: la “metastasis del sentimiento”,
como el que se encuentra en los conciertos musicales, los espectaculos deporti-
vos o la emocién, identifican la comunidad tribal, % El fatbol, por su carécter
competitivo, alimenta las rivalidades simbélicas que consolidan el circulo ima-
ginaric de cada tribu. Los triunfos o las derrotas conselidan el narcisismo de
grupo, enaltecen la identidad colectiva, El estadio contiene la tribu.

La presién de los hinchas es un elemento eficaz que puede mejorar conside-
rablemente las actuaciones habituales de los jugadores. Para un equipo el ir a jugar
por fuera de su “tierra” es no contar con el apoyo de la hinchada, padecer las
dificultades del exilio, €l peso de la soledad. Jugar de visitante es un riesgo, el solo

48 Para var la ralaclon entre la violencia en Yos estadios, ol comporiamiento co excéntrico de
los hinchas y la cultura de os jévenes remitirse a; Pilz, G. A, “Violencla en ef deporta. Los
hinchas del fiitbal en la RFA." Conciliurn No 225, Sept 1989. Harré, Rom. “El gamberismo
an of fathol” Revista de Occidente. No 70,

49  Protzel, Javier. “Las multiudes en el fdibol”. Dialogos de la comunicacién. No 38, enero
1994. p. 53-56.

50  Maffesoli, Michel. "Una guia para entender 1a posmodernidad.” Dorminical. Et Colombitano.
Agosto 8 de 1993, p. 9.
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sacar un empate es un triunfo. Jugar de local es una ventaja, es “tener el wriunfo
en las manos™: los jugadores swman a su esfuerzo la presion psicolégica, por la
vehemencia y la ferocidad de sus barras, que su fanaticada ejerce sobre el otro
equipo (hay plazas que son inviolables), El futbolista que juega de local dispone no
s6lo de su cuerpo sino que corre “con las ciento veinte mil piernas que lo rodean
y pega a la pelota con otros tantos pivf:s".5l La presién del piblico es una carta de
triunfo logistico de méxima imporiancia en los enfrentamientos deportivos. Ante
“sus” hinchas el jugador se sobrepasa a si mismo, como al estar jugando ante un
piblico que no es el suyo puede ocurrir lo contrarie. Los hinchas fundidos en una
sola voluntad, como patriotas, apoyan al equipo

con trofeos de la garganta, ademanes nerviosos, monélogos de intensidad
variable, chiflidos, olas, porras, érdenes fulminantes “iMete gol, pendejo!”,
Cada espectador —que por serlo, es un experto— prodiga y niega recono-
cimientos, se queja del nivel del juego y lo juzga maravilloso, levanta en
sefal de triunfo €l pulgar y le mienta la madre af infinito. En los segundos
muertos adoctrina partidistamente a su vecino, a st compaiiero, a su mujer,
a sus hijos, a la multitud. “ITe lo dije! IVamos ganando! iYa la hicimos!”
Todo en plural.”® Los hinchas saben que su devaciéon produce resultados y
puede contribuir a la victoria.

Los hinchas son una colectividad prestigiosa, este sentimiento es mayor si
el equipo es famoso y triunfador, “él jugador namero doce”. Son un gran ejér-
cito en las sombras que conduce “guturalmente la pelota” a la red “No es un
equipo de 11 jugadores; el ndmero 12 son trinta millones de colombianos uni-
dos en una ilusién”, A través de la colectividad a la que pertenecen se hacen
visibles y adquieren prestigio, Conocen su historia con detalle, memorizan con
pedanterfa los curriculum de los jugadores, las fechas de los partidos ganados
o perdidos por cada equipo a través de los aios, y tienen la capacidad de
discutir, de argumentar retérica o poéticamente, por horas sobre su equipo y
sus logros deportivos. Acompanar al equipo (sostenerlo) es una manera de lo-
grar el reconocimiento y Ia admiracién popular. En las tribunas del estadio se
hace carrera, se aprende a ser hincha, Las “escuadras” de hinchas no son una
mutltitud amorfa, son un universo organizado con su propia escala de valores:
aman un mismo deporte, son duros, son leales, se enorgullecen de pertenecer
al mundo de los rojos, de los verdes o de los azules.

La eleccidn del equipo responde en el hincha a factores subjetivos, con-
tingentes e ilégicos, no es predecible antropoldgica, social, ni psicolégicamente.
La adhesién al chub no ha sido buscada de acuerdo con la evaluacién de las
cualidades y de los defectos del equipo. Generalmente nunca hay un balance .
racional, ni la pasién del hincha tiene que ver con “el buen juego” de un equi-
po. Es un proceso que viene dado por el contorno: se es hincha simplemente

51 Yonnet, Paul. Op.cit., p. 49
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porque el padre o el hermano lo es o bien porque se vive en la ciudad en la
cual el equipo tiene su sede. Pero a pesar de no tener razones, vive orgullosa-
mente la Husion de poder que le confiere el pertenecer a un equipo. Es un dog-
mdtico que cree fielmente en su equipo.

Para el hincha la agresividad hacia el contrario, la intolerancia hacia cual-
quier elemenio externo al grupo, es un elemento tan necesario para lograr la
cohesion interna, como la solidaridad entre sus miembros. No serfa tan hincha
si no se encontrara y rivalizara a cada paso con hinchas de otros equipos. “La
identificacién negativa con el equipo contrario es el complemento de la identi-
ficacién positiva ‘con el propio... Tener la osadia de pertenecer a un cuadro
distinto del suyo, es vivido como atague hacia él mismo, puesto que el club y
él son una sola y misma persona.""3 La adaptacién al endogrupo (al propio
cuadro, al nosotros) exige el rechazo del exogrupo, de los demds cuadros. El
endogrupo al que pertenece es depositario de todas las virtudes, y el exogrupo
es la representacién de lo repudiable, esto explica la burla coleciiva —los chis-
tes crueles— a la que es sometido el equipo perdedor y su comunidad de hin-
chas. Cuando habla de los otros equipos y su hinchada es categérico, generaliza
y no reconoce en los otros cualidades y virtudes.

Ritualmente el equipo unifica cada semana el sentimiento y la idea de
pertenencia. En el partido se realiza un enfrentamiento stmbélico de dos comu-
nidades de hinchas, de dos grupos humanos que reclaman para si el derecho
del triunfo y el sabor de la victoria. Es el rito de la vida y la muerte, la repre-
sentacién simbélica de la lucha y el conflicto como principio del cosmos; un
equipo perece 2 manos de otro para resucitar de nuevo y comenzar €l ciclo. Es
una experiencia sagrada y mégica que se ha extrapolado en un tiempo profano.
El final del partido es vivido como el “apocalipsis” por los perdedores o la
llegada del “milenio” por los triunfadores.

Los hinchas frente a su equipo y a sus préximos encuentros se entregan
a las variaciones posibles del pronéstico, a la simulacién mental para ade-
lantarse al partido y adivinar su resultado. El juego al lado del vértigo de la
accién pura, del juego de competencia, también contiene el simulacro, la
imitacién, mimicry (la accién de mimetizarse). El juego no es sélo una activi-
dad imaginaria, el jugador juega a creer que en realidad es otro, se olvida
transitoriamente de s{ mismo, para asumir otra identidad, otra mdscara.”’
Por la actividad de pronéstico y de las apuestas el hincha simula la actividad
deportiva, reconstruye imaginariamente el partido futuro para trazar las po-
sibilidades de triunfo o de pérdida de su equipo. Ademas por este proceso
el hincha juega a opinar, a razonar y a juzgar las condiciones de su equipo.
En este momento el hincha ejerce la opcién democratica del libre pensa-

53  Sebrelli, Juan José. Fiithol y masas. Buenos Alres: Galerna, 1981. p. 36.
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miento. Liberado por la situacién lidica de las presiones y el rigor de la
actividad politica y el compromiso que siente por la sombra del grupo al que
perienece, da rienda suelta a su libertad de opinién, sin verse censurado o
limitado para ello.

. Cuando en la democracia un elector hace uso del sufragio universal par-
ticipa simbolicamente de la toma de decisiones. En la democracia los agentes
spciales alrededor de un conflicto expresado, reconocido ¢ identificado, “oficia-
lizado”, se pueden enfrentar: por medio del sufragio lacen visible su oposicién
y le dan una identidad coleciiva casi ritual a su forma de pensar. Pero en el
fitbol la actividad del hincha es una parodia. Cuando el hincha opina. ejerce
su .derecho de pensamiento, y designa al favorito o al perdedor, segin su cri-
terio, no tiene influencia directa en el partido que estd por realizarse o en los
resultados, no afecta lo que estd por venir. A pesar de esto el hincha sabe que
no puede influir en el conflicto, el hincha ve como positiva su labor, la juzga
importante y esto le confiere su razén de ser.

Ei hincha no elabora su juicio ayudado solo por su saber, los periodistas
deportivos son su fuente principal de informacién. En los momentos previos al
partido dedica buena parte de su tiempo a escucharlos. Generalmente son los pe-
riodistas radiales quienes acompafian al hincha a su llegada al estadio desde horas
tempranas y durante el desarrollo del partido. No ve el partido solo, lo acompaiia
de la voz autorizada del presentador local. Hay dos tipos de periodistas que hacen
pronésticos: los “historicistas” y los “metodistas”. Los primeros son aquellos que
“reﬁn_en documentacién”, que interpretan la historia del equipo, los encuentros
anteriores, la evolucién de las actuaciones; el desarrollo de los jugadores; los se-
gundos, son los que se apoyan en la creencia de que es posible descifrar matema-
ticamenie lo real y hacen su pronéstico amparados en estudios estadisticos, en una
frenética acumulacién de “datos”, los dos se oponen aunque se complementan. Los
primeros no dejan de verificar sus impresiones consultando algunos porcentajes,
los segundos no permanecen insensibles a la historia del equipo.

El azar y la buenaventura

A veces en el Riibol lo més importante no es la légica, la estrategia. En el juego
hay una fuerte presion del factor suerte. Al lado de su condicién agonal, de la
competicion y la rivalidad que lo caracterizan, el fiathol supone la existencia del
azar, en este factor se origina y fomenta su caracter misterioso. No sélo perte-
nece a los deportes que poseen el agon, también contiene alea,®® la supone
tangencialmente. Alea designa todos aquellos juegos en los que el triunfo esca-
pa al poder y a la voluntad de los jugadores y depende de la influencia del
cles.tmo (como la loterfa, 1a ruleta, los dados, el bacard). En la cancha muchas
acciones no sort s6lo el resultado de la capacidad y aptitudes de los jugadores,
en ellas incide la arbitrariedad de la suerte. M4s alla de todos los otros factores
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que permiten el triunfo de un equipo el azar cumple un papel importante: la
capacidad individual, el desempefio del equipo, no son los linicos elementos
que cuentan a la hora de ganar, la suerte puede modificar el curso de un balén
como puede alterar el rumbo de una vida. El rendimiento de los jugadores se
rige por leyes extranas a las de la razén y al conocimiento de los hombres. El
éxito no es sélo el resultado de la habilidad personal o el sincronismo perfecto
del equipo, de la solidaridad, la divisién del trabajo y ¢! planeamiento colectivo,
el amparo de una mano extrafia o la ayuda de la suerte es fundamental. El azar
“da las cartas” y luego los jugadores tratan de sacar el mayor rendimiento al
sino que la fortuna les ha asignado.

Pero no es sélo en la cancha donde el equipo debe asumir su destino. Al
comienzo de un campeonato, por un acuerdo entre las partes los grupos de
equipos, la condicidn de visitante o de local, se definen por sorteo. Al iniciar
el parudo, como parte del protocolo, los capitanes de los dos equipos se juegan
la cancha con una moneda, a la “cara o sello”, el ganador escoge si inicia el
partido de sur a norte o de norte a sur, y el perdedor hace el primer saque.
También cuando el partido hay que definirlo por tiros desde los “doce pasos”
lo juegan con una moneda: el que gana comienza tapando, el que pierde cobra
de primero. : ‘

El juego de fitbol es igual al “juego dé la vida": incierto, impredecible,
sobrio, esté asociado a la idea de infortunio.”’ El azar se presenta en el fitbol
como un accidente aceptado de antemano: al comienzo del partido las posibi-
lidades son iguales para todos pero se sabe que la suerte puede favorecer a un
equipo o a un jugador, o simplemente “le da la espalda”. El azar no es factor
neutral y abstracto ‘que se logra capturar en las estadisticas o en un cémpguto
de-las posibilidades. Es “una configuracién fantasmatica de lo porvenir”.”® el
“fatum” de los antiguos, extrafo a toda consideracion particular de los jugado-
res. Esta capacidad de sortear ¢l futuro es el desafio que afrontan los futbolistas,
el resorte fundamental del juego. Al jugador lo anima en su actividad no sélo
la bisqueda del miximo rendimiento fisico, de control absoluto de su cuerpe
y de su mente, también lo incita “el deseo de provocar o de seducir al azar”.”
Sabe que su equipo ademads de jugar contra el otro equipo también lo hace
conira la mala fortuna, contra la adversidad.

El destino como categorfa social hace referencia al conjunto de fuerzas
impersonales que recorren el mundo, afectan la actividad humana, y deciden
sobre los intereses individuales, sobre las vidas y el futuro de las personas o las
colectividades. Las “plagas” que provocan la decadencia de un equipo, la suce-
sién de encuentros sin gol, el nimero de lesionados, los baches en Ia campana
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que generan el cese del entrenador o la ruina econémica de las directivas, son
efectos del azar, de este grupo de fuerzas que la voluntad humana no puede
modificar.

El azar estd emparentado con la providencia, es una manifestacién de lo
traseendente, del mas alld sobre la accion humana; es una fuerza divina que
tlumina con sus rayos el ininteligible mundo de los hechos y le da sentido al
caos. La gracia divina convierte la probabilidad en oportunidad. El gol es un
prodigio, una manifestacién de la buenaventura, un triunfo contra la desventu-
ra. Para neutralizar la mano del azar o la mala suerte los jugadores no acuden
a la medicina deportiva o al psicGlogo, ni se apoyan en la seguridad que les da
los entrenamientos prolongados o las conferencias tacticas de su director técni-
co. “La historia del filtbol es una verdadera antologfa de ta supersticién”.*
Para evitar la mala suerte reclaman el apoyo de la providencia, efectiian una
serie de microrituales o supersticiones para mejorar su suerte, le rezan al pa- b

irono, o confian su desempefio en la cancha a la ayuda magica de talismanes, | |

amuletos o exorcismos, de ceremonias rituales que permiten conjurar la ansie-
dad y apoyar sus inseguridades. La presencia de pitonisas, parapsicélogos, sa-
cerdotes, mascotas, rituales, talismanes son aderezos inseparables de la actividad
deportiva, son formas de mantener la solicitada ayuda de lo magico.

;Ef'érbirro y el imperio de la norma

En el partido de fiitbol el fraude, el engano o la simulacién también pueden
alterar los resultados. Hay jugadores que ademas de infringir las reglas, no
respetan el misterio que rodea al juego, su encanto. Al jugador tramposo o
mafioso lo anima una finalidad: ganar a todo irance, no importa que esto su-
ponga un deterioro del juego limpio, o del juego auténtico. Para vigilar la ca-
lidad del juego e el campo y contrarrestar los ardides de la mala ley ests la
figura del i}:l_j__i}g‘_o.ﬁ] El es el representante de Ia “ley” en la cancha, de la auto-
ridad; es el que hace que se cunplan las reglas: es el juez tan ceremonial como
un juez ordinario o un académico. No es un jugador, es un técnico. Es el rep-
resentante de Ia autoridad deportiva y tiene el poder delegado de mantener el
orden y consagrar imparcialmente al equipo vencedor. Y ademas cumple una
funcién ideolégica: “Es el garante de un régimen social donde las reglas son
igales para todos".** En el juego todos son iguales ante las reglas,

60  Valdano, Jorge. *Ef miedo escénice”, Revista de Occidents No, 62-63. p. 105,

61 E# ritual deportivo se manifiesta como “la obsasién por la precisian, la regla, la medida, el
orden, el crondmetro, ta geometrizacién del aspacio, del ordenamiento de las cosas, do la
obediencia estiicia y ceremonial de los reglamentos deportivos’. Brahm, Jean-Marie. Sccio-
logia polftica del deporte. México: Fondo de Cultura Econémica, 1982, p. 234,

62  Pellagrino, p.y F. Paiva Silvano. "El territaric de la identidad y la figura del Arbltro”. Revisfa
de Qceldenta. No, 62-63. p, 53,
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La competencia estd supeditada a un sistema de condiciones libremente
aceptadas por los jugadores. El arbitraje es indispensable cuando en el enfren-
tamiento es necesario interpretar la regla y los jugadores no llegan a un acuer-
do sobre ello. El arbitre asume una posicién ajena al juego, al triunfo o la
derrota, esto asegura su competencia como juez del partido. Su mirada nunca
es una mirada seducida:®® no manipula las reglas, su accién parte del respeto.
No es un aliado, ni estd a favor del contrincante. Su punto de vista es diferente
al del hincha: el punto de vista del espectador estd centrado en su preferencias
y sélo admite el respeto a las reglas desde la perspectiva del triunfo. Su distan-
cia es la garantia de su labor. Ante la astucia del jugador, sus malas maiias,
impone su firme voluntad de hacer cumplir las veglas. _

El arbitro es importante aun en los partidos de aficionados. El partido
parece verdadero, no es sélo un juego de nifios, cuando alguien en la‘ cf’;\ncha
asume el papel del 4rbitro. El juego no estd regido sélo por el principio del
placer. La presencia del juez central, su condicién de vigilante de las reglas,
instaura en la cancha el principio de la realidad. Con él nada es caprichoso,
todo estd reglamentado, el juego tiene principio y fin y se desairolla dentro. de
un espacio determinado: es un microcosmos. Su funcion es corregir las aparien-
cias, determinar qué es lo correcto desde el deber ser, dictar sentgnc‘ia,?}_por
ejemplo, para saber si la jugada fue gol, no basta con verlo, es necesario con-
firmarlo con la decisién del arbitro. B " o '

Aunque su labor es la expresién de un ideal democratico, paradéjicamente
su rol como juez se ejerce desde una posicién autoritaria. El drbitro s una
figura solitaria investida con una autoridad total, su poder ¢n el juego no tiene
limites. Las veintidés personas que juegan en la cancha son juzgadas por una
sola persona. No admite reclamos y expulsa o sanciona al que discute sus de-
cisiones, a veces sélo le queda como opcién al jugador o al hincha el insulto.
£l esti encargado de todos los aspectos del juego y de sus decisiones finales.
En la cancha tiene dos auxiliares, los Jueces de linea a cada lado del campo.
Ellos le colaboran con sus opiniones cuando no estd en posicién para ver la
Jugada por si mismo, pero no comparte con ellos la responsabilidad de una
decisién.

Es un personaje que se hace sentir, pero que su ambicién es pasar desa-
percibido. Puede ejercer su funcién porque no se le ve. Es como el aire, estd
en todas partes, posee el don de la ubicuidad: se sabe que estd en la can.cha
"agazapado como un felino” y que su mirada lo abarca todo {(como la concien-
cia). No se compromete con el juego, la pelota nunca lo toca, ni lo busca, se
camufla. Corre en todas direcciones y sabe estar en el lugar que se le requiere,
es el Winico personaje que corre hacia atras. No habla, ni grita para ser ofdo,
hace sonar el silbato; sus acompafantes, los jueces de linea, en condicion de
inferioridad, levantan la banderola. Cuando se escucha el pito todos dirigen la

€3  Ibfd p. 55.
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mirada hacia €. El pito es la objetualizacion simbolica de su poder. El sonido
abarca toda la cancha, ensordece a sus adversarios y hace resaltar (hace visible)
la mala intencién, sefiala al culpable y lo conmina, expresa su autoridad, la que
todos deben acatar, Cuando el pito se escucha se deshace el mundo magico del
Juego: el arbitro lo suspende momentdneamente, impide gue se juegue. Sus
acciones introducen la discontinuidad y revelan la fragilidad del mundo del
Jjuego {cuando interviene muchas veces en un partido se pierde la sensacion de
la wotalidad).
~ S6lo el arbitro puede detener la accién por una lesién grave de un juga-
dor, sélo ¢l puede expulsar a los jugadores de campo de juego y aun al perso-
nal técnico obligarlo a ver el partido desde la tribuna. £l da por terminado el
partido. En el estadio no hay reloj oficial, el tiempo lo mide €l arbitro. Como
las parcas, él corta el flujo del tiempo y detiene definitivamente la accion. Hay
un manejo caprichoso del tiempo: en el fititbol no existen “tiempos por fuera”
del juego, pero el arbitro puede detener su reloj por lesiones de los Jjugadores
o cuando los aficionado invaden la cancha, por alguna discusién o roce entre
los jugadores o por la intervencién del equipo técnico en el desarrollo del par-
tido. El tiempo extra est4 a su completa discrecion. Todo termina irremedia-
blemente cuando toma el balén en sus manos.
‘Sus gestos y el ritual que lo acompana ponen de relieve la solemnidad de
Sus acciones. Su vestimenta es especial, su vestido negro reimite al vestido de los
; sacerdotes o de los jueces, ambos se enfrentan con el mal, luchan contra el
J,f pecado, y su funcién es restablecer-el orden como la institucién Jjudicial, inde-
! pendiente de si es justo o injusto, es abrumadoramente negro y adverse. En

| otras ocasiones el arbitro se viste de rojo. El rojo, y el prpura, distingue en la

iglesia catdlica a las jerarquias de alto rango, es el color de la nobleza y esta
asociado a los atributos del poder. los cardenales, los principes de la iglesia, lo
usan. Son los tGinicos que en la cancha poseen digl‘lidad.m Dispone de un re-
‘pertorio de gestos convencionales para expresar sus decisiones: de una manera
ostentatoria gestualiza al lamar al orden a los jugadores, exhibe draméticamen-
te su rigidez e intransigencia, demanda de los jugadores una distaneia pruden-
ctal y expresiones de respeto. Los jugadores que se ven afectados por sus deci-
siones levantan los brazos en peticién de auxilio o de denuncia, o los pegan al
cuero y agachan la cabeza para expresar su contricién, Su teatralidad se opone
a la teatralidad dionisiaca del jugador, que se abraza, se besa, ofende con su
expresiones de jubilo al publico, a la manera como vive el carnaval del gol que
genera en el espectador cierta complacencia y alimenta la identificacién. Sus
gestos mantienen la distancia. No puede dudar, sus decisiones son. comunicadas
rapidamente y con una seguridad que se impone, no puede dar indicios de
cansancio, compadecimientos, inclinacion por un equipo o debilidad de carc-
ter. Sus determinaciones son valoradas con sentido de autoridad y de cosa juz-

i
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gada: son siempre definitivas y a la fuerza se convierten en hechos. CF’““F‘ sus
decisiones no es posible protestar, el futbolista sélo recibe érdenes. Si el juga-
dor se opone a una de ellas es amonestado con “tarjeta amarilla”, y si vuelve a
mostrar su desagrado le espera la “tarjeta roj2” y la suspensién temporal. Nun-
ca se les llama con un apodo o una palabra carifiosa como se hace con fos
jﬁgﬁ_do_res. Se les designa con su nombre y apellidos completos, su nombre es
sagrado y no se puede mutilar. . ‘

El 4rbitro no sélo cita las infracciones a las reglas, sino que debe decidir
si una falta es intencional o no, Ia primera es un “foul” y la segunda no lo es.
Pero a veces la mala intencién no es facil de establecer y por ello un partido
se puede convertir en un dramético debate sobre la arbitrariedad de una jl..lS[i-
cia imperfecta. El Ritbol sitdia al fandtico entre la sospecha y la duda. La bajeza
y la suciedad del oponente pueden ocasionar una derrota.

Al lado de los entrenadores, el &rbitro es un chivo expiatorio. Mientras los
jugadores estrellas son los héroes y despiertan los elogios de los aficionados, de
la derrota del equipo muchas veces se responsabiliza al arbitro, muy pocas veces
se reconoce que el equipo rival jugé mejor. Su labor siempre la lleva a cabo en
situaciones adversas. Siempre es odiado, incluso en secreto: impide la total
identidad del espectador y del actor al bacer primar en el juego la existencia
de la regla sobre la pasién, e imponer en la cancha una cierta raciong}ldad'en
lo que para el hincha es pura irracionalidad, adhesiéé}’ ciega, veneracidn € im-
pulso, cercanfa y distancia moral frente a los hechos.

Por causa de su seledad y por lo arbitrario o inesperado de algunas de sus
decisiones los aficionados siempre sospechan de sus juicios, sobre todo en las si-
tuaciones de “penaliy”. Su desempeiio y la finura de su juicio son evaluadas por
los hinchas. Sus decisiones pueden ser imparciales, “basadas en consideraciones del
corazén o de la cartera”.% Lo pueden acusar de falta de honradez o de incompe-
tencia. Sus decisiones cuando son controvertibles son asunto de conversacién y de
debate en los medios de masas durante los dias posteriores al partido. La confron-
tacién no sélo se realiza sobre Ia cancha, también se lleva a cabo sobre la parcia-
lidad del arbitro y la interpretacion de las reglas. En el estadio el piiblico expresa
su hostilidad en palabras injuriosas, mds que en acciones violentas. El grupo de
hinchas se une en la indignacidn, grita en coro y ritmicamente expresiones des-
pectivas contra el drbitro. La muchedumbre se siente unida expresando su senii-
miento colectivo contra él. Los coros contra el arbitro, los gritos indignados de

LU

“ratero”, “ciego”, “comprado”, son parte del riwal deportivo.

“La bola va rodando... el tlempo va pasando”

El tiempo no ha tenido siempre el mismo sentido, En la revolucién industrial,
a lo largo del siglo XIX, se operd un cambio radical en la nocién que se tenfa

65  Pallegrino, py F. Op.cit, p. 57.
66  Lever, Janet. Op.cit., p. 275.
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del viempo. A un tiempo ligirgico, marcado por los principales eventos re-
ligiosos, lo sustituyd un tiempo laico y secular fundade en la organizacién ra-
cional y en el principio de que todo tiempo puede ser comparable, A un tiempo
natural y exterior al hombre fundado por el ciclo de las estaciones o el
movimiento del sol, lo reemplazé un tiempe industrial determinado por las
demandas del proceso de produccién y la busqueda de la productividad, Al
tiempo flexible y continuo propio del campesino y de la produccién artesanal
lo sustituyé un tiem;:o rigido y discontinuo indispensable para la nueva organi-
zacion del trabajo.e En la sociedad industrial el tiempo estd sincronizado por
las necesidades de la produccién, lo que el hombre busca es Ia precisién y el
logro de la puntualidad. El tiempo concreto se transformé en tiempo abstracto:
es una medida de valor (“el tiempo es oro™). El fitthol, por su caracter festivo,
introduce un cambio en este sentido del tiempo: lo humaniza y lo adapta a las
necesidades vitales del hombre.%® E peso del tiempo y su “improductividad” lo
transforma en un factor positivo, en un tiempo para la creatividad. El Juego es
una situacién excepcional, festiva “robada al tiempo en la que los hombres olvi-
dan su cotidianidad y se entregan a una relacién distinga, puramente artificial...
en una relacién creativa, propiamente poética".ﬁg El juego es una acto grawmito
y libre, un acio de la imaginacién humana que el hombre ha creado para ais-
larse por un tiempo del contexto real y de las presiones de la cotidianidad,
Aunque es un tiempo que se mide con rigor, no es un tiempo marcado por la
rentabilidad y la eficiencia, su fluir esta atravezado por la tensién y la espera,
por la pasién y el goce. :

El tiempo es irreversible, su marcha no se puede detener. El hombre para
dominarlo y medirlo lo ha organizado en calendarios, en ciclos, El hombre con
el calendario congela el azar. Cada ciclo de tiempo es una metafora del sol (del
sol que cada mafiana “despierta” y regresa con su estallido de luz y color). El
partido de fitbol es un acto ritual en el que el hombre finda el tiempo; cada
partido es el simulacro de un ciclo temporal compuesto de dos tiempos iguales.
Es un tiempo interno al juego, por fuera sigue actuando el otro, el tiempo
exterior. Por fuera del ciclo temporal acordado el juego no existe. Entre el
comienzo y el final sélo existe el caos, lo que no es lidico y no tiene sentido
para el juego. Ademds en e} partido no existe el pasado, o el futuro, sélo se
Juega en el presente, en el instante mismo en que se produce el acontecimiento.
No hay lugar para el recuerdo o la rememoracién, para volver atras y reactivar
una jugada ya pasada.

Los deportes no sélo se diferencian por sus reglas, se distinguen por las con-
cepciones y el empleo que hacen del factor tiempo. En el fitbol, a diferencia de

67  Semprini, Andrea. "Cdmo poner el tismpo on espacio”. Morphé No. 7, julio-diciembre 1992.
p. 74.

68  Von Schiller Friadrich. “El hombre s6lo es verdadermante hombre cuando fuega”, Correo de
la Unesco, mayo 1991,

69 Mufo, Juan. “Razdn y pasion del fathol”. Vuslta No. 118, julio 1986. p. 28,
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otros depottes coino el basquetbol, el Ritbol americano o el rugby europeo, por
ejemplo, el tiempo transcurre como en la vida cotidiana, tene la misma dimen-
sion; en el partido coincide. ‘el tiempo interno del juego de fiihol con el externo
o tiempo » ™V Tsta no es una limitacién, es su condicién basica, el factor que
lo hace apasionante y apastonado. El tiempo no es relativo, algo que se cuestiona
o se puede detener a voluntad, es una dimensién objetiva que nadie suefia en
poner en discusion. No es negociable, tiene una existencia por fuera del hombre
y de su control, escapa y rebasa el dominio del sujeto. No se puede estirar, partirlo
en segmentos tan finos como se desee, distribuirlo a voluntad, detenerlo o suspen-
der el juego. El tiempo es “un comtinuum”, un fheir: “la bola va rodando y el
tiempo va pasando”. El cronémetro del arbitro no se puede detener, En la cancha
este es la representacién objetiva del peso del tiempo.

El fithol apasiona porque al ser real el tiempo en que se juega origina
una doble tensién. De una lado como todos los juegos es la lucha entre dos
rivales, un combate entre dos escuadras. De otro, hay una lucha con el tiempo
que afecta a jugadores y a espectadores. El juego al situarse en el tiempo real
se proyecta a la existencia y se vive como una tension real y no sélo una simu-
lacién. Lo afecta la angustia existencial que arrastra al hombre: el hombre es
un ser consciente del paso del tiempo, es materia deleznable, es “fortuita cosa
de tiempo”. Su vida es “transitar breve jornada”: estd atravesada por la prisa
del tiempo. Es un ser que vive como tinica realidad la presencia mvisible de la
muerte; s un ser angustiado por la presencia inapelable del paso del tiempo
y su existencia efimera. La tensién que genera un partido de fatbol tiene sus
causas en la oculta presencia de la muerte, en la evidencia y la cercania del
final. El tiempo como la vida es irrecuperable. Esta es una tensién que solo
logra aliviar una gran diferencia de goles.

Uno de los méritos del juego es eliminar el tiempo muerto o, si al menos
esto no es posible, reducirlo a lo minimo.”? El interés de los jugadores ¢ del
auditorio no disminuye durante el partido. El tiempo que se pierde en muy
poco. Las pausas deben ser muy reducidas para evitar que se pierda el interés.
El juego esta liberado de las operaciones materiales que lo pueden demorar o
hacerlo pesado. El juego perfecto, como una pieza de teatro, es aquel en el que
la intensidad dramdtica aumenta con el desarvollo de la accién y el pasoe del
tiempo. En el fitbol el interés no disminuye hasta el final del partido. Cuando
un juego se hace lento o da la impresién de que los jugadores estdn “quemando
tiempo”, manejan el resultado porque a los dos equipos les conviene. Juegan
en Ia media cancha y no hay acciones de ataque a la porterfa enemiga, el pu-
blico reclama dinamismo y accién, pide a gritos el gol, o decepcionado puede
abandonar las graderias del estadio,

70  ibid, p. 24.
71 Sernprini, Andrea. Op.ci.,, p. 81.
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Para un jugador de fitbol lo importante o es solo saber jugar. Es funda-

mental saber "quemar el tiempo”, poder, sin romper las reglas, tener el control
de la jugada hasta que el tiempo se agote, El equipo debe saber conservar la
pelota y evitar los riesgos: debe saber “tener ¢l control del partido” que es fo
mismo que tener Ja capacidad de manejar a voluntad el tiempo. El piblico no
!e perdona al arbitro la autorizacién de estas jugadas “mal intencionadas”, la
interpretan como una accién cémplice.
. Al final del partido la vida recobra su calma. Desaparece el simulacro y el
Jugador y el publico retornan a la realidad. Después del pitazo del 4rbitro el
ttempo real de cada espectador recobra su dimensiéon: desaparece la amenaza,
la presién de la derrota y de nuevo son auténomos y libres. Muchos comienzan
a desfilar antes de terminar el partido porque ya no hay mas que ver o no se
puede hacer nada en el corto tiempo que queda. Cada uno tiene mucho que
hacer,. quiere ocupar su tiempo en algo y olvidarse de la experiencia traumatica
que vivio durante ¢l encuentro. La existencia vuelve a su ritmo normal y todo
se vive sin tensiones, en el olvido y por fuera del peso del tiempo,

Pero esta tensién no se disuelve, se prolonga en otro tiempo, el tiempo
que dura el campeonato. Ademas del tiempo de cada partido existe “el gran
tiempo”, el tiempo del campeonato. Los noventa minutos que dura un encuen-
tro son sélo un segmento de esa toialidad. Esta forma de organizacién de la
actividad deportiva prolonga la tensién de los hinchas por toda una temporada,
por varios meses. Al final lo imporiante es la sucesiéon de partidos, el campeo-
nato con toda la diversidad de participantes. En esta sucesién cuentan mis los
resultados y los puntos que fa babilidad de los jugadores, que su condicién
carismética o su ingenio. La Iégica del juego cambia, la buena jugada, la hazaiia
individual no es suficiente: lo tnico real son los puntos. Al final no hay buenos
equipos, hay ganadores o perdedores, esta es la Gnica realidad.

UNIVERSIDAD DE ANTIOQUIA
DIBLIOTECA CENTRAL




