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Resumen

Este reporte de caso sintetiza los resultados de una etapa parcial del proceso de reorganizacién del archivo fotogré-
fico del Museo del Oro del Banco de la Republica iniciado en el 2021. Este consistié en la valoracién diagndstica e histérica
del material visual alli resguardado. El documento sintetiza el procedimiento realizado, el cual supuso un didlogo estrecho
entre la historia y la archivistica, presenta los principales resultados de dicha valoracién y ofrece una breve reflexién sobre los
problemas metodolégicos que surgieron.

Palabras clave: muscos, fotografia, historia, archivistica, diagnéstico, valoracién, Museo del Oro

The Photographic Archive of the Gold Museum: Reflections on a Process
of Historical and Documentary Appraisal

Abstract

This case report summarizes the results of a partial stage in the reorganization process of the photographic archive
of the Gold Museum of the Banco de la Republica, which began in 2021. This stage consisted of the diagnostic and historical
appraisal of the visual material safeguarded there. The document outlines the procedure carried out, which entailed a close
dialogue between history and archival science, presents the main results of this appraisal, and offers a brief reflection on the
methodological challenges that emerged.
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0 Arquivo Fotografico do Museu do Ouro: Reflexoes sobre um Processo
de Valorizacao Historica e Documental

Resumo

Este relatério de caso sintetiza os resultados de uma etapa parcial do processo de reorganizagio do arquivo fo-
tografico do Museu do Ouro do Banco da Republica, iniciado em 2021. Esta etapa consistiu na valorizagio diagndstica
¢ histérica do material visual ali resguardado. O documento sintetiza o procedimento realizado, que supés um didlogo
estreito entre a histdria e a arquivistica, apresenta os principais resultados dessa valorizagio ¢ oferece uma breve reflexao
sobre os problemas metodolégicos que surgiram.

Palavras-chave: museus, fotografia, histéria, arquivistica, diagnéstico, valorizagio, Museu do Ouro
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Introduccion

mediados del 2021, después de los confinamientos de la pandemia en Bogota, se
inici6 el proceso de valoracién histérica y documental del archivo fotogréfico del
Museo del Oro del Banco de la Reptblica. Fundado en 1939, este museo es una
de las instituciones culturales mds representativas de Colombia y resguarda invaluables
colecciones de orfebreria, cerdmicay tejidos prehispénicos (Sdnchez Cabra 2003). Dicha
valoracion, que se extendié durante 2022, estuvo justificada por tres motivos. Primero,
una preocupacién de vieja data entre directivas y algunos funcionarios del museo sobre la
necesidad de mejorar las condiciones de salvaguarda de ese archivo visual. Segundo, por la
creciente consciencia institucional de garantizar el acceso al material visual al ptblico. El
archivo fotogréfico venfa funcionando con ciertas restricciones, pues no tenfa una organi-
zacién archivistica que garantizara la recuperacion de los datos que de alli se obtuvieran.
Tercero, en el 2023 debian conmemorarse los 100 anos de creacién del Banco de la Repu-
blica. Este evento permitié movilizar recursos econdmicos e investigativos para resaltar
entre la ciudadania los aportes culturales y cientificos del banco y del Museo del Oro'.
Este reporte pretende ofrecer un recuento sintético de dicho proceso de valoracion,
resaltando algunos de los principales resultados obtenidos, asi como una reflexién sobre
los problemas metodolégicos surgidos en el encuentro entre los saberes disciplinarios de
la historia y la archivistica en la realizacién del diagnéstico. Con esto buscamos tanto
resaltar el enorme potencial investigativo del material visual que resguarda el Museo del
Oro como ofrecer una perspectiva critica sobre esta valoracidn especifica, la cual puede ser
iluminadora para otro tipo de investigaciones semejantes, aplicadas en instituciones mu-
seogréficas. Cabe adelantar que el principal reto surgié en torno a las oportunidades de
didlogo entre ambas disciplinas. Pese a que suelen aparecer hermanadas en estimulantes
campos de indagacién cientifico-social contempordneos (historia publica, humanidades
digitales y archivos de derechos humanos, movimientos sociales y grupos disidentes), en
este proyecto se reprodujeron de manera tdcita las fronteras y jerarquias que las delimitan
de manera tradicional. Asi, la archivistica se encargarfa, desde una fundamentacion técnica,
de la clasificacidn y gestion del archivo; la historia, por su parte, desde diversos enfoques
teérico-metodoldgicos y problematizaciones, de realizar analisis temporales y sintesis in-
terpretativas de contextos sociales a partir de las fuentes que reposan en el archivo. Surge
entonces la pregunta de si siempre fueron tan rigidas estas fronteras durante nuestra valo-
racién histérica y documental.

1 Es importante aclarar que realizamos este diagndstico en tanto asesores externos y como parte de una primera etapa
de un proyecto mas amplio de reorganizacién y posible apertura al publico del archivo fotografico del Museo del
Oro. La segunda etapa consistié en la intervencion fisica de los materiales visuales segun los criterios técnicos de la
gestion archivistica, con la cual no tuvimos relacién directa. Este articulo tiene como limitacién y peculiaridad que se
centra en un momento preparatorio para operaciones archivisticas mds amplias. Esto no quiere decir que la reflexién
metodoldgica que constituye nuestro recuento sea excepcional. Una buena propuesta de interrelacién entre andlisis
archivistico e histérico para materiales fotograficos se encuentra en Castillo Fonseca (2016). Las tres versiones del
Encuentro de [n'uc{vtzgadorw de la Historia de la ["bl{)gmﬁ'a en Colombia (Bogoti, 2023; Medellin, 2024; y Carmgcnn,
2025) han dedicado espacios para reflexionar sobre experiencias que implican a los archivos fotogréficos.
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Sintesis de una labor de valoracién histérica y documental

Elarchivo fotogrifico del Museo del Oro, tal y como lo confrontamos junto con el biblio-
tec6logo y archivista Oscar Gaona, tenfa dos grandes secciones, las cuales correspondieron
alas dos fases de valoracidn histdrica y documental realizadas en el periodo sefialado. La
primera seccidn estaba conformada por el acervo documental ubicado en las oficinas de la
Direccién del Museo del Oro. Tenia 248 unidades documentales, principalmente 4lbumes
fotograficos, agrupadas por criterios teméticos y siguiendo un orden cronoldgico mis o
menos continuo. Este material condensaba testimonios visuales y algunos documentos
escritos sobre la rica existencia institucional del Museo del Oro desde su fundacién en
1939 hasta aproximadamente las décadas de 1970y 1980. Esa organizacion por unidades
temdticas habia sido acometida hacia el ano 2011 por una funcionaria del museo, quien
también realiz6 un inventario muy general con algunas indicaciones descriptivas. Esta
intervencién dotaba de cierta coherencia a dicha seccidn, pero realmente no estuvo sujeta
a técnicas de clasificacién archivistica que permitieran su consulta a los investigadores con
garantias de recuperacion posterior de los datos que alli se obtuvieran. De esta manera,
la disposicion de esa seccién tuvo que tratarse parcialmente como si hubiera respondido
a una “acumulacidn natural’, aunque sin menoscabo de la importante labor hecha por la
citada funcionaria. Esto porque esa organizacién previa fue de enorme ayuda para estudiar
materiales que, de otra forma, podrian haber sido conservados en completo desorden.

La segunda correspondia a la denominada seccién de Registro. Alli se resguardan,
bajo estrictas medidas de seguridad, las piezas de orfebreria, cerdmica, tejidos y materiales
organicos que fundamentan las labores de investigacién y difusion del museo. Igualmente,
se verifican las exhibiciones permanentes y se planifican las temporales, las cuales son lle-
vadas a las sedes regionales del Museo del Oro o son presentadas en giras de cooperacién
cultural y cientifica en el exterior. A su vez, la denominacién de la seccion resalta la que es
posiblemente su funcién principal: establecer un riguroso inventario del material prehis-
panico que resguarda el museo. Esta herramienta es la que posibilita las exhibiciones, las
labores de cuidado y restauracion de las piezas, el ingreso de nuevas adquisiciones, asi como
las investigaciones mds sofisticadas. Como puede suponerse, su acceso estd restringido a los
funcionarios administrativos y a los especialistas del museo, entre musedgrafos, arquedlo-
gos y gestores culturales. Resultaba por tanto llamativo que las exigencias de control de la
seccién contrastaran con la situacion de su acervo audiovisual. Constituido por 354 uni-
dades documentales, entre dlbumes fotograficos, cajas de diapositivas y discos compactos
que cubrian el periodo 1990-2010, esta parte del archivo fotogréfico era mas discontinua
en términos organizativos. Podria decirse que alli se hallaban almacenados, en acumulacién
algo mds azarosa, testimonios visuales de los antiguos inventarios y enfoques tecnoldgi-
cos del museo, sustituidos por los avances técnico-cientificos y las necesidades académicas
cambiantes de la institucién.

Cabe entonces preguntarse por cudles fueron las potencialidades investigativas de-
tectadas por la valoracién histdricay documental. Como ya se dijo, esta divisién del archivo
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en dos partes, una més centrada en la memoria institucional y otra en las perspectivas cien-
tifico-técnicas del museo, fue la que determind las dos fases del trabajo y, en buena medida,
la conformacién de nuestros resultados. Por supuesto, la distincién entre esos dos ambitos
tiene cierta arbitrariedad, pues ambos cuerpos de material muestran conexiones operativas
¢ histéricas. Sin embargo, la voy a mantener para senalar en el siguiente apartado algunos
de los problemas metodoldgicos del ejercicio de valoracién. De esta manera, en el archivo
de la Direccién, pueden destacarse los siguientes temas que podrian ser explorados mds
adelante por el publico general y especializado.

El Museo del Oro como hito cultural, arquitectonico y urbanistico

El archivo resguarda una importante cantidad de fotografias que dan testimonio de
las transformaciones en la ubicacién urbana del museo. Estos cambios respondieron al
incremento constante de sus colecciones y a la ampliacién progresiva del acceso a sus
exhibiciones. Hay testimonios visuales de la primera sede del Museo del Oro, es decir, las
colecciones fundacionales contenidas en vitrinas ubicadas en la Sala de Juntas del Banco
de la Republica, cuando este se encontraba en el edificio Pedro A. Lépez; pasando por su
traslado en 1958 a una de las bévedas del actual edificio del banco, ubicado en la esquina
de la carrera 7.2 con Avenida Jiménez, hasta la creacidn del actual edificio en 1968. Este
tltimo se constituy6 en un verdadero acontecimiento arquitecténico y urbanistico. Fue
fotografiado desde el exterior, siguiendo técnicas de la fotografia industrial tan en boga
durante la segunda mitad del siglo XX, para resaltar su impacto en el tradicional Parque
Santander y el entorno colonial del centro de Bogotd. También fue fotografiado en su
interior, con el fin de mostrar su propuesta vanguardista en la cual se dispusieron amplios
espacios de exhibiciones y oficinas administrativas y técnicas, todo ello con una vocacién
para acoger a la ciudadania en general.

El registro de las exhibiciones internacionales del Museo del Oro

Esta ha sido una actividad de promocién cultural distintiva del museo y se vuelve constante
desde 1954, cuando se realizé la primera exposicién internacional de piezas de orfebreria
en el Museo Metropolitano de Nueva York. Las fotografias ofrecen evidencias visuales
significativas de los montajes museogréficos, las piezas exhibidas, los apoyos publicitarios
y audiovisuales, y, en algunas ocasiones, de los ptblicos asistentes a las principales muestras
realizadas alrededor del mundo. Es necesario indicar que estas imdgenes pueden cruzarse
con un amplio fondo documental escrito, conservado por aparte en la Direccion del museo,
el cual contiene con distinto nivel de detalle y una cuidadosa organizacién cronolédgica la
planificacion de dichas exhibiciones, los intercambios institucionales con pares extran-
jeros, ademds de asuntos logisticos y de seguridad que suelen escapar al visitante comun.
Es decir, la combinacion de estos dos acervos tiene el importante potencial de permitir la
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exploracién histdrica practicamente completa de este esfuerzo de cooperacién cientifica
que ha dado al museo merecido reconocimiento global.

El Museo del Oro como lugar de diplomacia cultural

Si el museo ha hecho un esfuerzo permanente por dar a conocer sus colecciones en el ex-
terior, en casa ha sido un lugar para recibir a delegaciones internacionales, visitas ilustres
y personajes locales notables. Mds alla de la relevancia de esos visitantes, las fotografias
muestran la asociacién permanente que han realizado funcionarios y gestores culturales
del museo entre el legado prehispanico, con énfasis en la orfebrerfa enmarcada por el
mito de £/ Dorado, y las promisorias posibilidades econdmicas y politicas del pais actual.
Es decir, en cierto sentido el Museo del Oro y sus colecciones forman parte de un relato
sobre lo nacional que ha querido mostrarse para seducir/convencer a grupos ¢ individuos
foraneos influyentes e invitarlos a invertir en o cooperar con Colombia.

Las exposiciones permanentes en el Museo del Oro y en las sedes
regionales, asi como las temporales itinerantes

Elarchivo fotografico posee varios conjuntos de fotografias que muestran la evolucién de
las exposiciones permanentes del museo. Estas son muy ttiles para apreciar los cambios en
las propuestas museogréficas y sus distintos criterios organizativos: tipologias culturalesy
geogriéficas de las culturas prehispdnicas, seleccion de piezas arqueoldgicas, vitrinas, ilu-
minacién, apoyos visuales (dioramas, recursos iconogréficos), uso del espacio y disefio de
los recorridos para el publico, entre los principales. Asimismo, el Museo del Oro también
cuenta con una red de museos con sedes regionales, las cuales tienen colecciones propias,
cuya exhibicidén también puede analizarse hasta donde lo permiten los testimonios visuales.
Finalmente, la sede central de la institucién ha realizado exposiciones temporales itine-
rantes que circularon en las sedes regionales. Asi, serfa posible apoyar una historizaciéon
de la museografia en el Museo del Oro a partir de estas imdgenes.

La permanente ampliacion y actualizacion del inventario de piezas
prehispanicas

La fotografia, en complemento con las fichas técnicas de descripcion, fue una herramienta
central en la elaboracién del inventario de piezas prehispanicas del Museo del Oro, en
especial de su afamada coleccién de orfebreria. Las fotografias especializadas de estos
objetos —retratados en conjuntos de piezas o de manera individual mediante criterios
tipolégico-culturales y atributos técnico-estilisticos— han sido un insumo indispensable
para inventariar materiales prehispdnicos, planificar exhibiciones, realizar estudios cienti-
ficos o decidir intervenciones de conservacién. Algunas de estas imdgenes también fueron
usadas para difundir las piezas maestras del museo en publicaciones, afiches y catdlogos.
Con un cuidadoso seguimiento de este acervo visual, podrian hacerse apreciaciones sobre
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la adquisicién de piezas. Hay casos individuales de adquisicién de piezas de orfebreria
bien representados en términos fotograficos, como la fotografia de la célebre Balsa Muisca
hallada en la poblacién de Pasca (Cundinamarca), y que permitirfan hacer inferencias
sobre las relaciones del Museo del Oro con distintos actores locales.

El apoyo del museo a investigaciones etnograficas y arqueoldgicas

El archivo posee importantes conjuntos de fotografias que ilustran el apoyo que el Mu-
seo del Oro y el Banco de la Republica han brindado a expediciones arqueoldgicas y
etnograficas. Hay imdgenes que requieren una detallada labor futura de identificacion
y descripcién individual, pues las informaciones encontradas sobre estas investigaciones
en campo fueron escasas durante la valoracién. Las fotos sobre etnografia también se
correspondieron con intercambios establecidos, ya fuera con el Museo Nacional o con
el antiguo Instituto Colombiano de Antropologia, pero la naturaleza de esas relaciones
atin debe ser esclarecida.

Una historia de la fotografia cientifico-técnica y artistica al servicio del
museo

Por tltimo, las fotografias de las dos secciones del archivo ofrecen la posibilidad de generar
una indagacién sobre la propia técnica fotografica al servicio del Museo del Oro, porque
la institucién conté con los servicios de algunos de los grandes nombres de la fotografia
nacional como Herndn Diaz, Rafael Moure, Paul Beer, Wolfgang Sievers, Luis Fernando
Barriga, Ernesto Mandowsky y Rudolff Schrimpff, solo por mencionar a algunos de los
més destacados; y en especial porque el estudio del contenido y la materialidad misma de
las imdgenes ofrece caminos sugestivos para determinar el desarrollo histérico de técnicas
especificas para retratar las piezas, no solo para inventariarlas, sino también con el fin de
realzar sus cualidades estéticas y relevancia cientifica. Algunos de los caminos que pueden
explorarse a partir de este acervo visual realmente excepcional son la utilizacidon de lentes,
iluminacién y posicionamiento de los objetos prehispnicos para lograr fotos con alto
grado de detalle y contraste; el paso del blanco y negro al color; la fotografia individual
o en grupos tipoldgicos; la tensién entre imdgenes “asépticas” y otras mds artisticas; los
cédigos iconogrificos; los didlogos entre funcionarios y cientificos con los fotégrafos,
asi como los usos de las imdgenes al interior del museo (con una presencia abrumadora
de diapositivas utilizadas, posiblemente, en reuniones y presentaciones institucionales).

Las anteriores potencialidades investigativas son compartidas, de manera general,
por la seccidon de Registro, pero con oportunidades especificas dado su énfasis en los pro-
cedimientos cientifico-técnicos del museo. Es cierto que una primera dimension evidente
para aprovechar este material serfa el andlisis histdrico de los enfoques tecnolégicos que
han permitido organizar, estudiar y administrar el inventario de piezas prehispdnicas,
cerdmicas y de materiales orgdnicos que resguarda la institucion. En esta seccidn es trascen-
dental la cuestién de los cambios en los formatos de almacenamiento de las imdgenes: si en
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el acervo de la Direccién predominaba la imagen en papel, aqui se impone la diapositiva,
la placa fotografica en color, la imagen virtual resguardada en discos compactos y también
los documentos audiovisuales, con sus problemas analiticos especificos (desde pruebas ra-
dioldgicas en movimiento hasta piczas publicitarias). A partir de aqui se comprende otra
etapa del edificio del Museo del Oro relacionada con su ampliacién en el afio 2004, la cual
respondi6 a necesidades renovadas de almacenamiento, investigacién y exhibicién de las
piezas prehispanicas (Botero 2004). Existe informacién visual relevante sobre la adquisi-
cién de colecciones y piezas de particulares. Por tltimo, hay testimonios en esta seccién
sobre una preocupacién permanente, que ya se habia anunciado en el acervo de Direccidn,
por establecer el paradero de los objetos arqueoldgicos “colombianos” que reposan en otras
instituciones del mundo.

Los limites entre historia y archivistica en la valoracién documental

Alinicio del proyecto, las labores de valoracidn se dividieron en dos claras competencias,
las de la disciplina histérica y las de la archivistica. Este planteamiento, que pudo haber
respondido a una visién tradicional que presenta en forma separada, pero complementaria,
aesas dos dreas de conocimiento, se cuestion6 en ciertos momentos de la indagacién, pero
se reforzé en otros. Un problema metodoldgico permanente fue establecer un didlogo
productivo entre mi propia labor, la del historiador que hizo analisis de contenido y con-
textualizacion histérica, y la del archivista, quien se centrd en los aspectos organizativos,
la materialidad y los datos cuantitativos del archivo fotografico del Museo del Oro. Antes
de precisar este asunto de método, mediante la presentacion sucinta de las etapas analiti-
cas con sus avances y limitaciones especificas, voy a realizar una breve reflexién sobre los
limites disciplinarios entre historia y archivistica, y a resaltar la necesidad de cuestionarlos
en la ensefianza y la préctica investigativa.

Con notables excepciones, en Colombia la historia y la archivistica han tendido a
ensenarse y ¢jercerse de manera separada. Ello con cierto detrimento de la segunda, la cual
equivale a la faceta “técnica” y “administrativa” de los archivos. Es decir, con su gestion més
que con el estudio profundo de los contenidos documentales, ¢ incluso, en la practica, con
una supuesta neutralidad por las implicaciones ético-politicas de la documentacion y el
quehacer de las instituciones archivisticas. En nuestro medio, la carrera de la archivistica
solfa vincularse a la perspectiva tecnoldgica y su reciente profesionalizacion se asocia con
dmbitos complementarios como la bibliotecologia, las ciencias de la informacién y hasta
el 4rea de los negocios. Algunos posgrados, que tienden puentes entre la cuestion docu-
mental, los problemas histéricos y la memoria colectiva, son la excepcién que confirma la
tendencia aludida®. Por supuesto, la ensefianza profesional de la historia tiene cursos sobre
documentacién y archivos (a veces diferentes a los que se consagran al tratamiento de las

2 Por ejemplo, la Maestria en Archivistica Histérica y Memoria de la Pontificia Universidad Javeriana de Bogotd o la
linea patrimonial de la Maestria en Archivistica de la Universidad Nacional de Colombia, sede Medellin.
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fuentes histdricas). En ellos suele reproducirse la misma divergencia: o se enfocan en las
reflexiones éticas, politicas y socioculturales en torno a la documentacién vy los archivos
como fenémeno de la memoria colectiva y recurso para la labor histérica, aunque apenas
perfilando los contenidos juridicos y técnicos, o se centran en lo técnico-administrativo,
pero sin profundizar lo suficiente en los problemas de significacion social e histérica de la
documentacién y los archivos.

Cabe anadir que esto ocurre en medio de tendencias sociales que han cuestionado el
ejercicio de la archivistica en tanto tratamiento aséptico o neutral de la documentacion. La
inclusién social de grupos histéricamente relegados (organizaciones sindicales y profesio-
nales, movimientos sociales y minorfas étnico-raciales y de género, por ¢jemplo), asi como
el “giro memorialista” en la comprensién del conflicto armado colombiano y sus graves se-
cuelas han marcado estos cuestionamientos. La formacién de archivos especializados sobre
victimas, organizaciones e individuos disidentes y partidos politicos proscritos, por senalar
algunos casos, y los procesos de recuperacion de archivos regionales y locales descuidados
han requerido la accidn de archivistas con una comprensién més amplia de las implicacio-
nes sociales de su oficio. Por su parte, los historiadores han tenido que abrirse al abordaje de
fuentes histéricas distintas al documento escrito y problematizar la idea del archivo como
resguardo neutral de datos. Ahora bien, pese a estos avances, las distancias entre historia y
archivistica persisten y deben debatirse tanto en la ensefianza como en el trabajo mancomu-
nado entre miembros de estos dos dmbitos de conocimiento (Sudrez Pinzén 2012).

En nuestro proyecto de valoracién estas brechas se manifestaron en el disefio inicial
de las categorfas analiticas del diagndstico. En realidad, el archivista Oscar Gaona y yo tra-
bajamos durante un tramo importante de la investigacién con una perspectiva categorial
propia, mediante la cual cada uno enfatizaba en sus objetivos precisos. Yo disefié una ma-
triz analitica centrada en los asuntos de contexto histérico y estudio de contenido visual.
Gaona estableci6 otra para registrar cuantificaciones sobre soportes materiales y datos de
procedencia asociables a las imagenes. Es necesario aclarar que, dada la enorme cantidad
de documentos que constituye el patrimonio visual del archivo, la valoracién cualitativa
tuvo que limitarse a la identificacion y descripcién de cada unidad de almacenamiento dis-
ponible (dlbumes, carpetas, cajas de diapositivas, etc.). Esto quiere decir que no hubo un
estudio por cada documento visual. Aun asi, el diagndstico histérico y archivistico supuso
un esfuerzo de revision considerable. Para paliar esta limitacidn, para cada unidad de alma-
cenamiento se destacaron documentos individuales representativos sobre los cuales si se
realizé una contextualizacidn y un andlisis de contenido mas detallados.

Sin embargo, esta perspectiva de método separada mostré sus limitaciones. A medi-
da que avanzd el proyecto, esa matriz categorial se tuvo que unificar. Fuimos encontrando
que los datos que obtenfa Oscar Gaona eran Utiles para el trabajo de contextualizacién his-
téricay, viceversa, las informaciones cualitativas ayudaban a precisar sus cuantificaciones y
diagndsticos sobre la materialidad de las imdgenes. También nos parecié mucho mas cohe-
rente presentar a los coordinadores del proyecto una matriz en la que la visién cualitativa y
cuantitativa formaran una unidad orgdnica. En definitiva, nuestras categorias de inventario
y valoracion fueron las que se presentan en la Tabla 1.
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Tabla 1. Categorias de inventario y valoracion

1. NUmero de carpetas revisadas 12. Documentos destacados

2. Nimero orden de acumulacion/Titulo unidad documental 13. Estado de conservacion

3. Soporte fisico (descripcion) 14. Referencias bibliogréaficas complementarias

4. Fechas (exactas o estimadas) 15. Palabras clave

5. Descripcion general de los contenidos 16. Notas de investigacién

6.Lugares asociados 17. Notas de catalogacion

7. Nombres (individuos) asociados 18. Fechas asociadas (de otras carpetas o
documentos individuales)

8. Instituciones asociadas 19. Fotégrafo / Laboratorio fotogréfico

9. Descripcién fisica de los materiales 20. Idiomas

10. Marcas 21. Comentarios generales

11. Descriptores tematicos

De esta manera, en un ir y venir entre ambas perspectivas, se fue estableciendo un

didlogo que, desde mi punto de vista como historiador, fue fructifero en tres sentidos en

lo que respecta a las ensefianzas proporcionadas por el trabajo conjunto con el archivista:

a) Los alcances de la cuantificacién: como ya mencioné, el andlisis de contenido y la con-

textualizacién histérica se limitaron a cada unidad de almacenamiento. Sin embargo,
la labor de Oscar Gaona le exigié hacer minuciosas cuantificaciones de las imagenes,
documento a documento, tanto en términos de sus caracteristicas materiales como res-
pecto a cuestiones de los datos asociables a las imdgenes para generar metadatos. Todas
estas informaciones fueron de enorme interés, pues, al cruzarse con los marcos cualitati-
vos e histdricos, podian mostrar tendencias temporales. Por ejemplo, la predominancia
de ciertos formatos de almacenamiento de las imégenes; los periodos de trabajo de los
principales fotdgrafos o la recurrencia de laboratorios fotogréficos especificos; la sis-
tematizacion de ciertas relaciones institucionales; y el uso de idiomas precisos en las
comunicaciones del museo, entre otras posibilidades analiticas.

b) La importancia de la materialidad de las imdgenes del archivo forogrdfico: esta quedd

¢

subrayada por el trabajo con el archivista. Los cambios en los formatos de las image-
nes pueden ayudar a establecer una perspectiva histdrica sobre los desarrollos técnicos
y administrativos. El andlisis de contenido estaba relacionado con dicha materialidad
cambiante. Por ¢jemplo, se registraron distintos tipos de marcas que acompanaban a las
imdgenes: sellos, firmas o anotaciones, los cuales conformaban pistas que coadyuvaron
en la labor de contextualizacién.

Las labores de cuantificacion anunciaron su importancia para apoyar las futuras labores de
intervencion y reorganizacion del archivo fotogrdfico: un reto permanente fue establecer
el nimero exacto de materiales audiovisuales y su clasificacién en los distintos formatos
de almacenamiento. También se realizé un diagnéstico sobre su estado de conservacion
y se hicieron recomendaciones para una intervencién técnica que garantizara su per-
durabilidad. Un asunto adicional consisti6 en inventariar las imagenes acumuladas en
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una especie de seccion misceldnea del archivo. Es decir, muchas fotografias retiradas de
sus unidades de almacenamiento para distintos propdsitos institucionales no siempre
fueron devueltas a su lugar correspondiente y se almacenaron sin orden. Adicional a
esto, la perspectiva archivistica permitié detectar un fendmeno interesante: la aparicion
persistente de copias de las mismas fotografias de piezas o conjuntos de ellas. Esto es un
indicativo claro delos usos cientificos y administrativos de la imagen, pues era preferible
manipular una fotografia, copiada las veces que fuera necesario, en vez de usar una pieza
original. De esta manera, pudieron establecerse algunas cifras importantes que nos dan
una idea de las proporciones del material visual resguardado por este archivo. En la sec-
cién de Registro se contabilizaron 19 283 items fisicos contenidos principalmente en
dlbumes fotogréficos y cajas de diapositivas, entre otros formatos de almacenamiento.
Ademds, se detectaron 33 308 archivos digitales, entre imagenes, documentos escritos y
piezas audiovisuales, contenidos en discos compactos y DVD. Entretanto, en Direccién
se detectaron alrededor de 15 883 imdgenes en una sorprendente variedad de formatos:
fotografias en blanco y negro y a color, negativos, diapositivas, filminas, acetatos y trans-
parencias, mapas y postales.

Es necesario indicar que el andlisis contextual y de contenido estuvo apoyado en
bibliografia secundaria, testimonios orales de los funcionarios y, en algunos casos sig-
nificativos, en la documentacidn escrita que reposa en la seccién de Direccidon. De esta
manera, fue posible destacar imdgenes relevantes de cada unidad de almacenamiento y
aplicar un andlisis iconogréfico muy general (Burke 2005). Para mostrar las potenciali-
dades investigativas de esas imagenes, realicé un sucinto estudio pormenorizado de una
unidad documental concreta, un album que contenia fotografias de la exhibicién del
Museo del Oro realizada en la Exposicién Internacional de Osaka en 1970. Los mate-
riales de ese dlbum eran excepcionales: fotografias organizadas y bien conservadas del
pabellén colombiano, de los publicos que visitaron la muestra del museo, de las exhi-
biciones de piezas y los apoyos visuales, asi como de los catdlogos en espafol, inglés y
japonés. Todo ello fue contrastado con la rica documentacién escrita sobre ese esfuer-
zo de cooperacion almacenada, como ya se dijo, en la propia Direccién del museo. De
esta forma, pudieron establecerse los intercambios administrativos y los procedimientos
logisticos para trasladar algunas de las piezas mds importantes del museo al pais asidti-
co. Los resultados de esa incursion investigativa, por exigencias de confidencialidad del
museo, debieron quedar en reserva para una posible publicacién, aunque fueron presen-
tados en un evento académico cerrado que tuvo lugar en octubre del 2022 organizado
por la Escuela de Ciencias Humanas de la Universidad del Rosario. De manera sintética,
ese breve trabajo llegd a una conclusién que se perfilé més arriba: la diplomacia cultural
del Museo del Oro, a través de la exhibicién de piezas prehispénicas, buscd mostrar a los
ojos del publico internacional una nacién colombiana con una profundidad histdrica
entre exdtica, monumental y venerable. Esto se complementaba con los esfuerzos del
Gobierno colombiano por atraer a inversores japoneses y de otras partes del mundo para
que pusieran su mirada sobre una Colombia contempordnea que era presentada como
ordenada y en vias de modernizacién socioecondmica (Pulido Londofio 2022).
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Conclusiones

La presentacidn sintética del proceso de valoracion histérica y documental del archivo
fotogréfico del Museo del Oro, ademas de compartir algunos de sus principales hallaz-
gos, es un pretexto para realizar una reflexién metodolégica sobre las relaciones entre
el saber histérico y el archivistico. Si bien en Colombia se vienen realizando esfuerzos
por estrechar los didlogos entre las dos disciplinas, al tenor de los avances tedricos,
metodoldgicos y ético-politicos que estin redefiniendo su papel conjunto, lo cierto es
que las distancias jerdrquicas atn tienden a reproducirse. Mientras los historiadores
se comprometen con una amplia perspectiva cualitativa, los archivistas lo hacen con
la cuantitativa y los enfoques técnico-administrativos. No sobra senalar que, lejos de
constituir un 4mbito discursivo neutral, el lenguaje técnico y de la gestién documental
tiene un considerable poder en la definicién de esa herramienta fundamental de la
memoria colectiva como lo son las instituciones archivisticas. Este hecho, por si solo,
deberfa llamar la atencién de los historiadores y otros cientificos sociales. No obstante,
en la préctica, muchos seguimos considerando al archivo un repositorio de datos cuya
clasificacién, organizacién y administracion esta dada de antemano y pareciera no influir
en nuestras propias investigaciones (Derrida 1997).

La experiencia con el archivo fotogréfico del Museo del Oro hasta cierto punto
reprodujo esas distinciones. El historiador, en principio, se encargé de realizar los estu-
dios contextuales, el anilisis de contenido y de sefalar las potencialidades investigativas
del material visual. Por su parte, el archivista cuantificé datos sobre la materialidad, re-
ferentes institucionales o temdticos para establecer metadatos, ¢ indicé problemas de
conservacion de las imdgenes. Sin embargo, esa especializacién inicial comenzé a cues-
tionarse, aunque nunca de manera absoluta. Asi, la mirada cuantificadora y concentrada
en la materialidad de este acervo esclarecié tendencias que permitieron precisar e incluso
corregir las contextualizaciones histdricas sobre las imagenes. Mds alld de esto, el trabajo
mancomunado con el archivista posibilité una toma de conciencia, si asi puede decirse,
sobre la importancia de ese marco cognitivo, de clasificacion y gestién para dotar de
congruencia a un acervo documental que debia prepararse para su acceso por parte de un
publico mucho més amplio.

Asi, la valoracién documental sintetizada en este documento se inscribe en un pro-
ceso en marcha de democratizaciéon de las imagenes del archivo fotogrifico del Museo
del Oro, cuyos resultados podrian verse en los proximos afos. Si los documentos de ar-
chivo constituyen una suerte de plano maestro de respaldo de las colecciones y piezas
fisicas de un museo, este acervo visual contiene testimonios de los antiguos inventarios,
de précticas cientificas pasadas y de los usos publicos de los espacios y las piezas prehispa-
nicas del museo, facetas clave para la legitimacién de su labor. La apertura de este archivo
permitird descentrar la reconstruccién histérica del museo, realizada casi siempre por la
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misma institucién, y profundizar en una reflexién mds critica sobre su trayectoria, la cual
ha sido central para constituir el relato nacional colombiano ante propios y extrafios’.
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(5]

Son multiples las posibilidades para realizar ese descentramiento del relato institucional y pueden ser polémicas. Me
atrevo a sugerir algunos temas: las dindmicas de adquisicion de las piezas de orfebrerfa, cerdmica y tejidos del museo
antes de las leyes patrimoniales que prohiben las transacciones monetarias; pr()fundizar en las relaciones de la insti-
tucién con coleccionistas, guaqueros y otros agentes que gravitan en torno al patrimonio arqueoldgico; establecer las
percepciones y tensiones entre los lenguajes museogréficos y las ontologfas vernéculas de los pueblos contemporaneos
herederos de las sociedades prehispanicas; y la discusion sobre los cnfoqucs epistémicos y tedrico-metodoldgicos,
asi como las redes de conocimiento, que han permitido enmarcar las piezas del musco en el relato de la nacionalidad
colombiana. Por supuesto, ya existen algunos aportes signiﬁcativos (por ¢jemplo, Botero 2006; Uribe Villegas y Garcia
Botero 2021; Garcia Rolddn 2022), pero la potencialidad de una muscograﬁ'n critica, decolonial y en clave de género
puede ser prometedora para el caso del Museo del Oro.
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