Cuerpo y conocimiento. Cartas

Resumen

Este texto recoge algunas experiencias vertidas
al vocabulario académico. Hace uso del ensayo
para resonar esas experiencias en el campo de la
Estética, de la Educacion y de la Filosofia. Los
sentidos son su diapason y el cuerpo, su medida.
Ademas, las reflexiones que ensaya estan cosidas
por fechas. Especie de metodologia epistolar
presumida. Estas reflexiones sobre la formacion
de lo sensible en el cuerpo pretenden ofrecerse
como materia de trabajo para ejercicios de au-
toformacién a quien pueda interesar.

Palabras clave: cuerpo, formacion de lo sensi-
ble, autoformacion

Abstract

This text contains some experiences discharged
into the academic vocabulary. Test is used to re-
sonate these experiences in the fieldof aesthetics,
education and philosophy. The senses are its-
fretboard and body, your needs. In addition, the
reflections that are sewn tested by date. Kind
of smug letters methodology. These reflections
on the formation of the sensible body intended
to offeras a matter of self-training exercises work
for whom it may concern.

Keywords: body, sensibility formation, self-
formation
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Un mundo se desmorona. Percibimos, entonces,
que esta hecho con lentes graduadas, bastones,
calcetines de moderada compresion, papilas
y audifonos. Un mundo se desmorona y en la
recoleccion de sus trozos nos adentramos a un re-
currente caleidoscopio. Un mundo se desmorona
y se desajustan largas historias, se rompen hilos
conductores. Y no hay tradicion en la filosofia, en
la cultura o en la medicina que los repare. Entre
sus escombros rescatamos algunas estacas e ima-
genes, palabras desplazadas y sendas sonoras.
Impresiona el vigor moral de los desabrigados
que pasado un dia tras el siniestro, se ponen a
limpiar y a reconstruir.

Ya no es posible sentarse a admirar escombros.
Yano es posible dormir a la intemperie, tampoco
cimentar trozos a lo Gaudi.

Un mundo se desmorona y abundan en ello los
pedazos de lentes coloridas y estetoscopios,
las porciones de tierra, todo a flotar -camara
lenta— y a recombinarse... probando su mutuo
magnetismo.

Agosto, 2011

Este texto ensaya. Recoge un conjunto de re-
ferencias para pensar y practicar procesos de
formacion estética. Proviene de los campos de
la filosofia y del arte, y resuena en el campo de

1 Doctora en Ciencias de la Educacion. Profesora del Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecno-
logia Sul-rio-grandense, Brasil. Grupo de Investigaciéon: Educacao e contemporaneidade: Experimen-
tacoes com arte e filosofia -EXPERIMENTA-. cynthiafarina@pelotas.ifsul.edu.br

Revista Educacion fisica y deporte, n. 32-1, 1319-1327, 2013, Funambulos Editores



Farina, C. Cuerpoy conocimiento. Cartas

la educacion. Los planos de contacto entre los
campos se desean como campo de pruebas, labo-
ratorio, atelier, taller. En ese sentido, este texto
ofrece menos que afirmaciones conclusivas —lo
que se ha tornado ya lugar comun en los escritos
mas “actualizados” sobre educacion-, ofrece un
conjunto de referencias amparado en el principio
de imantacion fisica. Permite recombinaciones
de cronicas coaguladas, desplazadas y de perfor-
mances audiovisuales para un ejercicio practico
de auto-formacion. La suya, lector.

Abril, 2004

Cuando Nietzsche proclama la muerte de
Dios, lo que muere es una estructura de
pensamiento por la cual se instituia una for-
ma de conocery de ser sensible al mundo,
amparada por un plano Unico de verdad.
La muerte de esa estructura, de esa figura
de verdad, supuso el desmoronamiento del
equilibrio racionalista, y también la libertad
tragica del pensamiento en el afuera de sus
propios contornos. La muerte del sujeto
sefalada por Foucault seguia, de un nue-
vo modo, profundizando en esa tarea: la
de acentuar la potencia del pensamiento
como ejercicio de libertad a partir de la
experiencia. Lygia Clark, al matar el plano
[de la pintura], vuelve una vez mas a esa
labor sin fin. Porque lo que ataca su pensa-
miento estético es la grade requladora de la
percepcién, que condiciona y calcifica una
misma forma de existencia, siempre igual
a si misma, y a las férmulas de verdad que
produce para la vida. La muerte de Dios
sucedié con Nietzsche, pero no deja de
volver a suceder siempre, con Foucault,
con Lygia Clark, a cada vez que lo que se
vuelve a producir es la conciencia de la
propia finitud: como la muerte del plano
que da un falso equilibrio a la forma hom-
bre y a sumodo de vida. Esa conciencia es
reinstaurada, reelaborada, reactualizada, a
cada nuevo acto ético, estético y politico,
que vive las formas de la existencia en su
finitud, que afirma la precariedad del ser.
Lo que abre Nietzsche es el espacio de la
experiencia, al que vuelve Foucault y que
transita Lygia Clark, desde sus distintos
territorios ético-estético-politicos. Lo que
ponen en juego, con la radicalidad de su
pensamiento, es el ejercicio de la libertad
como afirmacién de la vida por ella misma.
(Farina, 2005, p. 170)
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Octubre, 2008

Nietzsche fue capaz de un pensamiento filosofico
generado por su sensibilidad. Fue capaz de con-
fiar en una”sensacion de pensamiento”, confor-
me explica en su Segunda Intempestiva (2003).
El ”olfato’” de Nietzsche fue capaz de captar el
desfallecimiento de un régimen regulador de la
experiencia en la muerte de Dios; como el olfato
de Foucault pudo sentir la desintegracion del
régimen de saber-poder de la Modernidad en la
muerte del sujeto; y el de Lygia Clark lo hizo
con respecto al plan estético del arte, desde la
Pintura (Foucault, 1996 y 1974, Clark y col.
1980; Milliet y col., 1992).

La mezcla de sensaciones en la contempora-
neidad nos confunde. Nos es dificil tener vy,
por otra parte, optar por una sensacion de pen-
samiento. Sin embargo, me doy cuenta que la
llamada muerte del Estado (de las operaciones
institucionales de gobierno que funcionaban
disciplinariamente y producian una subjetividad
y un saber especificos) ha dejado otros cadaveres
(Lewcowicz, 2003). Entre ellos, el cuerpo. Un
cierto tipo de cuerpo. Al calor sinérgico de la
contemporaneidad se deshace el cuerpo razona-
ble, el cuerpo como soporte de la razon y que la
padecia. Los binomios cuerpo y pensamiento,
razon y sensibilidad, inteligible y sensible, como
también teoria y practica, sujeto y objeto, con los
cuales construimos por, mas o menos, dos siglos
nuestras referencias epistemologicas, estéticas y
politicas, se desintegran ante nuestros 0jos y nos
es dificil ver sin ellos. Se descompone el cuerpo
sobre el cual se purgaba la culpa de lo sensorial,
la deslegitimada experiencia empirica.

Se crea de nuevo un nuevo cuerpo: cientifica-
mente, artisticamente, tecnologicamente — algo
que no sorprenderia a Foucault. Vemos la eco-
nomia de mercado apropiarse de él y renovarlo
como objeto de consumo, como sujeto consumi-
dor de su propia imagen, donde esa imagen se
define como la experiencia misma. Vemos, por
ejemplo, el llamado movimiento “verde” y el
cuerpo sano que le expresa en lo urbano como
una dimension mas de este nuevo negocio. El
musculo del calentamiento global adquiere vo-
lumen en el cuerpo sano, vegetariano, quizas, re-
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forzado a cada nueva moda holistica de actividad
fisica en los gimnasios. La economia de mercado
invierte en el gusto y en las aspiraciones, en lo
que moviliza este cuerpo, lo reconduce a través

de la experiencia como negocio (Farina, 2007).

Marzo, 2009

Lo que se transforma en cuerpo es el régimen
sensible que lo forma, que define los contornos
de su experiencia estética (Farina, 2009). Lo
que se transforma en el cuerpo es su experiencia
estética y la sensibilidad que se constituye en
ella. Lo que se transforma en cuerpo es sutil y
cotidiano, integra y reviste nuestras relaciones
con lo real, compone y abriga las percepciones de
nosotros mismos, de los demas y de aquello que
valoramos o no. Nietzsche fue un revolucionario
de la filosofia, “sali6 de la filosofia por la filo-
sofia”, como diria Deleuze’, salio de la filosofia
a través del cuerpo y del arte, reivindicando el
movimiento, los sentidos y la experiencia, pero
no para abandonar la filosofia, sino para avivar
el pensamiento, para despertar la razon de que
aquello que estd en juego al filosofar son las
formas como encarnamos la vida (Nietzsche,

1995).

Foucault fue nietzscheano a su manera, al inves-
tigar la constitucion del cuerpo a través de distin-
tos regimenes de saber-poder (Foucault, 1984).
Nos mostroé que cuerpo y razon, que sensible e
inteligente no son dominios divorciados, sino,
al revés. No obstante, si Foucault nos ensefid
sobre los modos de funcionamiento del poder
sobre la vida en el cuerpo, especialmente en la
modernidad, Deleuze trajo esa discusion hasta
la contemporaneidad. El cuerpo-sin-organos y
lo maquinico —en tanto modo de conexion de
lo mecénico, de lo tecnoldgico, de lo organico
y de lo subjetivo— en lo que el autor llamo de
sociedades de control, nos permite problematizar
los modos de vida y de saber en la actualidad, a
partir del cuerpo (Deleuze & Guattari, 1992).

Marzo, 2009

No basta con afirmar que el arte es un campo del
conocimiento tan legitimo como la filosofia y la
ciencia, sino se trata de acoger pragmaticamente
lo que las practicas estéticas actuales discuten
y las referencias no soélo estéticas que ofrecen.
Claramente, el arte se constituye de la misma
materia y a través de la misma economia politica
del presente, es decir, no se trata de exentarla o
situarla en otro ambito de la experiencia subjetiva,
laboral, moral, intelectual (Comeron, 2007).
Sin embargo, las practicas estéticas habitan
esa experiencia, muchas veces, indagandole,
complejizandole, problematizandole a través
de sus propios medios. El arte puede saltar
el lenguaje y la opinidén para ir mas alla de
la logica, de lo razonable. Y eso no es poco.
Escuchar las indagaciones que el arte hace a la
contemporaneidad, al espacio-tiempo en el cual
estamos insertos, y sus modos de hacerlas, puede
abastecernos de esa complejidad necesaria para
el problema que somos capaces de circunscribir.
He entendido percepcion, sensibilidad, experien-
cia estética y régimen sensible como dimensio-
nes de la experiencia colectiva e individual que
se forman en el cuerpo, que se hacen carne y
gestos cotidianos. Todas ellas dimensiones de
la experiencia que se constituyen en procesos
de formacion. Los trabajos de investigacion que
desarrollé (Farina, 1999, 2005) con experiencias
estéticas de autoformacion, en relacion a pro-
cesos colectivos mas amplios, me han ofrecido
material referencial y metodologico para el
trabajo de investigacion Formacion moviente:
saber y subjetivacion en la contemporaneidad
con un grupo multidisciplinar de profesores y
alumnos investigadores en el grupo de investi-
gacion donde acttio®. Los desdoblamientos en
la docencia, en la subjetividad, en los saberes
y en las investigaciones desarrolladas en cada
participante de aquel grupo, aunque saberes
provisionales, indican la relevancia del trabajo de
investigacion que se constituye como formacion
continuada, que procede sin discontinuidades

2 Ellibro Cartografias do sensivel. Estética e formacdo na contemporaneidade, organizado por miy por
la Profa. Carla Rodrigues, (Porto Alegre: Evangraf de, 2009) recoge algunas de esas discusiones con

textos de investigadores del grupo e invitados.
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entre lo subjetivo y los saberes objetivos, entre
el “cuidado de uno mismo” y el cuidado del otro,
entre experiencias estéticas con arte y experien-
cias docentes con arte.

El concepto de pedagogia de las afecciones que
practicamos en los grupos de investigadores y
alumnos de “Formacion moviente”, partia de una
especial atencion a los procesos de formacion
de cada integrante en relacion a los procesos
colectivos globales (Farina, 2005). Ello sugeria
—amparado en los conceptos de afecto y critica
y clinica de Deleuze, de experiencia, vida como
obra de arte, ética como estética de la existencia
y cuidado de uno mismo de Foucault- la critica
y la clinica de los modos como producimos en el
sentido de las experiencias estéticas que desesta-
bilizan aquello que somos capaces de vivir, ver y
decir sobre nosotros mismos y nuestras practicas,
sean ellas existenciales, docentes, intelectuales,
etc. Esa idea remite a la produccion de un saber
con la propia experiencia: con las formas de
relacion mediante las cuales alguien practica,
entiende y excede su propia experiencia (Farina,
2008). De ahi el interés por la experiencia estéti-
ca, pasando por algunos vinculos entre el campo
del arte y los discursos filosoficos actuales, para
repensar y actuar sobre la idea de formacion de lo
sensible (de la percepcion que se da en el cuerpo)
através de algunas relaciones entre arte y formas
de vida, percepcion y saber, experiencia estética
y experiencia de formacion.

Al tornar visibles las formas y las fuerzas de
nuestra formacion estética, de las experiencias
estéticas que las constituyen, se pretende favo-
recer una conciencia de si, el cuidado de uno
mismo en relacion a los demas, por parte de los
profesores involucrados en un trabajo conjunto
de estudio e investigacion. De hecho, la primera
hipotesis que manejamos es que al ser capaz de
percibir aquello que artistica y culturalmente lo
moviliza y seduce a uno mismo, en el propio
cuerpo, el profesor puede ser capaz de entrar en
contacto consigo, con lo que es deseo en ¢él (y
no con lo que ¢l desea, pues, como el gusto es
algo que se aprende, muchas veces deseamos
aquello que reconocemos, aunque sea poética,
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cultural, estética, ética y politicamente pobre).
Y, al entrar en contacto con lo que desea en ¢l
(con aquello que no es igual a él mismo, que
no se identifica con €l, pero le desacomoda), se
podria, como segunda hipotesis, desestabilizar
las formas pedagogicas a través de las cuales él
actia para generar otras formas de relacion con
lo que aviva su experiencia docente.

Sin embargo, no nos basta con contactar la
fuerza de las experiencias estéticas si no somos
capaces de permitirlas actuar en nosotros, en
nuestra practica docente, si no somos capaces de
ensayar algo con ellas, de darle alguna forma. Y
esa forma tiene que ver con nuestra capacidad
de generar una actitud docente, una forma de
ser profesor tan plastica como la materia misma
del arte y de la cultura en juego. Es decir, una
forma docente procesual y abierta, fundada en la
experimentacion de nosotros mismos en relacion
a aquello que nos conmueve (y no solo a lo que
nos parece “bonito”), al mundo y a los otros,
para que podamos ofrecer a nuestros alumnos
e interlocutores en la escuela y en ambientes de
aprendizaje diversos, una experiencia de forma-
cion del mismo calibre.

Para que una invitacion de este orden pueda ser
hecha, es necesario que haya sido aceptada y que
se haya vivido algo de esa naturaleza. En ese
sentido, la tercera hipotesis de trabajo es que la
creacion para el profesor se puede dar en la pro-
pia docencia. De ahi, las formas de ser profesor
serian aquello para lo cual tenemos que hacernos
habiles, para componer, inventar, transformar.
En el ambito de la investigacion que trabajamos
actualmente, esa habilidad se construye colecti-
vamente, partiendo de las experiencias de cada
profesor-investigador, para que se pueda investir
en una conciencia de si mismo en relacion con
los demas: una autonomia investigadora de las
formas como somos profesores, conquistada en
grupo. Cuando el docente consigue ser sensible-
consciente sobre sus formas de ser profesor,
puede ser capaz de actuar, en algiin grado, sobre
esa forma, con y a través de las mismas formas
con las cuales se hace profesor. A esa tarea de
trabajar con las formas de ser, en tanto eleccion

ética, llamo de estética (Farina, 2003).
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Agosto, 2011

Se desmorona un mundo. Con ello, sus con-
tornos, performances y alcances. Evidencias
de una forma propia. Su colapso corrompe la
coreografia de esa sensibilidad.

Noviembre, 2009

Con Nietzsche, Foucault y Larrosa (2004), la
experiencia deja de ser aquello que se almacena
al largo de una vida intelectual, profesional, etc.,
para tornarse en aquello que nos pasa y no nos
deja idénticos a lo que éramos. Deleuze lo llamo
acontecimiento. De ahi que la formacion deja de
ser el moldear de un fondo esencial que cargaria-
mos, para tornarse en aquello que hacemos con
lo que nos pasa (las oscilaciones perceptivas,
subjetivas) y nos modifica.

Asi se entiende la formacion a través de los
discursos que abrieron la idea de sujeto, desta-
cando, ademas, que esta apertura permitié ver
que las formas de la subjetividad se producen
en la percepcion, se producen en el cuerpo. Esos
discursos hicieron visibles que la percepcion y
el cuerpo se forman mediante una politica de las
formas, mediante un orden estético que produce
subjetividad (Ranciere, 2002). Permitieron ver,
ademas, que los cambios en la percepcion se
transforman en el cuerpo mismo, pues la percep-
cion se produce en ¢l y se ejerce sobre €l. Y una
politica de la percepcion pone en juego las formas
de ver y saber que producen las formas de ser
del subjetivo, cotidianamente (Foucault, 1974).

La escuela estd hecha de cuerpos. Y no solo
los de los alumnos. Hasta ahora la literatura
en educacion se ocupo, principalmente, de los
cuerpos de los alumnos. Sin embargo, poco se
ocupa de los cuerpos de los profesores, como he
observado en importantes forums académicos
que presentan investigaciones en el campo de
la educacion. Una de las hipétesis con la cual
hemos desarrollado algunos estudios y proyectos
de investigacion gira alrededor de la idea de que
el contacto de profesores abiertos a propuestas de
arte contemporaneo, cuerpo a cuerpo, puede tras-
tocar su sensibilidad, promoviendo experiencias
estéticas que sirvan de material reflexivo para la
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produccioén individual y colectiva de referencias
teorico-estéticas para su propia practica docente.
Y, en el mejor de los casos, activar en él deseos
de compartir ese orden de experiencias con sus
alumnos, comunidad escolar y ambientes de
aprendizaje.

Mayo, 2005

La idea de una pedagogia de las afecciones
se propone ampliar, exponerse y aliarse a
este problema: icémo conciliar la peda-
gogia y lo intempestivo? Para ello, sugiere
partir de un ejercicio de lo pedagdgico
como dispositivos coyunturales para la
produccién de espacios de experimenta-
cion. Para la producciéon de espacios de
formacion que utilicen estratégicamente
el soporte de los aparatos institucionales
con el objetivo de experimentar con la
experiencia estética. Es decir, para poner
la subjetividad “en cierto estado”, para
favorecer y cuidar de los estados de afec-
cion de la subjetividad. Una pedagogia de
las afecciones sugiere partir de un ejercicio
de lo pedagdgico para la produccién de un
espacio politico que se ocupe de lo que in-
quietay hace variar las formas de vida, que
se ocupe del intempestivo que compone la
estéticay el saber de las subjetividades. Su-
giere crear lugares de encuentro, activando
otros usos y formas de ocupar los antiguos
lugares de encuentro, activando otros usos
y formas de relaciones a partir de ellos. Sin
embargo, una pedagogia de las afecciones
trataria de afrontar este problemay esta ta-
rea sin normalizar, prescribir o moralizar las
formas de hacerlo (Farina, 2006, p. 203).

Octubre, 2008

La economia politica de la Modernidad produjo
una epistemologia amparada en metodologias
donde el individualismo y lo privado -la origina-
lidad de un “genio” (cientifico, artista, filosofo)—
fueron la tonica (Farina, 2005). La actualidad
parece pedirnos otras formas de produccion de
conocimiento.

Hay una dimension pedagogica que vive en el
arte. La capacidad de afectar y cambiar de algun

modo a los que nos ponemos en relacion a lo que
ello denuncia. La dimension pedagogica de las
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practicas estéticas actuales interfiere sobre nues-
tra percepcion, sobre nuestro cuerpo y nuestras
formas de entender lo que nos pasa. Sin embargo,
no nos dice qué deberiamos hacer, las formas
de ser que deberiamos adoptar o el rumbo que
tomar a partir de tales interferencias. Creo que el
campo de la educacion tiene cosas que aprender
de este modo de hacer del arte. En este sentido,
parece importante afrontar las preguntas que
surgen de aproximaciones entre los dos campos:
(como conciliar, metodologicamente, la fluidez
y la inestabilidad que desata la experiencia del
arte con el deseo de orientar y custodiar de la
educacion? O, dicho de otro modo: ;como hacer
lugar en el campo de la educacion para obras
que cuestionan la razon, la moral y las formas
de vida actuales de manera contundente, sin pe-
dagogizarlas? Es decir, sin fijar una direccion y
una metodologia en el trabajo docente con ellas.

Esas cuestiones nos llevan a otro interrogante
mas amplio: ;como generar modos de hacer
investigacion con capacidad de lidiar con lo
que las practicas estéticas actuales ponen en
movimiento? Tratemos de afrontar este problema
a través de un método de trabajo especifico, la
cartografia, propuesto en el &mbito de las filoso-
fias de la diferencia por Gilles Deleuze.

Deleuze no establece la cartografia como meto-
dologia de investigacion con etapas formuladas y
procedimientos especificos (Farina, 2008). Eso
iria en contra de su filosofia. El filosofo trata la
cartografia como un principio de funcionamiento
y da indicaciones sobre ese principio a lo largo
de su obra, como, por ejemplo, en las mesetas
“Rizoma”, “Devenir intenso, devenir animal,
devenir imperceptible” y “Tres novelas cortas”
de Mil Mesetas. Capitalismo y esquizofrenia
(2000), como también en Foucault (1987). La
cartografia ha sido entendida por sus practicantes
como un modo de investigar objetos procesuales,
como los modos de subjetivacion y los procesos
de formacion, por ejemplo. Cuando un investiga-
dor tiene un “objeto” procesual y quiere acceder
a politica de sus formas y funcionamientos,
se puede valer de un método de trabajo como
ese, afinado con la procesualidad de aquello
que investiga. Sin embargo, la cartografia no
depende de un plan a ejecutar, de un conjunto
de competencias a adquirir o de una lista de ha-
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bilidades a aplicar en determinado campo por el
investigador. En otra direccion, el procedimiento
cartografico cuestiona el modelo explicativo de
la realidad en la produccion de saberes, al abrir
lamano de la linealidad y de la causalidad en sus
practicas discursivas.

La cartografia pretende acceder no sélo a las
formas constituidas de la subjetividad, sino al
campo de fuerzas que las constituye — al diagra-
ma, segun Foucault; al territorio intensivo, segun
Deleuze; a la micropolitica, segin Guattari-.
O sea, pretende acceder a la dimension de las
fuerzas que constituyen y deshacen las formas
subjetivas permanentemente en formacion. De
ahi que el desafio del cartografo sera siempre el
de alcanzar el plano de las fuerzas: adentrarse
por la forma para ir en direccion a las fuerzas
que la sostienen. Algo parecido al proceso de
creacion en arte. El método de investigacion
que encuentra mas resonancias con la cartogra-
fia es, dentro de la investigacion cualitativa, la
investigacion etnografica propuesta y desarro-
llada por la Antropologia, con sus estrategias
de investigacion-accion, de observacion activa,
de inmersion en un territorio existencial y de
registros experimentales (Algunas de las in-
vestigaciones cartograficas de referencia en
Brasil son: Fonseca y col., 2003; Guattari &
Rolnik, 1986; Kastrup, 2007; Rolnik, 1989).
En el ambito de mis estudios, esta eleccion
metodologica busca favorecer una consciencia
de si mismo, a través de actividades practicas,
reflexivas, de registro de las experiencias esté-
ticas vividas. Busca favorecer una autonomia
del profesor-investigador respecto a su practica
docente misma.

La idea es proporcionar experiencias estéticas
que promuevan pequeiios desplazamientos
en la percepcion y en la corporeidad de los
investigadores, para, con este material, ofrecer
un proceso de formacion atravesado por la ex-
periencia estética vivida en el cuerpo. Es decir,
nos interesa experimentar, aqui, propuestas de
arte y ensayar reflexiones sobre una dimension
sensible de nuestra experiencia que parece ser
rehén de una politica dominante de fuerzas que
limita nuestro deseo de experimentacion tanto
en la docencia, como en la produccion de cono-
cimientos y en la vida.
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La investigacion cartografica aliada a la etno-
grafia participante impide cualquier voluntad de
fabricar un modelo metodologico para la inves-
tigacion de la docencia, como para la docencia
misma. La produccion de un conocimiento que
surja de la experiencia estética para la docencia
y mas alla de ella, no puede ser promovida de
forma fija o buscando un resultado modelar. Lo
que no significa que el conocimiento de ahi ad-
venido no se pueda compartir con la comunidad
académica y escolar. Al revés, se trata, efecti-
vamente, de practicar la experimentacion en los
procesos de formacion con arte y filosofia para
aprender de la experimentacion y en practica,
para practicar con aquello que, muchas veces, la
teoria nos estimula, pero para lo que nos sentimos
demasiado embotados, demasiado cansados,
demasiado “funcionarios publicos”. Tratase
de encontrar modos de hacer investigaciones
consecuentes con la materia artistica con la cual
lidiamos y con las referencias conceptuales que
nos dan apoyo para los procesos de formacion
en la actualidad.

Agosto, 2011

Un mundo se desmorona. Flotan ideas hidrata-
das. Sus poros respiran. Son conchas embutidas
de sensaciones.
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