Alberto Londoiio "

Etimologia:

La palabra currulao tiene una dudosa etimologia y
sobre la cual se han planteado varias hipétesis.

Se dice que este nombre obedece al del tambor
tradicional de una sola membrana llamado con
cununo que es de uso obligado en la ejecucion ritmi

uno o
ca
de este aire; esta palabra nace de la voz quechua
(onomatopeya  del
Tascon). Por
idioméatica de la voz cununo se derivd el objetivo

"Conununun” trueno, segun

Leonardo proceso de corruptela
"cununado” o "conunao" y de éste salié la palabra
"currulao”.

Guillermo Abadia, en la revista Colombia llustrada No.

8. toma la siguiente conjetura: dice que el nombre se
deriva de uno de los pasos de rutina de su danzaqu e
es precisamente figura de
"acorrala miento" o "encorralao”, en que las parejas

un esquema o
masculinas al danzar en cuadrilla simulan acosar a las
femeninas, acorralandolas. Asi, el juego coreografi  co
podria haberse llamado "acorralado” y por alteracio n
En esta misma revista el sefior Abadia
habla de una danza antigua llamada "curruchada".
similar al currulao y observa que podria ser que
"curruchada" se transformara en "curru  chado" y éste
en "curruchao" hasta pasar a currulao, pero ésto es
s6lo debido a la semejanza
coreografica entre la danza curruchada y el currula  o.

"currulao”.

una suposicién

Bajo el nombre de currulao se conocen ade mas otras
cosas, tales como el tambor llamado currul
habla el sefior Aqui les Escalante y que bien podria ser

el mismo cununo; el Presbitero Ricardo Sabio dice

ao del cual

T8
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EL CURRULAO

en Corridos y Coplas (Cali 1963, pag. 330), que
currulao es una “"especie de buho pre
espantos y brujas”. A esto le agre
Turbo existe un munici

gonero de
gamos que al sur de
pio llamado Currulao, ademas
de un rio que desemboca en el Golfo de Uraba y que
también lleva este nombre.

Origen:
Sobre el origen del cur rulao, todos los folclor6logos
estdn de acuerdo en que este ritmo procede del
continente africano,
supervivencias mas

siendo ade mas una de las
represen
cultural de las concen traciones negras ubicadas en el
litoral pacifico colombi

que es la danza que mas sintetiza las heren

tativas del desarrollo
ano. Octavio Marulanda piensa
cias

africanas de los antiguos esclavos radi cados en las

orillas del Mar Pacifico y las cuencas de los rios centro
occidentales del pais.

Javier Ocampo Loépez, en Musica y Folclor de
Colombia, pag. 64 dice: "En el litoral pa cifico y el

Choco se concentré el mayor por centaje de poblacion
negra, es el area de las supervivencias africanas m  as
representativas de Colombia. En esta region se

concentrd la mayor explotacion de las mismas de oro ,
glo XVl en la
zona de mayor produ ccion de oro en el mundo

(40%mundial). En el siglo XVIII y XIX se realiz6 un

movimiento de colonizacién negra a lo largo del lit
pacifico, desarrollando un tipo de c¢ ultura, muy
representativa de la region, con las supervi vencias
pro  porcion

plata y platino, que la convirtieron en el si

oral

negras dominantes y en menor las

espafiolas o indigenas".

Algunos escritores hablan del currulao en la costa
norte de Colombia, pero las descripcio-
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nes que hacen sobre él son idénticas alo  que se dice
acerca de la cumbia, lo que hace pen sar que se trata
nos, la cumbia tiene su

dominio en la costa norte v el currulao es la tonad a

de una confusion de térmi

base y el aire folclérico mas representativo del litoral
pacifico; sus dominios se extienden desde las bo  cas
del San Juan (Choc6) hasta Tumaco, a todo lo largo

del litoral y en dental de los

departamentos del Valle, Cauca y Narifio.

la mitad occi

Caracteristicas:

1. La Mdsica:

El currulao va en compas (no en tiempo) binario de
6/8 aun cuando su parte ritmi ca percutida
raciones ternarias, lo
cual es aceptable en el compas de 6/8 (H arry
Davidson,

tomo II).

(tambores puede ir en figu

Dic cionario folclérico de Colombia,

Octavio Marulanda considera que este rit mo
fundible, el
coro generalmente esta a cargo de las mujeres y
reiterados en

estribillo y fone mas sujetandose al proceso ritmico

presenta un caracter primitivo incon
se desarrolla utilizan do versos
y dejando que la melodia del canto se dibu je sin
relieve vocal. Dice ademas que el instrumento méas
importante es la marim ba (idi6fono de percusion) a
cargo de la cual se realiza el acompafiamiento

semi-melédico a base de notas altas y un bor-
doneo muy particular.

ses de
currulao, pero no se diferencian en la estructura
musical

Tedfilo Potes afirma que hay cuatro cla
o ritmica sino en el desenvolvimiento
coreografico. Gui llermo Abadia M., en la Musica
Folclérica de Colombia, dice que puede asegurarse
que la base ritmica de este aire (a dan fun-
damentalmente los dos cununos, a ellos se asocia
la tambora o bombo, el redo blante y los guasas
como elementos de percusion,
melédica debe
marimba de chonta.

para la parte

utilizarse invariablemente la
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2. La Danza

Baile de pareja suelta y sentido amoroso pero de
ciosas pero de
rostro serio; muy rica en contenido plastico, con

caracter ritual, con actitudes gra
movimientos &giles y vigoros os, fuertes en algunos
casos per o sin perder su armonia ni su belleza
plastica; la
pretensiones del hombre, que con ga

mujer permanece serena ante las
lanteos y
zapateos trata de conquistarla. La coreografia se
plantea a base de circu los pequefios y los que a su
vez configuran un ocho, con enfrentamientos en
cuadrillas,

niqueos de pafiuelo.

avances Yy retrocesos, giros y aba-

Guillermo Abadia M., opina que el curru lao ha

perdido algo de su violencia primi  tiva para aparecer

como una armoniosa danza, original de su
planimetria de avan ces y retrocesos agiles de los
danzarines, saltos y enf rentamientos en cuadrillas
que lo hacen inconfundible, de una estereo  métria

muy rica en valores plasticos, los ademanes
esbeltos de hombres y mujeres, la seriedad ritual
de los rostros y la gracia de las actitudes ayudada s
pafiuelos, le dan

una fuer za o vigor plastico rotundo, semejante al

en el juego de los giros por los

que se observa en la cumbia. Enrique Pé
Arbeldez, Revista Colombiana de Fol clor No. 3,
Bogota, 1954. pag. 99 dice: "...I as parejas en el
currulao van sueltas y ni se tocan, la mujer no

rez

pierde jerarquia estética, su fuerza de atraccion
inconquis table, serena gira sobre si misma y
descri be un circulo ante el hombre; éste en cambio,
la envuelve en sus giros con su za pateado, con sus
flexiones, con su abani queo y el chasquido de su
pafiuelo. . .".

Tedfilo Potes da la siguiente  opinion:
"antiguamente el currulao era una danza ritual de
galanteos y amorosa, este baile se desarrolla en
base a circulos pequefios que entre hombre y mujer
conforman un ocho..., "; en cuanto a la descripcion
del d esarrollo y contenido de la danza, dice que los
circulos representan la casa y las pertenencias de

cada uno. el ocho viene
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a representar las dos posesiones, los zapa teos
significan, la p rimera vez protesta, pero, en la
segunda manifestacién de ale gria. Al empezar la
danza el hombre baila frente a la mujer, ella obser va
sus movimientos, tanto los que hace con el cuer  po
como los que ejecuta con el pafiuelo; en esta parte

el hombre le estd haciendo una propuesta a la
mujer, ante la insisten cia del parejo la mujer
describe un circu lo pequefio, se detiene por un
momento, pero de inmediato inicia otro circulo en s u
puesto un poco mas grande que el pri  mero, para
luego pasar al lado del hombre donde hace otro
circulo y regresa de nue vo a su puesto. Esto
significa que acepta la propuesta pero si se casa
con ella, en ese momento el hombre empieza el
zapateo en sefial de protesta, va que él creia que ella

le iba a aceptar de una vez y sin comprom iso
matrimonial; los dos con tinGan bailando, hacen
circulos y circulos, mueven sus pafiuelos como si
estuvieran dialogando o discutiendo el asun to;
cuando se ponen de acuerdo, la mujer pasa al lado
del hombre y éste al de ella, esto quiere decir que la
mujer ha accedi do a las pretensiones del hombre;
este empieza a zapatear con entusiasmo por que ha
conseguido al fin lo que queria; vuelven a bailar e n
circulos, en los lados opuestos, como si estuvieran
reconocien do los bienes que poseen cada uno.
nueva mente cambian de puesto, ejecutan unos
circulos mas y terminan la danza en el puesto donde
empezaron.

2.1 Vestuario para proyeccion:

a) Hombres: Pantalén de tela bur da, dril o
manta, sombrero alén de paja y
pafiuelo de color, el pan tal6n
va habitualmente m uy
arremangado o bien es cor to,
desflecado ar riba o abajo de la
rodilla.

b) Mujeres: Una bata de zaraza, has ta media
pantorrilla y turbante de
colores vis tosos.
Frecuentemente
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se prescinde del sombrero

del varén sobre todo cuando

la danza se realiza en hor as
noctur nas y en un ambito
cubierto.

3 Aspecto Social:

Javier Ocampo Loépez, en Musica y Fol clor de
Colombia dice: "las impresiones negras, de

canas, se manifiestan
ardor de la

auténticas reminiscencias afri
alegres y expresivas como el mismo
raza, y con profundo tono de tristeza y satira, que

se patentiza en la musica por los sonidos y las
voces que en forma de queja, muestran la tragedia

de una raza esclavizada por los europeos en el
laboreo de las minas y el trabajo de las haciendas y
plantaciones”.

Guillermo Abadia dice: "la composiciéon del litoral
pacifico colombiano estd mu cho menos definida y
el predominio del tipo africano es muy notorio. La
mezcla con nativos no existe en la practica, dadoe |
caracter tan disimil de las razas. El indio desprec  ia
al negro y el negro odia al indio. Dos barreras
detienen indios y  negros,
manteniéndolos mar ginados del interior del pais;

también a

los indios en salvaguardia de su libertad no salen

de SU ambito actual selvatico, los negros tam  poco
sobrepasan la costa humeda y calida , baja,
indispensable para su supervivencia.  En las zonas
altas, secas y frias, el negro sufre gran detriment  o.
El indio, completamente adaptado a  su medio
nativo, original, ocupa costas, valles y cordillera s

indistintamente".

El currulao es producto del proceso social y las
condiciones de vida que han sido sometidos los
pobladores del litoral pacifico a través de tres
siglos, por otra parle las cond iciones
climatologicas y topoldgicas y la honda division
entre negros e indios, ha contribuido a que la
cultura africana mantenga su predominio , que
dando reducido a casi el minimo la participacion
indigena en el proceso y desa rrollo de esta region.

Parece que en un
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principio el currulao tenia un caracter ritual, esto
en cuanto a la danza se refiere y su funcion social
obedecia a las necesi dades colectivas y a tas
caracteristicas an tes anotadas. Segun la teoria del
maestro Tedfilo Potes, el currulao es el testimonio
fiel correspondiente a la estructura fami liar
establecida en el litoral; en esta re gion predomina
la unién libre, siendo temporal en la mayoriadelo s
casos, lle gando casi a la prostitucion, sobre todo
en las zonas mineras. En la actualidad la danza ha
perdido e | sentido ritual y la funcién social de la
cual hemos hablado, pasando a convertirse en un
baile de diversion con sentido meramente recreati-
vo. El contenido profundo que tenia ha
desaparecido casi por completo, ya que las
generaciones actuales desconocen el significado
de los movimientos, de tas figuras y tampoco
entienden el lenguaje del pafiuelo.

Por otra parte, estd siendo utilizado con fines
comerciales e intereses personalis tas,
tomandosele como atractivo princi  pal en todos los
actos publicos y fest ejos que se realizan con
cualquier pretexto. Los currulaos folk,
tradicionalmente se han llamado, segun la primera
frase o verso que se diga en el canto; en la ac-
tualidad los arreglistas y compositores le
acomodan nombres caprichosos en unos casos, y
en otros para poder paten tar como propias
creaciones anénimas; un ejemplo lo tenemos, en

el currulao Mi Buenaventura, cuya letra comienza:
"Bello puerto de mar Mi Buenaventura. . .", por
tradicion debiera llamarse Bello Puer to; veamos
éste que es an6nimo y se llama "Venite pa'ca"™:

"Venite pa'ca,

Venite pa'ca

Como la culebra

cuando va pica.

Que suene, que suene.
gue suene el també

pa’ poder canta,

pa’'mi. pa’'mi. como la
culebra cuando va a pica".
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En cuanto a la parte coreogréfica, ésta también ha
sufrido modificaciones noto rias, sobre todo dentro
de los grupos de proyeccién con caracter artistico

y con fines comerciales que buscan sobresalir con
creaciones espectaculares; a pesar de todos estos
cambios, el currulao mantiene vigencia con
caracter colectivo sobre to do en los alrededores de
Buenaventura. Guapi, Limén y muchos caserios de
la Costa Pacifica, donde ancianos, jovenes y nifios
lo viven, lo sienten, lo practican y ademas se
identifican con él, mantenien do algunos aspectos
de las caracteristicas tradi cionales que, como el
pafiuelo entre otros, se ha convertido en requisito
indispensable para bailar currulao.

Coreografia:

A manera de informacién complementa ria, registro
algunas versiones coreografi cas que se le han
hecho al currulao.

En primer término la version coreografi ca del
maestro Teodfilo Potes, publicada por la revista
Aleph No. 13 de 1975:

Fig. 1 Salen en 2 filas, las damas por la de recha,

sefiores izquierda. Todos lle van un pafiuelo
en la mano derecha que continuamente se
movera de afuera hacia adentro y viceversa.
Inician el paso; el pie derecho avanza vy
luego se trae el izquierdo para
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Fig. 2 Los hombres realizan frente a sus pare

unirlo al derecho; sale el 1zq. adelante y se
acerca al Der. a él; el ritmo se lle va en el
cuerpo siendo mas acentuado en el hombre
que en la mujer. En esta forma llegan hasta
colocarse los sefiores frente a sus parejas y
‘as damas con el mismo paso dan una
vuelta en 4 tiempos para quedar frente a
ellos pero separadas las filas.

jas un
circulo asi: paso de cam bio iniciado con el
pié Izg. paso de cambio con el Der., paso
solo con el Izg. y luego otro paso con el Der.
Esta marcacion con el paso de cam bio,
paso de cambio. Izq. y Der.. marcando
circulos se hace tres ve ces y sin volver la
espalda. A la cuar ta vez los hombres dan
vuelta ente ra con paso de cambio seguido.
En estos movimientos el hombre toma el
extremo del pafiuelo con una ma noy el otro
extremo con la otra en posicion arriba y
abajo, en esta for ma y con el ritmo va
cambiando de posicion, una vez el brazo
Der. arriba y el Izg. abajo y viceversa. Las
damas en su puesto bailan.

Fig. 3 Al realizar la cuarta vuelta anterior las da mas

también inician vueltas en la misma forma
que los hombres. Como ambos la inician
con el pié lzg. y estan cara a cara queda
formando un ocho. Esto se realiz a tres
veces; a la cuarta vez unen hombro Izg. con
Izg. dando una media vuelta y frenando con
ambos pies
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1
i .
¥ | 1
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\ 4
| — - -
Figr4 Estan nuevamente en dos filas ver ticales y lado
diferente. Todos bailan en el puesto.
-
' [}
s—

para devolverse y quedar asi en lado
diferente.

Fig. 5 Repetir los movimientos del No. 2 y 3 hasta

Fig. 6 Estan en dos filas, inician el movi

cambiar nuevamente de puesto. Asi quedan
damas a la derecha, sefiores a la I1zq.

miento cada
uno en su respectiva fila. Por parejas
uniendo los hom bros dan vuelta entera y
cambian de parejo. Asi llegan los Gltimos a
ocupar el primer puesto y viceversa.
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| Fig, 9 Los hombres toman el pafiuelo y contindan en el

circulo solos, re gresando al puesto con
zapateo. Las mujeres también regresan a su
puesto con paso comun.

‘ 1 Fig. 10 Con esto termina la danza y salen de espald aal
publico con paso de cambio las mujeres y
los hombres con zapateo. El zapateo puede

ser variado.
Fig. 7 En forma intercalada van al centro unos v ot  ros
fuera, o sea en zigzag adelante y atras. Este
movimiento lo realizan todos. Asi  quedan
nuevamente en sus respectivos puestos. ‘ ?
| |
— . : —
-. -
- w "Nl
L] ' -
- & 2. Coreografia del maestro Jacinto Jara millo. publicada
' . por la Editorial Voluntad en 1968. en el folleto
Danzas Nativas Colombianas:
L
D - * » Nota: Los bailarines llevan pafiuelos que baten
- marcando el ritmo. La rutina de esta danza
se compagina en un ritmo de 3 por 4. El
- O - v ,‘ movimiento de los pies se ejecu ta en el

| siguiente orden: derecho-izquierdo- derecho.
. . lzquierdo-derecho-izquierdo. Se eje cutan
muy sueltamente los movimientos.

L

Fig. 11 Las parejas aparecen frente a frente forman do

Fig. 8 Con paso de cambio los hombres hacen un un corredor.
circulo, acercandose a la pareja para
colocar el pafiuelo sobre el hombro y sin
desprenderlo siguen girdndola y marcando
con ella circulos amplios (3 veces).

{ *)‘
6)

Fig. 12 Los hombres danzan enfrente de las mujere s
_— — marcando las 4 vértices de
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un cuadrado mientras ellas marcan los petir en sentido contrario hasta lo grar

compases en el puesto. nuevamente la posicién anterior.
+ ) 4 2 1 ‘
| | |
.‘ ‘ - T
- !" () L B
¢ \
* - 4 |
|
+ " + J
Fig. 13 Las mujeres se desplazan alrededor de los |
|
hombres regresando a sus puestos de |
] ) - . —
espaldas, mientras éstos permanecen en
\
sus puestos. '
i
|
L
- Fig. 16 (Las parejas se cruzan). Una vez co locados en

los puestos, mujeres y hombres ejecutan
zapateado  con uno |y otro pie
alter nativamente y los rematan con vuelta

en el puesto
. )
Fig. 14 Las mujeres y los hombres hacen el mismo
desplazamiento anterior cruzandose de F @L
espaldas en el centro del corredor. \ o’ =4

Fig. 17 Las parejas se cruzan en 8 tiempos y en la
e _ - siguiente forma: avanzan hasta el centro del
corredor dandose el frente, hacen ademéan de
cruzarse adelantando el hombro izquierdo y
retroceden para hacerlo con el hom bro

Cambian de puesto y el re greso lo hacen en

- ‘ derecho y se cruzan dandose la espalda.
_! la misma forma.

Fig. 15 Una vez colocadas las parejas en el puesto

primitivo, dan vuelta en el puesto para
iniciar un desplaza miento que cambia de
trente el corredor; este juego se ejecuta
hasta que los bailarines lleguen a sus _\_
puestos anteriores. Si se quiere es te
cambio de corredor se puede re-

O

A
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Fig, 18 Ya en sus antiguos puestos proce den a hacer nido temético, pues se convierte en una danz a

la figura de salida que consiste en jr recreativa con algin sentido amo roso, dado a
marcando notoria mente en zapateado los través de expresiones y acti tudes un poco
compases, a la vez qu e el movimiento de diferentes de las origina les, pero que conservan
los pies se acompafia con extension parte de las caracteristicas tradicionales.

alternativa de los brazos hacia arriba. Las
dos hileras del corredor se van uniendo y El Currulao

los bailarines se interca lan formando una

fla india que encabeza una mujer. El El currulao es la tonada base de la musica del lito ral

movimiento de brazos en esta nuev a pacifico; como baila también es la raiz de la mayoria de

posicion, se ejecuta de tal suerte que los las danzas de esta region. Es de los pocos ritmos q  ue

brazos de las mujeres y los hombres al aln man tiene vigencia en todos los status sociales y

extenderse, se encuentran contra puestos en las diferentes generaciones de la Costa Pacifica ; su

(izquierdo y derecho y vice versa). La figura musica es ejecutada con cununos, bomb  os, guazas y

se ejecuta mientras los bailarines van marimba; el baile se caracteriza por el pafiuelo que

retirandose de la escena. lleva cada uno de los que lo  bailan, es baile de parejas

enfrentadas entre si y colocadas en hileras.

Esta coreografia es un poco diferente, pero los
movimientos planimétricos y corporales so  n basado

en los originales, con ligeras mo dificaciones en su
planimetria y contenido tematico, por lo tanto la
expresién es distin ta aunque en el fondo se conserva
la estructura que lo caracteriza.

PLANIMETRIA

Fig. 19 Entrada: Por la Der. aparecen 3 ho mbres y 3
mujeres, igual nimero por la Izq.; todos con
paso de ruti na avanzan por el centro,
interca-

O +
QO+
93
i}
O+
s 0+

Como tercera en discordia, me permito presentar mi i “e .
propia version; esta coreo grafia fue presentada por
el conjunto Everfit Indulana en 1975. Sufre cambios . il =

sustanciales con relacion a los ejemplos de .
Jaramillo y Potes, pues se trata de un  arreglo para 6 -

parejas con fines proyectivos de carac ter artistico;
sus figuras, des plazamientos y movimientos f '
corporales estdn basados en las formas

tradicionales  pero  presenta  modificaciones o
especialmente en la parte planimétrica y el conté

——— . ———
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lados hombres con mujeres, al llegar a la
parle de adelante los hombres se detien en
pero las mujeres conti ntan describiendo 2
circulos, uno a la Der. y otro a la Izg. para
terminar en 2 hileras al lado de los hom-

bres.

Fig. 20 Vuelta mujeres: Cada una de las mujeres da
vuelta a su respectivo parejo, luego las
mujeres del lado I1zg. se separan un poco de
los hom bres, lo mismo hacen los hombres
del lado Der. para quedar 4 hileras, 2 en el
centro y 2 a los costados, in tercaladas las

filas.

|F__""—- — -
/ L )
- 4.
_—— e,
L - {
- 1‘1-»"0 J'-___,,D
-~ P — e =i
+ [ __F'D 1+ O
T S Ly

Fig. 21 Saludos de hombres y mujeres: To dos estan
de frente con frente, en esta posicion todo s

describen un pequefio cero sobre la Der.

conla
f‘\ Fn'i.
+ O + 0
A A
‘ f“a ;-,.i
+ |
S r 1._5}
! o~
+ O + ] (‘)
A \ !
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1zg. marcan el primer paso, al se gundo paso
todos inclinan el cuerpo como para
saludarse y completan el circulo en 2 pasos
mas; esta figura se repite 4 veces mas.
Fig. 22 Convergencias: Las mujeres del lado Izq.
convergen sobre la Der. para se guir detras
de los parejos de este lado, los cuales
convergen por la parte de atrds sobre su
Der. pero si guiendo detras de las mujeres
de la Izg.; las del lado Der. lo hacen so bre la
Ug., lo mismo hacen sus pare jos, siguiendo
unos detras de otros, tal como lo hacen los
del lado contrario; de este modo descri  ben 2
hombres y mujeres
centro, se coquetean
continuamente hasta que se separan,
regresan todos a los puestos de partida.

circulos, cuando

avanzan por el
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Fig. 23 Ochos; Cada pareja ejecuta un ocho entre si
hombres y mujeres, pero entrelazandose
con la pareja o el parejo contrario donde

al devolverse;

estos ochos se realizan 2 veces en lamis ma
forma y en 16 compases.

ambos giran sobre su cuerpo
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Fig. 24 Entrelazados: Terminados los ochos. las
mujeres convergen sobre la Izq. para formar
entre ellas un circulo al lado Izq. del
escenario; los hom bres convergen sobre la
Der. y for man circulo entre ellos al lado Der.
del escenario, los dos
entrelazan

circulos  se
cuando se encuentran en el
centro, pasando mujeres por den tro de los
hombres y hombres por dentro de las
mujeres, uno y uno; este proceso se repite
2 veces.
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Fig. 25 Doble circulo: Terminados los dos circulos
anteriores, las mujeres abren el suyo por
fuera de los hom bres y éstos contintian el
propio por dentro para quedar formando un
doble circulo, avanzan uno de mu jeres y

otro de hombres en direc ciones contrarias,

el de hombres so bre la 1zq. y el de mujeres
sobre la Der.
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Fig. 26 Vueltas: Los dos circulos continlan avanzan  do

en la misma forma que en la fila anterior,
pero todos van dando giros continuos sobre
sus cuerpos, al completar un circulo las
mujeres se convierten en 2 h
cada lado, mientras que
contintian con el circulo.

ileras una a
los hombres

Educacion Fisica y Deporte

a7

Medellin, 7 (1-2). Ene.-Dic. 1985



Fig. 27 Zapateos; Hombres y mujeres cam bian de

paso zapateado, mujeres marcando paso en

su puesto y mira ndo hacia donde estan los

hombres; éstos zapatean avanzando en

circulo sobre la Izg.; al octavo com pés se

colocan al lado de las mujeres para formar

2 hileras, una a cada la do, de esta manera

quedan 4 hile ras, 2 de hombres por dentro y

2 de mujeres por fuera; en esta posi cion los
hombres marcan otros 4 compases
zapateados.

Fig. 28 Cruces I: Las dos hileras se cruzan entre s

avanzando las mujeres de trds de los

hombres, al encontrarse con los parejos del
lado contrario, las mujeres se devuelven
detrds de éstos, al llegar a los extremos
todos dan medio giro para quedar las mu-

— —
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Fig. 29 Cruces 11; Las hileras vuelven a cru

jeres por dentro y los hombres por fuera.

zarse entre
si, pero esta vez son los hombres los que
van detrds de las mujeres, todos avanzan
hasta los extremos donde dan medio giro,
para quedar igual que en el primer cruce o
sea. hombres por dentro, mujeres por fuera;
se repiten los dos cruces en idéntica forma,
cada cruce tiene 16 compases.

Fig. 30 Cruce hombres: Los hombres se

cruzan para
cambiar de pareja, mien tras tanto las
mujeres bailan en sus puestos hasta que
llegan los hombres.

-
D-t e

-
-l L N -
O S S Nt (,.)
LY o
-~ > = N
- 3 -
O 1" 3\ Nt
= ey -
- {J - . \\ e ]
Ny | S O . .?
e e L
Educacion Fisica y Deporte 88 Medellin, 7 (1-2). Ene.-Dic. 1985



Fig. 31 Cabeza; Hombres y mujeres juntan su s
cabezas y dan dos pequefios gi ros en el
puesto, mujeres sobre la Dei. y hombres
sobre la 1zq., pero sin separar las cabezas,
después de ocho compases, los que estan
sobre la Izg. avanzan hacia la Der. por la
parle de atras, mientras los de la Der. lo
hacen por delante y sobre la Izq .; de tal
modo forman un circulo grande, hombre s
por dentro y mu jeres por fuera. pero al lado
de su correspondiente parejo.
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Fig. 32 Horizontales: Los hombres se van colocando
en la parte de adelante, formando 2 filas
horizontales, mien-
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tras tanto la s mujeres llegan a la parte de
atrds para formar también 2 lilas pero
quedando de espaldas al publico, los
hombres quedan de frente a éste.

33 Entrelazada: Hombres y mujeres marcan 4

pasos hacia donde estan mirando, al 5 dan
medio giro para avanzar en 2 pasos largos,
yendo las mujeres al puesto de los hom  bres
y éstos al de ellas, a un tercer paso dan
todos medio giro para re gresar a sus
respectivos puestos en otros dos pasos,
pero pasando por el lado contrario en
rotacién al primer cruce; repitiendo el movi-
miento una vez mas en la misma forma.
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Fig. 34 Tomada parejo: Terminada la fila anteriort  odos

bailan en sus puestos, per o las 2 mujeres
del centro avanzan hasta los 2 hombres de
la fila de adelante, la pareja de la Der.
converge sobre su lado Der.. la de la Izq. lo
hace sobre la Izq.; las 2 primeras mujeres
van seguidas por las demas, las de | a Der.
toman a los parejos de la Der. y las de la I1zq.
toman los hombres de la Izq.,
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Fig. 35 Circulo y salida: Al llegar a la part e de atrés,
los del lado Der. conver gen hacia adentro
sobre la 1zq. V los del lado Izg. también
convergen ha cia adentro pero sobre la Der.
para intercalarse pareja con pareja , una del
lado Der. vy del 1zg. y asf
respectivamente hasta formar un circulo el
cual avanza sobre la I1zq . yendo mujeres por
fuera v hom bres por dentro pero al lado de
su correspondiente pareja; en esta for
describen un circulo por todo el escenario,
para luego salir de escen a, una pareja tras
otra, por el lado Der. y por la parte de atras
del escenario.

otra

ma
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PARAFERNALIA

Mujeres: Falda ancha a media pierna o larga, de flo
o totalmente blanca, con bolero re cogido con letines.

Blusa de cuello bandeja no muy escotado, manga tr  es
cuartos, bolero en el cuello y en la manga, recogid

res

aala
cintura, por fuera de la falda y adornada con letin  es.

Hombres: Pantalones blancos, comin y co rriente,
camisa blanca de cuello militar, manga larga.
Indumentaria: Todos llevan pafioletas, van d  escalzos,

los hombres llevan sombreros de cafia, las mujeres

también pueden llevar sombreros y pafiuelo amarr  ado
en la cabeza.
* Profesor de danzas folcléricas del Depar tamento de

Educaciéon Fisica del Insti tuto Universitario de

Educacion Fisica y Deporte de la U. de A.
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