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End afio 1924 —sobred trasfondo delaprimerarecepcion superficia delas
vanguardias literarias europeas en larevista Voces de Barranquilla,* delos
articulospolémicosdeLosArquildkidasend diario LaRepublica? y dd articulo
de Luis Tejada sobre LuisVidalesen el cual o presenta como futuro poeta
vanguardista (Tejada, 1977: 158-159)— Guillermo Vaenciaescribio enla
introduccion alos Cantosdelanochede Ricardo Nieto: “Ignorolo quepensaran
del librolosfuturistas’ (Nieto, 1924: v). Parael poetade Popayan, habiados
conceptosdiferentes de poesiaque coexistian uno al lado ddl otro sin puntosde
contacto. Sin ocuparse delacuestion acercade quiéneseranlosfuturistasen
Colombia, se puso de parte de aquéllos que se acercaban alapoesia“con el

entusiasmo santo por lo bello” (v). Cinco afiosdespués, end prélogo asulibro
detraducciones Catay, precisabalaafirmacion de 1924 d incluir otrascorrientes
queentretanto habian llegado aserle conocidas. “ Indtil sugerir queestetrabgillo
no vadestinado acubistas, ultraistas, dadaistasni futuristas’ (Valencia, 1929).

Lapreguntaque surge con lalecturade estosdistanciamientoses, ¢contraquién
polemiza? En 1929 ya se habian agotado practicamente los muy cautel 0sos
impul sos haciaunapoesiavanguardistaque supieron dar algunosintegrantesdel

grupo LosNuevos.® Muerto Luis Tgjada, con LuisVidales en Paris—donde
ademés abjuré de su programa poético de Suenan timbres de 1926, para
acercarse alaliteraturapolitica—y con un Ledn de Greiff que no sedejaba

*  Dr. phil. delaUniversidad de Bamberg, Alemania; profesor e investigador delaMaestriaen
Literatura Colombiana, Universidad de Antioquia; hupo@embera.udea.edu.co.

1 Cf. especificamente paralarecepcion delas vanguardias, Medina, 1999y L oaiza, 1997; para
unavision masampliadelarevistay de suimportanciaparalas|etras colombianas de los afios
veinte, Bacca, 1998.

2 Cf. los estudios de Loaiza Cano (1993, 1995, 1999) sobre este grupo de jovenes autores,
integrado por Luis Tejada, Ledn de Greiff, Silvio Villegasy otros.

8 Paralapreguntasobre el vanguardismo de Los Nuevos, cf. recientemente Estripeaut-Bourjac
(1999, un resumen de su tesis doctoral); datos bibliogréaficos mas extensos sobre lavanguardia
en Colombia ofrece Péppel (1999: 15-25).
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clasificar bajo ningin concepto, no quedo realmente en Colombiaun blanco
paralosataguesdel conservador delo bello enlapoesia

Un segundo punto que merecelaatencidén enlascitasde Vaenciaserefiere
alainsinuacion de unadicotomiaclaraen € campo poético delaépoca. Por un
lado lasvanguardias, por otro latradicion que exaltalabelleza. De hecho, la
situaci 6n eramucho mas complgja puesto que en un decenio que sedistinguia
por unamodernizaci6n en amplios sectoresdelasociedad —s bientuvo como
resultado unamodernizaci on parcid—, también laliteratura, y especificamente
lapoesia, participabaen | osdistintos discursos acercadelamoderni zacion que
desembocaban en laconformaci on de distintos sectores. Algunosdeedlosno se
tocaron; pero también existian puntosde contacto y estrategias de definiciones
apartir del rechazo del otro—tal como |o practicaValencia— que permiten
observar lapluraidad y diferenciacion delasreacciones existentesfrentealo
gue se interpretaba como los tiempos nuevos. Esbozaré a continuacion
brevemente dos escenari os paradigméti cos paraeste fenémeno.

El nuevecito escritor

Entérminosgenera es, no se puede hablar de unamodernizacion ampliade
lapoesiani mucho menosdeun movimiento propio delavanguardiaenlarevista
Los Nuevos. Las tradiciones desmentidas o por |0 menos no puestas de
manifiesto estaban demasiado enrai zadas como paraadmitir d go masquemeras
modificacionesmarginalesen el conjunto delapoesiacolombianadelaépoca.
En 1925, paralelaalapublicaciéon delarevistal.os Nuevos,* aparecié en la
revistaPatriaunaseriedearticulos® firmados con € seudénimo El nuevecito
escritor. En unabreveintroduccion (No. 43, 23 dejulio), LuisEduardo Nieto
Caballero presentaal autor como “ uno delosmés apasionados miembrosdela

4 Despuésdeladesaparicion delarevistaLos Nuevos, el Suplemento Literario de El Espectador
les cedid alos Lleras, de Greiff, Zalamea y los demas la pagina cinco de cada entrega de
septiembre aoctubre de 1925 paraque puedan seguir publicando susideas. Esas contribuciones,
sin embargo, no aportan mucho alaaclaracion de lapoéticadel grupo o de su posicion frente
alamodernizacion delaliteratura; alli donde serefieren alavanguardia, por eiemplo, lo hacen
demaneracriticay despectiva: Julio Gémez de Castro en sus notas sobre “ El Superrealismo”
escribe respecto del manifiesto de Breton: “aqui Freud con sus teorias confusas muestra la
garra. No se quiere criticar, examinar, analizar, en una palabra, distinguir” (9 de octubre de
1925).

5 Lossiete articulos aparecieron semanalmente entre el 23 dejulio de 1925 (No. 43) y €l 3de
septiembre de 1925 (No. 49). Al dltimo articulo se le afiadié una antologia firmada por
“Morsamor” (probablemente el mismo Nuevecito escritor) con obras de autores del grupo. Al
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nuevageneracion” y caracterizalainvitacion a didlogo por partede Patria
como signo de latolerancia de la Generacién del Centenario. El tono del
autor anénimo con el seudénimo El nuevecito escritor recuerda en su
agresividad algunasfrasesdeLosArquil dkidas:®

Somos jovenes, es decir, videntes, y no tenemos lastima por |o que
debe morir. Por el contrario, contribuimos con nuestro esfuerzo a
gue caiga sin dilaciones al hoyo. Nuestras garlanchas estan listas
para colmar de tierra el espacio sobrante y los pisones en nuestras
manos robustas serviran para dejar duro como laroca el terreno en
gue los cadaveres comenzaran a podrirse. Ni una cruz pondremos
paraindicar el sitio (No. 43, 23 de julio de 1925: 7).

La cuestion fundamental acerca de los articulos no se resuelve con la
constataci 6n de una cercaniaal os antecesores de Los Nuevos, pues existen
dosposibilidades. O escorrectalaafirmacion de Patria que sele habiaofrecido
auno delosescritoresjévenes e espacio paratomar posicion, o setratadeuna
parodiadel mismo Nieto Cabdleroenlacud imitariad estiloy laactitud deLos
Nuevos paraburlarse de ellos. En el primer caso, todo parecieraindicar que
detrasde seudonimo seesconde L uisVidales, puesenlostextos seencuentran
dosindicacionesvagas acercadelacuestion delaautoriadelosarticul os. Por
unlado, semencionay caracterizaenlaserieatodaslas personasimportantes
del circulo, con excepcion deEliseo Arango, José Mary LuisVidaes. Por otro,
seencuentraninsertospoemasintituladoscomo“ Vidaitas’, supuestamente como
reminiscenciadelaformapopular de cancion del mismo nombredel Uruguay
(articulo del 27 de agosto de 1925). Lasradicalesdiferenciasrespectodela
poesiaconocidaen Colombiapermiten suponer aVida escomo su autor, porque
fuerade é no habianadie en 1925 capaz de componer talestextos.” En este
caso, LuisViddeshabriaintentado dar asu“ generacion” un perfil méscriticoy
combatiente. Lasegundaopcién, ladelaparodiapor parte de Nieto Caballero,

parecer, El nuevecito escritor no fue comentado hasta el momento: Cobo, 1980: 74-75, s6lo
trataun articulo de Armando Solano en Patria (No. 42, 16 dejulio de 1925) sobre“Lanueva
generacion”, al cual Alberto Llerasrespondio en el nimero 4 de Los Nuevos (27 dejulio: 131-
135).

&  Cf., por gemplo, lacartadel grupo alaAcademiaColombianaquetraeacolacion LoaizaCano
(1999: 16).

7 Cf.loseemplos en laentregadel 27 de agosto, tomados del poema Pena de muerte: “Esun
bostezo/ el delaguillotina/[...] El cordel delahorcaesun columpio/[...] Sillaeléctrica, silla
/ como paraun dentista/ que no arrancamuelas/ sino cabezas’.

37



Lavanguardia colombiana Hubert Poppel

lasostieneVallgjo Mgia (2000: 68-72) en surecienteinvestigacion sobreLuis
Vidales. Ellaaducetresargumentos principales. Primero, losarticulosreflgan
unaerudiciény un conocimiento del &mbito literario colombiano queVidales
todaviano habriapodido adquirir en 1925. Segundo, ellaleealgunosdelos
textos poéticos del Nuevecito escritor como parodias de poemasde Vidales,
tareaque éste no hubieraemprendido. Y, tercero, serefiereaunaentrevistade
1927 con Nieto Caballero enlacual él seatribuye el seuddénimo. Seacomo
fuereel origen delaserieen Patria, losarticul os constituyen un documento
importante sobrelasluchasentrel osintel ectual es colombianos acercade una
modernizaciony renovacion del lenguaje poético delaépoca. En €l primer
caso, como pronunciamiento auténtico de un miembro de Los Nuevos, en el
segundo como unarecepcién que articulade maneramas destacada—por ser
parddicay porgue proviene del grupo en contradel cua sedirigenlosataques
delosjovenesautores— lasintenciones o supuestasintencionesdelarevista
dirigidapor Felipey AlbertoLleras.

El ensayo sobre”Lapoesiade LosNuevos’ que echamos de menoscomo
articulo programético en larevista Los Nuevos, trae en Patria latoma de
posicién del grupo (o bien laadscripcion de estaposicion desde afuera) conlos
siguienteselementos. lareferenciaalasvanguardias mediantee subtitulo“La
poesiaultraista’, € gjuste de cuentascon lapoesiaantiguay losprincipiosdela
nuevapoesia. En su superacion del pasado, El nuevecito escritor no establecio
diferenciaalgunaentrelospoetas modernistasy postmodernistasdel momento
y Susantecesores:

Guillermo Valenciay Victor Londofio nos tienen aburridos. Ya no
gueremos la perfeccion parnasiana. José Eustasio Rivera nos ahoga
en la opulenta vegetaci6n de sus descripciones terribles. Rasch Isla
nos es perfectamente odioso. S6lo a un poeta de la generacion del
Centenario ha podido ocurrirle traernos vejecesinspiradas en el autor
de los Gritos del Combate y més atrés en el Creador del Infierno.®

Contralapoesiaquetodaviaobedece reglas, propone un nuevo programa:
Lapoesiaeslo que havenido aensefiarnos Pérez Domenech en conferencias
rotundas. Nada de oropel, de vaguedades, de fastidioso amor, de palabritas
[lorosas alabeldad esquiva. Hoy todo eso se desencarnaparaquelaverdad

8 Ladultimafrase se refiere al libro de Rasch Isla La vision, en el cual los comentaristas de

entonces quisieron reconocer referencias aNUfiez de Arcey Dante.
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aparezcacomo I sabel Sdnchez Peral, esdecir desnuda. De manerabreve, sin
medidaque hagadelos versos un enjambre de nifias de primeracomunién, sin
el sonsonete que cortalarespiracion, obligaaal zar lavoz olanguidececonlos
mismosintervalos, se hacen hoy maravillas. Sesugierey segrita, secondensa,
searrojan alacestalaspalabrasindtiles (No. 47, 20 de agosto de 1925: 6).

El catal &n Pérez Domenech habiatraido de BarranquillaaBogota poemas
paralLosNuevos, entreotros el dedicado asuamigo Ramon Vinyes, Mayo en
el tropico:

En el tropico,

Mayo

€s unaingenuaironia

del calendario.

Un cuento piadoso de abuela

para los que suspiran por una primavera. |[...]

El paisgje

desbordado

vocifera.

Lamédulazumba

como una abeja ebria (Los Nuevos, No. 3, 1925: 90).

En comparacion con |os poemas que German Pardo Garcia, José Umafa
Bernal y Rafael Maya publicaron en LosNuevos, Pérez Domenech seatrevea
irméslgosend aspecto formad y en susposibilidades de expresién. Lasegunda
fraseincompleta de la primera estrofa se le convierte casi en una metéfora
sorprendente, aun cuando ellano impresione por su audacia. Estalaconsigue
en ladescripcion del paisaje, pero afiade, como por temor al propio corgje, €
“como” comparativo deladltimaimagen parafacilitar lacomprension.

Pérez Domenech habialeido seguramente, fueraen Espafiao enlalibreria
de Ramon Vinyesen Barranquilla, agunasobrasdelos ultraistas, y divulgd su
saber en Bogot4, aunqued no cumpliacontodoslosreguisitosdelosmanifiestos,
Enlos principios programéti cos enunciados en Patria existen semejanzascon
los cuatro puntos que enunciaBorgesen sumanifiesto dd ultraismo: reduccion
delaliricaalametéfora, supresion deadjetivosindtiles, abolicion deaccesorios
ornamentalesy del estilo confesional, sintesisde doso mésimagenesen una.®
Sinembargo, trasladifusién—suponiendo que Pérez Domenech conociaeste

®  Aqui abreviado, cf. el texto completo en Osorio, 1988: 112-116.
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texto—, laimportanciaquelediod articulo“Lapoesiade LosNuevos’, residio
claramenteenlaluchacontratodoslosadornosretéricosy lapompatradiciond,
mientrasquelamet&ora, € “eemento primordid” en Borges, no surgeenforma
explicita

Si bien El nuevecito escritor lautilizaen suspoemas gjemplares, su papel
principal, no obstante, quedaeclipsadapor lasalusiones politicasy los giros
irénicos. En unaestrofa, dice, resumetodo unlibro del genera JorgeMartinez L.
sobreferrocarriles’® Suinterpretacion en Caducidad y sintesissedirige contra
laideol ogiaconservadorade progreso, que sdlotieneenlamiralaconstruccion
delainfraestructuravial; a mismo tiempo, mediantelamencién aApeles, €
pintor de la antigliedad, ataca el helenismo omnipresente en el arte de la
“Regeneracion”, esdecir, del sistema politico instaurado por Miguel Antonio
Caroy Rafael Nufiez con laConstitucion de 1886.

Sobrerieles,
laRegeneracion

En la sombra,
Martinez.

Y lairade Dios
asomo el brazo!
Fue Martinez,

el General Jorge Martinez,
el latigo.

Por ese pone ele

a final delafirma
Jorge Martinez L.
Enlaespalda

de la bestiarugiente
cayo el ramal

de esaele,

de ese l&tigo,

y laRegeneracién
qguedo sin rieles...
Resucitara Apeles
nos pintaria ese cuadro (Patria, No. 47, 20 de agosto de 1925: 7).

10 Setrata, a parecer, del libro Laregeneracion delosrieles: laaccion administrativa sobrelos
ferrocarriles del norte de 1884 a 1925. Bogota: Patria, 1925.
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En estaobrael autor juegacon metéforas gastadas (“ bestiarugiente” por
ferrocarril) y las confrontacon nuevas, codificadasen formadobleotriple,
(“L.” —osea“de’'—dd nombrede generd, “L.” comoabreviaturade|&igo”,
“L.” comografemaquesequiebra); juegacond lengugey, d nombrar aApeles,
juegatambién conlaerudicidn deloshumanistasy losmodernistas. Al mencionar
estenombreledaungirod poema, yaqueseaegadd planodelasletrasy pasa
a plano delaimagen (con & doblesentido de*cuadro”: laimagen pintaday la
referenciaalos cuadros de costumbres). Casi todos |os elementos de estas
pocas|ineas podrian ser vistos como humor, ironia, sarcasmo o jugueteria la
dliteracién delar; lasucesién de“esa’, “ele’, “ese”’; lacontraposicion de
“Regeneracion” y “Resucitard’ . Sinembargo, aestejuego subyace unapretension
seria. El nuevecito escritor intentaexplorar € lenguaje como elemento portador
y creador de significado masaladelameradescripcidn, laornamentacion de
sus contemporaneos y lasimégenesy comparaciones harto conocidas. En
Tajadasdeslencio, € tltimo delos poemas-gemplosdd articul o, encontramos
procedi mientos poéticos que vuel ven aaparecer en €l libro Suenan timbres
con €l cual Luis Vidales se va a inscribir en 1926 en el movimiento de
vanguardia:™

Silencio hostil!

Lo corto

de un tajo, como un queso,
y arrojo las tajadas

a los mudos hambrientos.
Yo,

amanecido

con un deseo violento

de discurso y charla,

de ademan tribunicio,

de cerveza'y de bombo,
yo detesto el silencio (8).

En este poemahay alusionesaun sistemarimico y unaconformacion del
verso guecitacon su combinacion deheptay pentasilaboslatradiciond seguidilla
Pero enlautilizacion deesoselementos preva ecelaimpresion como s setratara

11 El hecho de que Vidales publicara apenas en 1926 su libro Suenan timbres no desvalida el
segundo argumento en favor delaautoriade Nieto Caballero delosarticul os, pues muchos de
Sus poemas ya eran conocidos a travées de periédicos y revistas.
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deun juego poético que pretendieserecuperar ciertasformasfijasparautilizarlas
como parodia. El yo poético adqui ere aqui unaposicion que le permitejuntar
elementostradiciona es con procedi mientos poéti cos de nuevos desarrol losen
lalirica(lametaforizacion delaprimeraparte con su dosisde humor asi como
cierto empleo delengugje coloquid).

Losarticulosde El nuevecito escritor y algunos de suspoemas g emplares
demuestran —visto desde dentro o desde afuera— que en 1925 existian en
Colombiatendencias derenovacion delapoesia: por € camino delarecepcion
de las vanguardias que provenian de afuera o através del desarrollo de un
movimiento auténomo cercano delasvanguardias o mediantelacreacion de
unapoesiapoliticaliberadadelapompamodernista. Sin embargo, El nuevecito
escritor, quienquiera gue hubiera elegido este seuddnimo, representaba o
parodiabalaopinion deunaminoriaincluso dentro del pequefio grupo delLos
Nuevos. Sus sugerenci as obtuvieron gpoyo conlaaparicion a afio siguientedel
libro de poesias Suenan timbres de L uisVidales. Pero, demanerasemejantea
Tergiversacionesde L edn de Greiff acomienzosde 1925, también é fueleido,
criticadoy olvidado, sin hacer escuela El pablicoy |osperiddicosse conformaron
conlasinnovacionescautel osasde un Rafael Mayay un German Pardo Garcia,
0 sevolvieron nuevamente alos viejos conceptos, tal como |os presentaron
GuillermoVaencia, LuisMariaMora, Eduardo Castillo, Alfredo Gomez Jaime,
Juan Lozanoy Lozano, Manud Bricefio, Ricardo Nieto y muchosotras, ensus
publicaciones de estaépocay en los afios siguientes, aungue siempre conun
claro distanciamiento frentealosnuevosdesarrollos.

L os conservadores de la tradicion; Jesis Maria Ruano

El extremo opuesto del os cautel ososintentos de unaescrituradevanguardia
ocuparon en el espectro de la poesia colombiana de los afios veinte los
compiladoresdelibrosparalaensefianzadelaliteraturaenlasescue asy colegios
del pais. El nuevecito escritor anatemi zo, por anticuadosy sin diferenciar entre
elos, un Guillermo Vaencia, un José Eustaso Riveray unMiguel Raschida; los
conservadoresdelatradicion, por su parte, condenaronlo queelosinterpretaron
COmo moderno:

Triste es decirlo; mas triste aln ver y palpar que €l arte literario
marca hoy un rebajamiento degenerador capaz por si sélo de aniquilar
su noble origen y aristocrética constitucion, o que equivaldria a
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destruir la misma esencia del arte, toda su natural razén de ser. [...]
Todas las literaturas occidentales abren las hojas de sus libros alas
influencias, malsanas en su mayor parte, de los modernistas de fines
del siglo XI1X y de los pornogréficos de 1o que va del siglo XX
(Ruano, 1924: 189-190).

El jesuita espanol Jeslis Maria Ruano, quien dio esta descripcion dela
literaturadelaépoca, compuso en 1918y 1925 doslibros que correspondieron
a pénsum delaeducaci 6n secundaria, con unvolumen sobre preceptivaliteraria
y otro sobre historiadelaliteraturacolombiana. Si se consideralaposicion
frentealapoesiaexpresadaenlacitay € hecho dequesuslibrosfueron utilizados
en las escuel as col ombianas durante décadas, se puede entonces sopesar la
influenciaquetuvo Ruano—y otrosautores que se especiadizaron en unadelas
dos materias— sobre generaciones enteras de alumnosy su idea de poesia.
Esto estanto masvalido cuanto que él a canzabaen laeducacion secundariaa
loshijosdeladlite.

Con sus Lecciones de literatura preceptiva, introdujo Ruano un nuevo
método de ensefianza de |a literatura en Colombia que denominé “estudio
analitico-inductivo”. Con ello se apartaba expresamente delosautoresdelos
libros de ensefianza, validos hastaentonces:

L os autores de esos libros dan la definicidn, trazan en seguida las
divisiones y subdivisiones de lo definido, asientan luego las reglas,
las condiciones y salvedades, las confirman con cortitos ejemplos
[...]. Y ¢qué resulta? Un joven alumno, de no vulgares dotes
intelectuales por cierto, nos confesaba ingenuamente, que la
asignatura se le hacia pesada e ingrata. Ya se ve, jtantas arideces
tenia que aprender de memoria! (Ruano, 1956: 7).

El mismo queria, por € contrario, trazar el caminoinverso: al jovensele
debia presentar, primero, un texto que deberia comprender y analizar
intuitivamente, paraque deestemodo tuvierasempreantelosojoslasbellezas
y laarmonia. S6lo en un segundo paso, luego delaexpl oracion auténomade
regularidadesy conceptospoéticos, vendriael resumen S stemético: “ pocotrabgo
lecostaralevantar lacargade mandar alamemorialasdefiniciones, cuaidades,
reglasy gemplosdelapreceptivaliteraria’ (7).

El sacerdotejesuitano pretende con el moderno método pedagdgico un
cambio fundamental en |os contenidos delaensefianza, ni mucho menos. El
método s0lo serviaparaal canzar lametade maneramasrapiday efectiva. No
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estabaenlamentede Ruano laideade quelosalumnospudieran llegar através
de confrontaciones conlostextosaotros conceptosdeliteraturadistintosalos
existentes. Su objetivo eraquelosalumnosdelasescud as secundarias, 0 seala
pequeiaédlite ddl pais, se acercaran aunaocupacion reflexivaconlaliteratura,
Sinembargo, estaocupaci énteniaunaclarafuncionintegradoray estabilizadora
del sistemay semoviaen un marco fil 0sofico neoescol astico asegurado. El
andlisismetddico detextos concretos estaba previsto solo hastael punto en el
quellegabaaresultadosyapreformulados (el Sstemadelapreceptivaliteraria).
Losdementosinductivosy deductivosqueaternan en Ruanoimpidieron que
losalumnos pudieran salir del circul o cerrado, dado que habiasometido los
textosaunasd eccionrestrictiva’?

L os capitulos sobrelapoesia, “ estaprincipal parte delaliteratura’ (182),
empiezan con unanuevaexplicacion de método, antesde que Ruano citecon €
poema‘“Lascongtelaciones’ de José MariaRivas Groot un primer gemplo. En
el andisisquesigue, Ruano extrae de estetexto unadefinicion genera depoesia
Solo e poetainspirado, no“el vulgo”, podriaexpresar “enformasensiblela
bellezaideal que contempl en sumente’. A esteactolollama* creacion, esto
es, unamanifestacion delabellezaocultaenlasobrasdeDios’,* cuyo propésito
es“ddeitar cond placer purodelabelleza. Claro quetambiéninstruye, haciendo
ver latendenciahumanaaloinfinitoy alainmortalidad; pero esto no esporque
directamentelo pretendael poeta, sSino porquelabellezaseras empre esplendor
delaverdad”. Poesiaes, pues, “lacreacion de labellezaen lamente, y su
manifestacion sensiblepor medio del lengugiearménicoy artistico” (183-185).

DeestaformaRuano sedirige contralafuncion educativainmediatadela
poesia, tal como estabainstitucionalizadaen loslibrosde ensefianzaparala
escuelaprimaria. Pero sedistanciatambién delaideadel’art pour I’art. La
bellezaideal puede ser creadapor € poetasdlo enlamedidaen quedlaexista

12 Algunos de los poetas colombianos citados son: José Maria Rivas Groot, José Eustasio
Rivera, Max Grillo, Gregorio Gutiérrez Gonzdlez, Joaquin Gonzédl ez Camargo, José Joaquin
Ortiz; de Espafia u otros paises latinoamericanos. Zorrilla, Bécquer, Heredia, fray Luis de
Ledn, Amado Nervo, Gertrudis Gémez de Avellaneday muchos otros.

13 Eneste punto, la concepcién de poesia de Ruano constituye el extremo opuesto del sector de
|a poesia colombiana que abre el paso hacialamodernidad, impulsado por Ramén Vinyesen
Barranquillay Luis Tejada en Bogoté. La " oposicion entre Naturalezay mundo moderno”,
como |lamaEstripeaut-Bourjac (1999) esatendencia especificacolombiana hacia unapoética
antimimética, no llega, sin embargo, acuajarse como concepto ampliamente reconocido, recibido
y trabajado por los poetas. Unavez maseslafigurasingular de LuisVidalesquienlaasumey
quien es tomado por Estripeaut-Bourjac como gjemplo, sin que él pueda representar a sus
colegas de Los Nuevos que permanecieron en un punto intermedio.
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previamenteen lacreacion deDios. Y aquienes*hantomado lapoesia por
negocio de puro solaz y pasatiempo, por un juguete bueno para ocupar las
horasdeocio” (187), lesponiaen frentelaprofundautilidad delapoesia: “Es
util y bueno y conveniente para que los pueblos no se tornen barbaros; es
conveniente, buenoy Util paraque e hombre, queno essblo materia, advertido
por esavoz acelosojosaver ago|...] queleprometadiasme oresdespuésde
losmalosdiasdelatierra’ (187). El concepto de poesiaquetransmitieronlas
Leccionesdeliteratura preceptiva alosaumnos, uniadosplanosdiferentes:
lapoesiaabre puntua mentelamiradaalaverdad absolutay alabellezaabsol uta;
lacontemplacién delaverdad y delabellezaconduce, por su parte, aunavida
mord y civilizada

Demaneramasclaraalin queené libro sobrepreceptivaliteraria, seexpresa
edtatendenciaenlahistoriadelaliteraturacolombianaparad usoenlasescueas.
Enlaparte de su Resumen historico-critico delaliteratura colombiana que
se ocupade lanuevapoesia, Ruano no dejadudaalgunasobre los poetas que
son de su aprobacion: “ Como en Espafia, dos manifestaci ones bien marcadas
se presentan a estudio de la literatura. Latradiciona clasico-romantica,
remozadapor laparnasiana, claraenidess, escultura, eeganteenlaforma,y la
moder nista, sofladoray confusa, caprichosamenteidea y ritmica’ (Ruano,
1925: 162). Enlaconcrecién de estareparticion de sus preferenciaseracbvio
qued jesuitaibaaencontrar dificultades, ano ser queignorarasencillamentea
unagran parte delos poetas o sometieraaautores ampliamente reconocidosa
unacriticanegativa De ahi que sevalierade unadescripcionfloriday d mismo
tiempo sutil delos poetasy susobras.

JoséAsuncion Silva, pionero dela*“ escuelade Verlainey Mallarmé” en
Colombia, “no rompeacapricholosmoldesde artemétricatradiciond; aumenta
d, dividey entremezclalas clases de versos conocidos dandol esritmo nuevo”
(172). Elevado y recogido de esaformaen latradicion por lainterpretacion,
Silvaresultabatan poco peligroso como Valencia, que“no podiamenosde
profesar € arte hel énico; pero leimpresionan losfulgoresy ritmos musicales
simbolistas, y adopta, a sabiendas unas veces, inconsciente otras, |os modos
nuevos delos decadentes. Pero nada de nebul osidades en Valencia, nadade
didocacionesdeexpreson” (173). Ruano lesniega, con estasinterpretaciones,
alosmodernistaslaoriginaidad eintencionalidad, sin darlesalosalumnosla
oportunidad de someter aexamen estas afirmaci ones por medio de g emplos
textual es. En un comentario desautorizaademas al os seguidores de estos poetas
del circulo de Baldomero Sanin Cano:
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Fascinados por lasinnovaciones de Silvay aguijados por lostriunfos
de Valencia, muchos jovenes pusieron | os ojos avidos de inspiracion
en las novedades de Verlaine y Rubén Dario; mas faltos de la savia
vital delos genios, tan solo han logrado producir hojas que se secan
apenas brotan, y no frutos de razonadas letras. S6lo aquéllos que no
han apartado sus ojos de la previa formacion clasica han logrado
conquistar duradera fama (176).

Segln Ruano, lapreviay constante formaci on clési cagaranti zaba, pues, €
éxito literario. En este sentido, considera“ buenos poetas’ aAlfredo Gomez
Jaime, Ricardo Nieto, Aurelio Martinez Mutis, Angel Maria Céspedes, José
Eustasio Rivera, Miguel Rasch Isla, entre otros. El Gnico autor aquien, por
apartarse de unaformatan radical de sus conceptos, no puede recomendar
peseal derrochedeinterpretacion, esLuisCarlosL épez, quien“no sale, con
toda su facilidad, de sumaniapor escribir versosramplonesy hastaaveces
cinicos’ (183).

Enlalistadefinitivadetodos aquellos poetas aquienes se abstiene dejuzgar
porquerecién entran en laescenaliteraria, fatan aguéllos que en 1925, afio de
laaparicién del texto, se agruparon arededor delarevistal.osNuevos: Ledn
deGreiff, Rafael Maya, LuisVidaes, Rafadl V asquez, entre otros. Seguramente
le eran conocidos, pues algunos de €llosya habian publicado en periddicosy
revigas* El que no selosmencione significa, por tanto, que ellossmbolizaban
asusojosunanuevarupturacon latradicion, vistaen unaformatan negativa
guelaexclusién representd el Unico medio delaconfrontacion conelos. De
etaformaquedasin aclarar en qué conggtiadicharuptura, s enfactoresliterarios
internos o en factores politico-socia es. En todo caso, Ruano queriaproteger a
lajuventud del paisde un encuentro con las nuevastendencias. El panorama
generd sobred futuro delapoesia colombianaestamarcado, por ende, por un
tono pesmida: “ Temiblees, eso s, quedeseguirseescribiendoy leyendo agunos
engendrosliterariosy maastraducciones extranjeras que se publican estosdias
en periodicosy revistas, se emparie no poco € cielo espléndido delasletras
colombianas’ (184).%

14 Por lo demés, habia encomiado también La Voréagine, lanovelade Riveraaparecidaen 1924,
o la novela Aves vigjeras de Gomez Jaime de 1923; estaba, pues, familiarizado con las
tendencias actuales.

15 El segundo libro de ensefianza de |a historia de la literatura colombiana publicado en 1925
(Matos-Hurtado. Compendio de la historia de la literatura colombiana), termina alrededor
del fin del siglo con autores como Julio Flérez, José Maria Rivas Groot, Enrique Alvarez
Henao o Diego Uribe (todos ellos murieron entre 1914 y 1923). No obstante, sus prondsticos
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Ampliacion del espectro

La vanguardia literaria en Colombia no llegd a constituirse como un
movimiento amplio con variosgruposque sereunieran drededor deunarevisa,
quelanzaran manifiestosestético-poaliticosy quelograran, en su conjunto, cimentar
lasbasesparaunanuevaliteraturatal como sucedid en Brasil, Argenting, Chile,
Per(, México uotrospaisesde AméricalL atina. El caso colombiano secaracteriza
por & surgimiento dea gunasidasqueno consiguieron juntarsey consolidarse.
L as causas de este fendmeno las hay que buscar en la conformacion socio-
cultural delaépoca que se opuso de manerafundamental y bastante eficaz
contranuevosdesarrollosen laliteratura

S separtedd concepto de” modernizacion parcid” paradescribir lastuacion
de Colombiaenlosafiosveinte, nosreferimosentoncesaunadécadaque estuvo
marcada por un enérgico impulso demodernizacion, el cual, no obstante, se
caracterizd por € hecho de que determinadas esferas delasociedad estuvieron
excluidas de la modernizacion o se opusieron decididamente a una tal
modernizacién. En particular, € sistemaescolar seconvirtioend centrodelas
continuasdiscusionesentorno alasinnovaciones. Lalglesiacatdlica, entonces
orientadapor unaactitud antimodernistaradical, logré rechazar lasreformas
necesariasencaminadasa desarrollo econdmico del paisy mantener enpiesu
posicion dominanteen € sistemaeducativo. Laescuela, por tanto, perpetud en
losafios veinte no solamente unadivision fundamental delasociedad sino que
puso | as bases paraunarecepci on de poesiaque correspondid alamodernizacion
parcia delasociedad.

Losnifiosy jovenesque pudieron aprovechar laoportunidad deunaeducacion
escolar aprendieron dos conceptosde poesia. Lamayoriadelosa umnostenia
que aprender en laescuel a primariade memoriapoesiasreligiosas, patético-
nacionales o éico-moralesquelestransmitian un saber fundamental parallevar
unavidacomo cristianos decentes, como buenos padres de familiay como
ciudadanos obedientes. Lamateriapreceptivaliterariacon sus poemasmodel o
ensefladaen laescuelasecundariaaunapequeiiaminoriadeloshijosdeladlite,
no sediferenciabaesencia menteen e contenido del canon queregiad curriculo

para el futuro son un poco mas optimistas: “Si es verdad que nuestra literatura no esta alin
perfectamente caracterizada y que en nuestros modernos escritores se nota un afén de
independenciay de originalidad, es de presumir que en época no muy lejana, serdunade las
més importantes dela Américadel Sur” (222).
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delasescuelas primarias. No obstante, ahorael estudio delapoesiamisma
estabaen e centro deinterés. Losautoresdelibrosescolares pretendian exhortar
alos jovenes areconocer como poesia solo los textos considerados como
buenos porque coincidian formal mente con lasreglas prescriptivasy no se
apartaban en lo temético delatradicidn. Modernizacion conllevabaen esta
apreciacion de poesialanocion de degeneracion, puesto que por lo menosa
partir del modernismo lavinculacién delapoesiacon el concepto “verdad”,
habiadado cabidaen su opiniénaunaampliacion caprichosadelas posibilidades
formal esy aunaocupacion muy intensacon el lenguaje mismo.

Aunqgue en los afios veinte la poesia habia superado parcialmente las
prescripcionesdeloslibrosescolares, no se puede hablar, sn embargo, deuna
moderni zacion ampliao delacongtitucién demovimientosdevanguardia. Los
organosdedifusion (periddicos, revidas, suplementosliterarios, librosdepoesia)
publicaban por lo general las producciones de | os poetas colombianos que
comprendian un corpus en cuyo centro se encontraban textos modernistasy
quefue complementado con poesiaroménticay clasicao conintentosdeir con
cautelamasaladel lenguajedel modernismo que habiadegenerado en muchos
casosen meraretdrica. Casi todos|os poetas se orientaron entonces, fijando
puntos de referencia distintos, por lapoesiafrancesadel siglo X1X (Hugo,
Bauddare, Gautier, LecontedeLide, Verlaine, Rimbaud) y por susrepresentantes
en Latinoaméricay Colombia(Dario, Silva, Vaencia). A laGeneracion del
Centenariolecorrespondié en Bogotael papel de propagar esasinnovaciones
y declarar como modernidad laaparente pluraidad delasformasde expresion
po€ticas. Paralelo aello, los miembros de este grupo tenian un interés histérico
en poner derdievesu poesiacomo medio deintegracion naciond y losdiferentes
acentos existentes como signo del dogmauniversal delatolerancia, el cua
reclamaban también en el ambito politico. Dentro de este marco discursivo
inclinado tendencia mente hacialatradicion, pudieron mantenerseen d ambito
periodistico poetas que seguian conceptos de poesiadefinitivamente superados,
pero alosverdaderosintentos de modernizacion, les estaba cerrado el paso.
En casodeduda, laescenaliterariadelacapitad dabalaprimaciaalablsqueda
delaunidad sobrelatolerancia

Yaen 1915 larevistaPanidade Medellin, e centro econémico-industria
del pais, seesforzd por ofrecer aternativas. Pero con laexcepcién deLednde
Greiff, losjovenes poetas delaprovinciano lograron desarrollar perspectivas
esencid mentenuevas. Asl, quedo reservado d cataldn Ramon Vinyes, conducir
en su revista\Voces, por primeravez, unaconfrontacion conlos movimientos
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vanguardistaseuropeosy | atinoamericanos. Estas primerastendenciashaciauna
modernizacién sin un retorno decidido alatradicion notuvieron, sinembargo,
unaampliaresonancia. Deahi quelaauto-presentacion delarevistalL.osNuevos
en su primer nimero y, més aun, algunos de los poemas publicados, fueron
interpretados como una protesta osada de autores jévenes por parte de sus
colegas. Dehecho, larevistano fue un érgano devanguardia, y lamodernizacion
poéticaque propuso buscabaun camino intermedio entrelasvanguardias (de
las cual es se ocuparon muy poco y alas que rechazaron abiertamente) y los
vigjosconceptos, parafina mentevincularsealosprogresosquelospoetasago
mayores|levaron aefecto en formaparalelaaellos. Junto aL edn de Greiff,
solamente L uis Vidales desborda el marco; é, ainstancias de Luis Tejada,
compuso una forma propia de poesia vanguardista. Entretanto, la poesia
colombiana publicada en los medios de difusion después de Los Nuevos,
permanece dominada fundamentalmente por e intento de contrarrestar la
modernizacion através delareel aboraci on de conceptostradicionaleso de
darle expresion alamodernidad através delacontinuacion, modificadade
multiplesformas, delatradicion modernista.

Lamodernizacion parcial delasociedad colombianase correspondiade
estaformacon unamodernizacién parcid delapoesia. Concepcionesclaramente
antimodernistas yacian a lado de cautel osas tendencias de renovacion y
combatieron, avecesen comun, los pocosintentosrea espor escribir unapoesia
modernaen d sentido de unapoesiavanguardista.
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