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Resumen El articulo revisa criticamente el papel protagénico que ha
adquirido el FestivaVallenato erValledupar y sus consecuencias para el
conjunto de la tradicién de las canciones vallenatas.
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upon the ensemble of traditions of t¥allenato songs.
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1. Sobe elValle de Upary la musica vallenata

Hoy parece aceptarse, con pocas discusiones, la tesis que defiende el naci-
miento de la musica vallenata en la ciudad colombiaNalteluparComo
argumento, se relaciona el origen de estos cantos con las “colitas” o fiestas
populares que los esclavos negros y siervos indigenas armaban al final de las
fiestas sefioriales (Araujo de Molina, 1973). Pero, desde una perspectiva histo-
rica, la defensa del nacimiento y desarrollo de una forma musical aislada, en un
solo territorio y por fuera del contexto geografico y cultural, conlleva la preten-
sion de una condicién insular para la provincis@iedupar que, de esta ma-

nera, presentaria condiciones aisladas frente al resto de las zonas vecinas. Se
negaria asi, para esta region, el proceso de asimilacion y reelaboracion de la
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poesia tradicional espafiola, cuya influencia ha sido estudiada y reconocida para
Colombiay para todas las zonas hispanicas del continente americano.

Sobre la pertenencia de las canciones vallentkeduparlos investiga-
dores han demostrado la relacién de las canciones con la tradicion oral colecti-
va de amplias zonas de la Castantica. La musica de acordedn es reconocida
como un patrimonio general costefio y por esto, para algunos, la equivalencia
de “vallenatos” con los cantos nacidos evisdle de Upardesconoce la pre-
sencia de esta musica, integrada a la vida rural costefia. De otro lado, los estu-
dios sobre el folclor explican que las expresiones culturales no pueden marcarse
con una frontera rigida y que no es posible entender un fenémeno musical naci-
do espontaneamente, desligado de las zonas veagineisgs aun, desarrolla-
do y mantenido en una region, de manera aislada. Para los versos y la musica de
la CostaAtlantica se ha sefialado el papel del rio y de los viajeros en la disper
sién de los cantos. Por el rio viajaron los productos y también las canciones que
se acomodaron y mezclaron en el va y viene cultural que propicio el Magdalena
(Arquez, 1998, 216).

Ante todo, las “canciones vallenatas” deben entenderse como resultado de
la misma matriz hispanica que, unida a los aportes musicales negros e indigenas,
le ha dado forma a los cantos populares colombianos. Muchos de los textos de
las canciones vallenatas comprueban la presencia de coplas y estrofas de la
tradicion populartas coplas del “amgamor”, por ejemplo, considerado como
un canto himno de esta musica, han sido reportadas en otros cancioneros de
versos populares de Colombia (Posada, 1986).

1 Durante lainvestigacion de la autora de este ensayo sobre la Cancion vallenata se confrontaron
las coplas recogidas en la zona de la Costa aparecidas en los cantos vallenatos con versiones
de otras regiones colombianas y latinoamericanas; se encontraron identidades o variaciones
regionales que repetian con pocas modificaciones los mismos versos, y todo ello remitié
obligatoriamente a la fuente de las semejanzas: la tradicion oral versificada espafiola impuesta
en las colonias a través de la primera imposicion, la lengua. Se encontraron en las coplas
colombianas y latinoamericanas nuevas relaciones con los versos populares del romance,
heredado de la influencia espafiola: vigencia de temas, moldes, formas, y aparecieron estrofas
y versos sueltos integrados a la cancion popular y en general a la cancion vallenata en particular
Se amplié entonces la confrontacion. Se tomaron ahora textos completos de canciones vallenatas
para mirar otros aspectos referidos a la parte fokadaimas las relaciones con el verso y la
organizacion estréfica del romance espafiol, se encontraron otras identidades de fondo: presencia
de un relato, de una narracién como en el romance, relaciones en la estructura, en la utilizacion
de ciertas formas recurrentes: paralelismo y repeticion de los versos, repeticién de una misma
palabra en los comienzos de la estrofa, férmulas fijas de encabezamiento o despedida comunes
a la cancion tradicional latinoamericana, formas de presentacién del tema, exclamaciones,
gritos, palabras, frases extrafas al texto que, como en el romance, se intercalan en las canciones,
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Ese es el amor amor

el amor que me divierte;

cuando estoy en la parranda

no me aaerdo de la muerte (Restrepo, 1971911

Jacques Gilard, estudioso de la musica popular del Caribe colombiano, re-
cuerda que los primeros momentos conocidos de estas canciones, cuando se
inicié su grabacion, estan unidos a hombres oriundos de regiones costefas,
diferentes &alleduparPacho Rad#&bel AntonioVillay los acordeoneros
que, después de 1935, hicieron conocer estas expresiones musicales a traves
de las emisoras radiales de Barranquilla, fueron hombres de rio y no eran oriun-
dos dévalledupar (Gilard, 1993, 78)ambién Ciro Quiroz explica, coma ar
gumento importante para mostrar que la musica vallenata no pudo nacer en
Valleduparque esta ciudad solo ha dado acordeoneros en las Ultimas décadas
(Quiroz, 1983, 215).

El testimonio de tres reconocidos pioneros de la musica vallenata, declara-
dos por la ayanizacién del Festivehllenato como “Reyes vitalicios”, nos mues-
tra que en el comienzo del proceso de comercializacion de esta masica, no se
utilizo la palabra “vallenatoAbel AntonioVilla, el primer acordeonero que
realiz0, hacia 1946, una grabacion comercial con composiciones personales,
aclaro que la musica “que hoy es llamada vallenato”, en los treinta y cuarenta
era conocida como “musica de acordeoiilfg)1999, 10, 14Andrés Landero,
uno de los mas importantes compositores sabaneros, recientemente fallecido,
explicaba que el término “vallenato” es nuevo, y agregaba que antes se cono-
cian como “paseos provincianos” o “sones magdalenenses” (Landero, 1999,
30). Finalmente, Pacho Rada, compositor de Plato, Magdalena, y el primer
acordeonero que participo, en 1935, en el programa radisbz de la Pa-
tria”, Barranquilla, anotd que en su época a esta musica vallenata se la llamaba
“parrandera” (Rada, 1999). En ninguno de esos casos se hablaba, entonces, de
“vallenato”, y esta palabra seali®, en ese momento, como sinénimo del térmi-
no popular “caratejo”, para llamar a los individuos afectados por la
despigmentacion de la piel (Quiroz, 1983, 16).

alternancia de formas cantadas y contadas, interludios musicales entre las estrofas que en
todas las formas de la cancion tradicional le permiten al cantante afirmar la memoria o improvisar
la siguiente estrofdodo esto permitio llegar a la consideracién de las canciones vallenatas
como formas no originales nacidas libremente, ni heredadas de un solo aporte racial, sino como
producto cultural especifico del desarrollo regional de distintas tradiciones encontradas y
fusionadas. Un producto final criollo como resultado del proceso de mestizaje musical propio
de la zona, pero que, como otras formas musicales mestizadas, se apropio no sélo de la lengua,
sino de las coplas, el ritmo, la forma, y las reglas de las tradiciones espafiolas para expresar en
ellas los nuevos temas, los nuevos contenidos propios.
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Es importante aclarar que en los trabajos publicados sobre el tema de la
musica popular de la Cogtdantica, en la prensa nacional de los cuarenta, no
aparecio el término “vallenato”. Los estudiosos y promotores ononio
Brugés Carmona o Enrique Pépebelaez, nunca usaron la palabra en sus
escritos sobre la musica de acordeodn costefia. Brugés Carmona, desde este
primer articulo, dedicado al merengue, y publicadel @@mpode Bogota, el
21 de enero de 1940, hasta los publicados sobre el mismo tema, en los cin-
cuenta, utilizé expresiones como “ritmos del acordedn costefio” y mostro el
acordedn como un instrumento de las riberas del rio Magdalena (Brugés Carmona,
1940, 4) Tampoco Gabriel Garcia Marquez, que en los afios de su comienzo
periodistico le dedic6 muchas paginas a la musica y las tradiciones de la Costa
Atlantica, empled esta palabra en sus trabajos iniciales sobre el tema, como lo
muestra un articulo que, sobre el acordeon, publico el 22 de mayo de 1948
(Garcia Marquez, 1948, 4).

Frente a la incorporacion del acordedn en la interpretacion de las canciones
vallenatas, debe decirse que, a pesar de que hoy se identifique, en su interpre-
tacion, el trio instrumental de acordedn, caja y guacharaca, en otros momentos
de esta musica las canciones se han tocado con guitarray no con acordeon.
Ademas de los primeros eventos comerciales, en la Barranquilla de los cuaren-
ta, con el cienaguero Guillermo Buitrago, se sabe que los grandes acordeoneros
de los treinta tocaban y cantaban, frecuentemente, sin acompafiamiento ritmico
(Gilard, 2000, 813.Después de su aparicion, al final del siglo XIX, el acor-
dedn modifico las interpretaciones musicales de las zonas costefias, porque su
toque revolucionaba las formas del canto: a diferencia de las flautas, el acor-
deodn daba libertad a la boca para el canto y permitia concentrar en un solo
individuo las funciones de cantor e instrumentista. Difundido a través del rio, en
algunos casos mantuvo la convivencia con las flautas indigenas milenarias, pero
en otros lugares opaco o desplazo a los instrumentos vernaculos.

2. Logros y pérdidas del FestivaVallenato

El 27 de abril de 1968 se celebrd/atiedupar el primer Festiveillenato,
promovido por un grupo ilustre de hombres de la politica y de la literatura. Los

2 Sobre el uso tardio de la palabra “vallenato”, en el mundo de la muasica popular podemos
agregar que el grupo de Guillermo Buitrago era conocido, entonces, como Bovea y sus
muchachos. El nombre de Boveay sus vallenatos, con el que se hizo popular en la interpretacion
de las composiciones de Escalona, aparecié muchos afios después (Caballero, 1999, 245-261).
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gestores de la idea, encabezados por el entonces gobéifaukr Lopez
Michelsen, la periodista Consudl@mujo, el escritor Gabriel Garcia Marquez 'y

el compositor Rafael Escalona, buscaban promocionar el Departamento del
Cesarrecientemente derivado del viejo Departamento del Magdalena, y mos-
trarle al pais laimagen de la nueva capital, unida a la musica de acordedn.

El dia escogido se une a la celebracion ¥érgen del Rosario, patrona
regional y cuya aparicion milagrosa, a favor de los conquistadores espafoles, se
conmemora en esa fecha. El 27 de abril de 1576, el ejército esparfiol de Garcia
Gutiérrez de Mendoza fue derrotado por el grupo indigena@igdes, en las
cercanias dafalle de UparUna noche después, los indigenas atacaron la ciu-
dady destruyeron la iglesia, donde los espafioles veneraban la imagen de nues-
tra sefiora del Rosario. La leyenda cuenta que en medio de las llamas que cubrian
el templo sugio laimagen de una hermadegen que, envuelta en su manto, fue
apartando las flechas que los indios lanzabanque los atacantes huyeron
temerosos, posteriormente prepararon una nueva celada a los espafoles y de-
cidieron envenenar con barbasco las aguas de la Laguna Sicarare. Pero, cuan-
do los indios pretendian rematar a sus enemigos moribundos, reaparecié en el
cielo la mujer del templo, quien con un baculo de oro reconfirmaba el milagroy
reanimaba a los espafioles que yacian tendidos en el suelo (Gonzalez, 1983,
16).Asi que el Festivalallenato, que desde entonces la comarca celebra afio
tras aflo el 27, 28'y 29 de abril, ademas de perpetuar la leyentfargenalel
Rosario, sirvid para institucionalizar esta musica, ligada al nuevo departamento.

El FestivaMallenato establecid, ademas, categorias cerradas que clasifican
los aires musicales comprendidos en el vallenato. Se escogieron el paseo, el
merengue, la puyay el son, y se quedaron por fuera otros ritmos que, como el
porro y la cumbia, también se tocan con el acordedn y que aqui se juzgan como
formas imperfectas. Larigidez de estas categorias ha sido cuestionada y algu-
nos estudiosos, compositores e intérpretes han defendido la pertenencia a esta
misma tradicidon musical de otros ritmos que se interpretan con el acordeon.
Brugés Carmona (19451 Yiconsidero el porro como parte de la musica coste-
fia de acordedAndrés Landero (1999) defendié publicamente la cumbia como
un ritmo de musica de acordeon; Ciro Quiroz (1983, 229-237) recuenta, con
detalles, los rituales de cuambiamba, ligados a la musica de acordeén en la
region vallenata, agrega la tambora, también tocada con acordedn y cita cantos
tocados por reconocidos acordeonistas del vallenato, como Nafer Duran. Por
su diferencia con las teorias sobre el vallenato que sobre estos temas se definie-
ron envalleduparCrescencio Salcedo, el compositor de creaciones que alcan-
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zaron notoriedad nacional e internacional desde los cuarenta, fue calificado por
Garcia Marquez, como “el gran Lutero del vallenato” (Garcia Marquez, 1950).
Pero, ademas de difundir la ideavddledupar como propietaria de esta
musica que hace parte de la tradicidn colectiva, el Fegtillahato ha preten-
dido imponer una manera de tocar el acordedn que excluye otros matices re-
gionales. Por esto, para muchdfedo Gutiérrez, para alcanzar la corona de
“Rey vallenato”, debid renunciar a su estilo lento y acompasado de los sabaneros
y aprender a tocar el acordedn como se tocav@ailelde Upar
Esta expropiacion de la musica, y la queja por una regulacion que no admite
variantes y exige a los intérpretes de otras regiones ajustarse al “toque modelo”,
se expresa en la composicion “El engafio” del Magsioio Pacheco:

Buscaron &lfonso Lopez
hicieron el festival

se valieron de la prensa

y dijeron que el folclor

tipico y muy regional

legendario y bullanguero

era devalledupar

Y como enCien afios de soledad
glorificaron a Rafael

hoy, el que no toca el ritmo aquel
es como si no tocara na...

Cuando se afirma que la cancion vallenata tiene una deuda con el vallenato
sabaneroy con los cantores de la Guajira, donde esta musica tiene también un
fuerte arraigo, se sefiala el vatodavia no reconocido, de un grupo grande de
compositores y acordeoneros de estas regiones. Sobre este descontento Ciro
Quiroz (1983, 243) menciona un movimiento de la Guajira que propone cam-
biar los nombres dados a los ritmod/alteduparpor el simple nombre de
“provincianos” que tendria, para ellos, mayor aglutinante regional.

Aungue se reconozca la importancia del Festival en la difusion de los cantos
vallenatos, se debe mostrar el evento vinculado a los intereses de las casas
disquerasy de las empresas de laregion y del pais. Investigadores como Ciro
Quiroz han explicado que las firmas comerciales, las casas de discos y las in-
dustrias licoreras son las primeras beneficiarias de este negocio. En un articulo
de larevist#lternativg atribuido a Quiroz, se anota que el pueblo vallenato
solo participa de oidas en el Festival y que éste sirve, ante todo, “para que los
terratenientes vendan sus novillos, las casas disqueras promuevan sus ventas,
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los politicos saquen sus tajadas y los mafiosos intercambien saludos” (1978,
16). Estos intereses econdmicos en juego han impuesto el predominio de lo
mercantil sobre lo artistico y han conducido el Festival a una comercializacion
incontroladaAhora, por ejemplo, se negociaron los derechos de la transmision
televisiva, y las grandes cadenas terminaron desplazando a los pequefios cana-
les regionales.

Ademas, la practica contradice las reglas escritas en el reglamento que su-
brayan la intencion de mantener y defender la auténtica musica vallenata, pues
durante el Festival, cada dia, una casa disquera le presenta al publico los nuevos
artistas y las nuevas canciones, compuestas por fuera de las exigencias de los
reglamentos, y asi, aunque no pueden participeguran tribuna y aprovechan
el publico congregado en el evento para lanzar a los nuevos intérpretes.

Si bien el Festival significo la posibilidad de expansion de esta musicay
ayudo a la conquista de otros auditorios, este camino de apertura la ha conver-
tido en una mercancia mas, sujeta a las leyes del comercio, y en esta discusion
los criticos sefialan el papel mediador que ha cumplido el Festival de la Leyenda
Vallenata. Para mostrar el manejo de la musica por fuera de su esencia estética,
se cita el concurso de la cancion vallenata inédita que incentiva la creacion de
canciones con el Unico fin de concursar y “esto afecta el sentido espontaneo y
popular de los cantos” (Quiroz, 1983, 242). Se agrega que si bien el Festival ha
servido para el lanzamiento de algunos nuevos artistas, generalmente se
promocionan los ya promocionados.

Ariel Castillo sefala en el reglamento del Festival “una serie de oscuras 'y
sucesivas transgresiones”, utilizadas para favorecer la eleccion de un determi-
nado “rey”, y sobre la derrota Aéredo Gutiérrez como “rey de reyes” mues-
trala manera como los jurados utilizan su poder para cobrar desafectos o premiar
favores (Castillo, s.f.). Otros cuestionan la vinculacion del Festival con la clase
dirigente del pais; no solo por la presencia obligada del Presidente de la Repu-
blica, sino porque el “desfile de las pilanderas” reserva un espacio de honor a la
participacion de la esposa del primer mandatario. Se aplaude, en cambio, la
participacion del publico que, més alla de las protestas y polémicas derivadas
de un festival ligado a concursos, sigue con paciencia y entusiasmo las presen-
taciones y permanece mafanas, tardes y noches en lalfiiaza Lopez de
Valledupar

Para muchos, estos cantos estaran cada vez mas lejos de las primeras can-
ciones que se componian antes del auge de la grabacién comercial y de la
institucionalizacion del vallenato y cuando los textos, enlazados con la oralidad
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popular de la Costitlantica, se conservaban y transmitian como parte de la
tradicion regional. Mientras en los viejos tiempos el compositor entonaba sus
cantos, ahora con el manejo comercial de esta musica, los acordeoneros han
sido relegados a un segundo plano y se ha destacado la voz del cantante como
figura publicitaria en la interpretacion (Quiroz, 1983, 241). La escogencia de
cantantes, con atributos fisicos para agradar al publico, es otra de las imposi-
ciones de la comercializacion a los musicos, a los temas y la instrumentacion.

Gilard subraya que desde 1972 se permite que los acordeoneros no estén
obligados a cantar los textos que interpretan, y de esta manera se transgrede la
tradicion del acordeonero-poeta-cantor; el vallenato se desliza, asi, hacia una
cancion de tipo “variété”, con un cantante solista, y ya no con un cantor como
centro. Desde Miguel Lopez, “rey” mudo de 1972, se ha ido alargando la lista
de los “reyes” que son solamente instrumentistas, y la cancién vallenata se sepa-
ra de los viejos compositores, nutridos de oralidad, capaces de improvisar so-
bre esquemas tradicionales, acompafiandose con el acordeén (Gilard, 2000,
91). Con motivos similares, Enrique Santos Calderdn se lament6, en 1982, de
la “comercializacion y distorsion del mensaje vallenato” y expreso su afioranza
por el tiempo de los viejos “maestros” (Santos Calderdn, 1982, 4).

La aceptacion de la muasica vallenata ha tenido diferentes momentos en el
auditorio nacional. Durante varias décadas, después de la promocion radial de
las primeras canciones, el pais andino expreso su resistencia contra todos los
aires musicales de la Costidntica, en un rechazo que englobaba motivos
culturales y raciales (Posada, 1998, 32-39). Con el proceso de migracion del
hombre de la Costa a los grandes centros andinos, donde esta musica era oida,
cantada y ejecutada por grupos costefos, se empezé a ganar con dificultad un
publico que después fue conquistado por el trabajo de las disqueras, y en cuya
consolidacion influyé Gabriel Garcia Marquez, como una autoridad literaria que
promocionaba en sus obras los aires costefos. La musica vallenata se convirtio,
asi, en musica popujaumpliendo el continuo folk-urbano que ha caracteriza-
do la musica latinoamericana y que, segun Menezes Bastos (1980, 106-108),
esta dado por el viaje y la readaptacion de la musica del campo a la ciudad, en
un proceso de urbanizacién que se inicia con el éxodo rural y se consolida en la
sub-urbanizacién de la musica folk, refinada, manipulada y adaptada por las
casas disqueras con la utilizacién de los medios de comunicacion modernos.

Para Leon (1980, 239), la musica se transforma en mercancia cuando pue-
de contarse como cantidad y valorarse en términos de venta, con autores y
gustos impuestos por el juego de la oferta y la demanda. Las redes mercantiles
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manejan las relaciones produccién-demanda y propaganda-demanda dirigida y
controlada (Linares, 1980, 82) y los medios de difusion fijan la musica y los
temas que han de venderse, fabricando los gustos por las canciones. El produc-
to musical del compositor es convertido, entonces, en una mercancia por la
industria del disco y circula como un producto de consumo para satisfacer de-
mandas creadas por la publicidad. Como producto que se vende, se usay se
consume en masa, el producto cancion debe renovarse, renovando a su vez las
demandas para el cambio entre el publico consunhidg@ublicidad va cam-

biando rapidamente los temas, y la vida de cada cancion se hace corta porque
es necesario remover gustos para estimular nuevos consumos.

Manejada por fuera de su esencia estética, convertida en mercancia por las
casas disqueras, la musica vallenata resultd ser un lucrativo negocio para sus
empresarios. Se suprimieron tematicas regionales, adaptando los temas a gus-
tos romanticos mas universales, se escogieron titulos llamativos que identifica-
ban viejas y nuevas canciones, se adulteraron temas originales para hacerlos
mas vendibles, se impusieron modas en las tematicas, se fabricaron figuras pu-
blicitarias en la interpretacion y se difundieron canciones adaptadas a un gusto
prefabricado, se exigieron temas faciles por encargo, y de este modo el disco
impuso el predominio de lo mercantil sobre lo artistico.

En la Costétlantica, en la zona donde se canta y se oye la musica vallenata,
hay una relacién directa entre el emisor de la cancion y los destinatarios colec-
tivos. Estos poseen un conocimiento directo del compositor y pueden recono-
cer lavoz del intérprete y el manejo de los instrumentos que acompafia cada
canto. El publico inmediato funciona como destinatario de las primeras catego-
rias y como habitante de la regién, comparte una situacion de vecindad espacial
con los compositores y un conocimiento cultural de la zona que le permite la
comprension total del mensaje. Muchas veces las canciones se enlazan a cantos
anteriores, a sucesos descritos en otra cancidn y a canciones de otros compo-
sitores. Para la decodificacion de este tipo de canciones es obligatorio el cono-
cimiento de las referencias mencionadas, y el publico de la region conoce los
textos y los datos que se cruzan en cada una de las canciones. Por esto se
cambiaron las teméticas de la cancion vallenata tradicional, disefiada para un
destinatario local, y se acomodaron nuevas canciones, producidas en serie para
otros oyentes.

Después del auge en las décadas pasadas, hoy las casas disqueras buscan
reconquistar una audiencia y un prestigio nacional para la musica vallenata, aho-
ra asociada por muchos a la estridencia y al mal gusto. Los temas, manipulados
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y adaptados, se promueven comercialmente, convertidos en musica populary
lanzados para llenar los gustos masivos de nuevos y viejos habitantes urbanos,
con nostalgias rurales. Pero la primera audiencia, ganada por la literatura y los
viejos compositores, esta distante de este publico cautivo por los medios de
comunicacionA pesar de las multitudes que acompafan los espectaculos co-
merciales televisados, hoy no puede decirse que la cancion vallenata goce del
prestigio selectivo de sus antiguos seguidores que buscaban en sus ritmos y en
sus temas el sabor de los primeros cantos y confesaban sus simpatias por los
textos del maestro Escalona o por los viejos juglares.
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