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Resumen:A partir de consideraciones teoricas sobre la forma literaria
nouvelle este articulo discute el desarrollo del tema del dodla éitima
escala del flamp $eamerde Alvaro MutisTambién discute el deterioro y

la condicién errante del ser humano como otros dos temas de esta obra.
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Abstract: Under theoretical considerations on the literary foouavelle

this article discusses the development of the theme of the doubée in
altima escala del lRmp $eamerby Alvaro Mutis.Also, it discusses the
deterioration and the errant condition of the human being as other two
themes of this work.
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La obra del autor y la obra de Magroll

Alvaro Mutis ha escrito una poesia por la que se le considera como uno de los
mas grandes poetas actuales de la lengua espafiola. Con un estilo que acude a la
enumeracion y la narracién mediante “el paralelismo gramatical, la letania blas-
fema, la relacion cuyo prurito de exactitud maniaca no oculta su contenido abe-
rrante, el relato de gestas erosionadas por el tiempo aniquilador”, dice Pere
Gimferrer Mutis expone el deterioro y el olvido de las cosas, asi como el “éxo-

*  Profesor de literatura espafiola e hispanoamericafiexasA & M International University
Cuentos y articulos suyos han aparecido en revistas y diaAogelgina, Colombia, Estados
Unidos, Francia y México. Ha publicado la novBlaefios para una sies(®veja Negra,
1986) y los libros de cuentas pueta del espejdEl Papagayo de Cristal, 1983Ygdo es
adrede(Borinmex, 1993); cardona@taniu.edu.

Estudios de Literatura Colombiana
No. 11, julio-diciembre, 2002



Estudios de Literatura Colombiana No. 1, julio-diciembre, 2002

do errante y sin destino del hombre de nuestro tiempo” (GimfEd&t, 704-
705). Su poesia es singular en las letras hispanoamericanas, y en ella campea la
desesperacion, la muerte, el amor y las fatalidades de los destinos humanos.

Alvaro Mutis también frecuenta la escritura en prosa, espacio de la palabra
en la que no concibe distincién con el de la poesia. En entrevista que el autor
concedié a JamesAlstrum, dice que para él es lo mismo prosay poesia, y
sugiere que a sus libros narrativos prefiere llamarlos relatos, “no son novelas, en
el sentido de la novela del siglo XIX”, son libros entre ciento cincuenta y dos-
cientas paginas en los que el resultado ha adoptado la forma que “pide y exige
el tema o el asunto mismo” (Alstrum, 1994, 57). En cuanto se refigxre a
tltima escala delfmp $eamer(1989)! tal “relato” responde a la forma
narrativanouvelle En ella se encuentran diversas caracteristicas que la
Novellentheori® teoria alemana derauvelleha identificad@, como tam-
bién algunas de las que discutieron Henry James, los formalistas y mas tarde
criticos y tedricos norteamericanos.

El personaje més conocido de toda la obra de Mutis es Magroll El Gaviero,
el que hizo su primera aparicion en el poema “Oracion de Magrdlbsie
elementos del desas{1953). Desde entonces, como expone el critico Fran-
cisco Hinojosa, hasf&iptico de mar y tiemra (1993), Magroll “se ha ido
desarrollando poco a poco, cada dia mas desnudo, mas cercano a pesar de la
inasibilidad que lo define” (Hinojosa, 1993, 26). Justamente este aspecto de la
inasibilidad de Magroll es lo que subyace en la inteligente caracterizacion que
de él hace Fabio Rodrigu&maya. Luego de discutir lo que es el viaje, el
viajero y el navegante, y hablar de los origenes no precisos de Magroll, plantea
que éste: “es un gaviero, en el sentido de gwearonciencia que sabe todo de
antemano, pero que no sigla pactos con la realidagicho menos, se surger

1 Lasreferencias posteriores a egiavellecorresponderan a la ediciénAfango Editores, 1989.

2 Diversos teéricos e historiadores de la literatura alemana se han ocupado de la discusion
alrededor de lmouvelle Asi, Robert McBurney Mitchell se ocupa de los planteamientos
tedricos erAlemania desde finales del siglo XVIII hasta Paul Heyse ereyise and his
Predecessors in the Theory of the Nov@mnkfurt: Joseph Baer, 1915). Una exhaustiva
exposicion de las teorias alemanas sobnelavelle desde el siglo XIX hasta principios del
XX aparece en E. K. Benneft History of the German Novelleondon: Cambridge University
Press, 1970). Siegfrialeing expone y discute una presentacion cronoldgica sobre la teoria de
lanouvelleenAlemania desde el siglo XIX y hasta los mas recientes planteamientos, enriquecida
con agumentos de criticos britanicos y norteamericandherGerman Novellawio Centuries
of Criticism(Columbia, SC: Camden House, 1994).
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en ella|...] Metaféricamente aislado en la gavia, colocada en la cumbre del palo
mayor parece no querer comunicar con el resto de la tripulacién” (Rodriguez
Amaya, 2000, 535).

Magroll es un personaje que define en buena parte la obra de Mutis, pero
esta definicién que otorga descansa precisamente en su propia elusividad para
dejarse definiPuede decirse que esta caracteristica en la obra de Mutis gravi-
taria alrededor de una de las verdades propias de la naturaleza humana, aquella
gue esta contenida en la paradoja de que el hombre como género es asible, en
tanto que el individuo no.

Con Magrolly el tema obsesivo de la navegacion, la obra en prosa de Mutis
desarrolla una estética del deterioro y el olvido, como también una ética de la
errancia en cuyo final espera la muerte como complemento rotundo y Unico de
la vida. Para Carmenza Kline, el singular oficio de vivir que lleva Magroll es un
arrastrarse “hacia la muerte en una forma ritual, como si muriera profundamente
todos los dias” (Kline, 1993, 94). En ese estar en el mundo al amparo del
velamen del deterioro, el olvido y la errancia, se afora el pasado y se descree
del futuro, la justiciay las ideologias. Se esté, pues, en el centro de las esencias
mas presentes en el ser de nuestro tiempo.

Encuentros en un tramp steamer

Un hombre, viajero inveterado por razones de su vida profesional, en diferentes
lugares del mundo se encuentra cottamp steamede bandera hondurefia.

La primera vez que lo ve es mientras él desde Helsinki contempla las cupulas
doradas de San Petersburgo, y la cuarta y Ultima vez ya el carguero esta total-
mente desvencijado en aguas del Orinoco. Estos encuentros pulsan entrafiable-
mente su vida, pues ademas él siempre ha afiorado la vida\dker alaraguero

cada vez més deteriorado lo afecta animicamente y con él se siente solidario. En
uno de sus tantos viajes, esta vez por aguas continentales de Suramérica, cono-
ce a Jon lturri, un marinero vasco. Se hacen amigos e Iturri resulta ser socio y
capitan de utramp steamerel mismo que por cuatro veces vio en diferentes
lugares del mar el narradtiurri le cuenta al narrador su historia con eoear

roy su relacién amorosa con una espléndida mujer arabe, duefia del barco. La
mujer, Warda, es extrafia y ostenta ante Iturri una vida de libertad como la de él,
pero en algiin momento ella decide regresar a su tierra de origen, mandando por
la borda toda su relacion amorosa con el vasco. Este queda deshecho, como al
final el carguero partido en dos y sumergido. En su relato de la historia, él des-
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taca que el proceso de descomposicion del barco corresponde al deterioro de
sus amores caiVarda. El narrador siente muy suya esta historia, y le confiesa

a lturri las veces que vio atamp $eamery la relacion que con él logré
desarrollar en esos encuentros. Iturri termina su historia y desaparece del texto.
El narrador queda solo y reflexionando en forma cruda y algo amarga sobre la
naturaleza humanay el amor

Estanouvelleconsta de ocho trozos o capitulos, el primero a manera de
prologo, todos separados entre si por un amplio espacio interlineal. En los tres
primeros el narrador es en primera persarpartir del cuarto este narrador
alterna con la voz de Jon Iturri, la que es referida unas veces en estilo directo y
otras en indirecto. Con frecuencia el narrador en primera persona muda al de
tercera. Estos cambios en la perspectiva del narrador van en correspondencia
con la situacion de identidad mutua que los dos personajes van a desarrollar
desde sus pasados independientes.

En el evento alrededor del que dieadltima escala delr@mp $eamer
el carguero que por primera vez el narrador ve en las aguas de la peninsula de
Vironiemi aparece contrastando con laimagen luminosa de las torres y edificios
de San Petersburgo (Mutis, 1989, 16). El contraste subraya la singularidad de
estelramp $eamer al que el narrador vuelve a ver tres veces mas en diferen-
tes lugares y que llega a hacer parte de sus suefios recurrentes. Luego del cuarto
encuentro no lo ve mas, pero cuando de nuevo tiene “noticias suyas fue para
conocer la desoladora plenitud de su historia” (dd gsta presentado el-car
guero, y con palabras adecuadas para generar una tension en la narracion.

En un puerto del rio Orinoco el narrador conoce a Jon lturri, uno de los
personajes de la historia. El es un marinero que lo saluda con una “sonrisa
amable pero tefida de cierta adustez apacible” (43), un vasco que “[d]aba la
impresion que hubiera estado en algun sitio semejante a los circulos del infierno
de Dante, pero en donde los suplicios, en lugar de fisicos, hubieran sido de un
orden mental particularmente doloroso” (44).

A laimagen de un carguero afioso y derruido que durante cuatro oportuni-
dades ha visto el narrador en diferentes lugares de la tierra, se afiade ahora la de
un hombre que aparenta llevar una vida tort#siala presentacion de Iturri
constituye otro elemento de tensién en la narracion. Un sobresalto en la tension
gue se ha creado ocurre cuando lturri cuenta que fue capitartrdenpn
steamerlo que conduce a cruzar la primera puerta tras la que esta la inusual
historia que en las paginas iniciales se anuAcjoel Tramp $eameres el
mismoAlcionque antes ha visto el narrador por cuatro véces.esta reve-
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lacion, el narrador dice: “Un ligero escalofrio me recorri6 la espdigecoin-
cidencias que, al violar toda prevision posible, pueden llegar a ser intolerables
porque proponen un mundo donde rigen leyes que ni conocemaos ni pertenecen
a nuestro orden habitual” (51).

Ademas de la casualidad central de la historia que representa el hecho de
gue lturriy el narrador tengan una relacion entrafiable con el riramg
Seameren el pasado de los dos hayisa visen coincidencias de image-
nes, lugares y gustos, coincidencias todas que subrayan la union de ellos “desde
mucho tiempo atras” (53) que ha planteado lturrAiBhoa, el narrador per
nocta en el Hotel Ohantzea, que fue de un primo del padre de Iturri (44). Los
dos poseen iguales preferencias en asuntos de licor en Barcelona. En esta ciu-
dad, las experiencias de uno y otro “iban resultando como calcadas. Los mis-
mos sitios, idénticos encuentros, igual debilidad por ciertos rincones de la ciudad,
una comun devocion por el puerto griegdudgurias y el rape que sirven en el
club nautico de la Escala” (48)las coincidencias no cesanfgnberes, Iturri
conoce &bdul Bashurlibanés armador y hermano\arda, y a El Gaviero.

Los dos le proponen a lturri trabajar como socio en las operaciofiesdpl
SeamerA Bashur lo conoce el narrador por referencias de El Gaviero, viejo
amigo suyo (59)lodas estas situaciones coincidentes dan evidencia de las
afinidades comunes entre los dos personajes, pero mas alla de esta circunstan-
cia, ellas van a servir para quelendltima escala delrimp $eamerse
desarrolle el tema del doble.

Iturri y el narrador

Segun Dean S. Flowetos patrones recurrentes en la forma narnativaelle

son “similaridades cercanas en los tipos de personajes”y “similaridades cerca-
nas en las relaciones de los personajes” (Fldwéi7, 18)Tal declaracion se

apoya en planteamientos de Howard Nemejoien en esta forma literaria
encuentra que, “por el recurso del doble” (Nemei®63, 239), el tema de la
identidad “lo penetra todo hasta el punto de la obsesiéon” (236x &tima

escala del ilamp $eamereste tema aparece encarnado por el narrador e
Iturri. El segundo es el doble del narrad@ridentificacién del narrador con

lturri llega a hacer comparecer momentos remotos de su pasado. Una mafiana,
mientras espera a lturri para desayunar juntos,
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[e]ste se bafiaba en el camarote contiguo con estruendo de agua, como
si estuviera haciendo gimnasia bajo la ducha. El detalle me conmovio
particularmente. Habia algo cercano, casi familiar en ese chapoteo,
inusitado por lo entusiasta, que me recordd las mafianas de bafio en el
internado de Bruselas. jLos cabos que acaba uno atando cuando
interviene el azar abusivo e indescifrable! (Mutis, 1989, 55).

En el presente que los dos viven ahora, Iturri reconoce la afinidad que am-
bos han mantenido con el carguero, pero de inmediato establece la diferencia
que en la historia a él le asigna su dolor: “en mi caso, por esa rendija [que es el
caguero] se me escapo la vida. La vida que quise eailaro. Esta de ahora
es una tarea en donde sélo pongo el cuerpo. No es que lo hubiera perdido
todo. Es que perdia lo Unico por lo que valia la pena seguir apostando contra la
muerte” (52).

En la exposicion de su dolor permanente que Iturri hace al final de su relato,
momentos en los que él tiene la “oportunidad de exorcizar los fantasmas que
debian torturar su alma de vasco introvertido y sensible” (108), radicaria la
disolucién de laidentidad que hay entre éste y el nay@admstancia carac-
teristica de la forma literan@uvelle en la que tal “disolucion necesita de una
crisis fatal en una de las partes; pero esta disolucion se representa como una
salvacion” (Nemergi 963, 236).

A pesar de que mediante las coincidencias y casualidades que animan lo
singular de la historia de amor el narrador ha hallado su doble, éste no pierde su
primordial posicion de escucha e interpelante de Iturri, para asi después poder
“contar lo sucedido seguin mi personal experiencia y dentro de la cronologia que
en ella me toco en suerte” (Mutis, 1988).1

De la errancia, del deterioro

Otros dos temas que se desarrollahadltima escala delramp $eamer

son los de la errancia y el deterioro, los que también son constantes en la poesia
del autorEn el caguero, los dos temas hallan piso firme para su presencia. Con

el nombre déramp steamerdice el narradgse designa a los careros de
pequefio tonelaje, no afiliados a ninguna de las grandes lineas de navegacion,
gueviajan de pueo en pueto buscando cara ocasional para llevar no
importa a déndeAsi mal vivenarrastrando su lastimada silueger mucho

mas tiempo del que pudiera hacernos predepiresaria condicior(Mutis,

1989, 16, énfasis mio).
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Tal como lo dice Kurt Levyturriy el narradqral igual que el cguero, no
tienen puerto que los ampare (Levi, 199, El narrador es consciente de
esta condicion de errantes cuando dice que lturri y €l son seres que “andan por
el mundo sin asidero niresidencia establecida [...] €l, por su condicion de mari-
no, yo, por haber cambiado tantas veces de pais, siempre por circunstancias
ajenas a mi propia voluntad” (Mutis, 1989, 45). Cuando Iturri comenta con
dolor todo lo que elramp $Seamersignifico para él, su interlocutor le dice:

“Y 0 creo que asi terminamos casi todos los que escogemos la vida andariega 'y
sin rumbo” (52-53).

En el espacio comun de la errancia es donde van a tener fertilidad las casua-
lidades y coincidencias de los pasados de ambos que se ha sefialado. En el
remolcador que se mueve en el rio Magdalena, los dos personajes entablan
relacion, cargando cada uno con las condiciones de sus vidas. La situacion
similar de ambos contribuye a que entre ellos se cree una “fraterna complici-
dad” que da pie para el inicio de “un tramo distinto y nuevo de nuestra errancia”
(53), tramo que seran las noches compartidas en el remolcador al amparo de la
historia de amor de Iturri y las concomitancias que en cada uno ocasionan las
coincidencias y casualidades en sus pasados.

El deterioro, el desgaste de los objetos y los seres por el paso implacable
del tiempo, corroe lentamentelehmp $eamer Como acontece con la cons-
tante figura del barco en la obra de Mutis, este carguero es también “un indicio
de los estragos del tiempo” (Homero, 1989, 44). De manera payrist -
ceso del deterioro d&tamp $eamelva asociado con los momentos capitales
de la historia de amor de IturfiVarda, circunstancia en la que recae todo el
simbolismo que él alcanza emluvelle

El carguero ya esta desvencijado desde el primer momento en que aparece
en lanouvelle(Mutis, 1989, 16-17). Incluso estas sefas de deterioro sirven
para que sea aun mas identificado por el narrador en las otras aguas en que se
lo encuentra. En Puraenas, el cguero exhibe las mismas llagas de abando-
noy desgaste en toda su estructura que €l vio en Helsinki (24). En Kingston, el
narrador advierte “una parte de las hélices que batian con notable dificultad las
oscuras aguas del puerto” (33). En el Orinoco, lo ve “lento, un tanto escorado
[...]y, ahora, con un ligero temblor que recorria todo el barco, como una secre-
ta fiebre o una suprema debilidad ya inocultable” (39). Cuatro encuentros del
narrador con el carguero y que en la conjuncion de la historia particular de éste
con la de Iturri corresponden con cuatro situaciones cruciales. En los momentos
de cada uno de los cuatro encuentros, en la historia de Iturri se estan producien-
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do inflexiones definitivas: en Helsinkifarda recibe la primera sefia del llamado
de su tierra; en Pundaenas y Kingston, tal lamado se muestra con mas evi-
dencia yWarda termina por desaparecer de la vida de Iturri; en el Orinoco, ya
Iturri anda solo y a merced de la dolorosa ausenaiadga

El deterioro también da cuenta de espacios geograficos y su gente. Para el
narradoyJamaica siempre habia sido un lugar excepcional en el Gdidbe.
regresa después de varios afios y encuentra que el deterioro horada al pais 'y su
gente, lo que para él es muy notable en Kingston. Esta ciudad, en “otros tiem-
pos de calypso y ron caliente” le habia brindado a él placeres inolvidables,
remembranza que lo conduce a declarar: “Dice el Dante que no hay mayor
dolor que recordar en la miseria los tiempos felices. Pero hasta eso debemos
hoy hacerlo solos y esta bien que asi sea” (33). Estas palabras rotundas en-
cuentran razon en el estado animico en que €l ha quedado después de haber
llegado tarde a gercera citacon el caguero: del muelle de Kingston regreso
con “la penosa impresion de haberle fallado a mi complice y compariero en el
oscuro laberinto de mis suefios: los que depara la noche y los que suceden en el
fragor de la vigilia” (33).

Si el narrador nota el deterioro de Jamaica y su capital y llega a emocionarse
con él, Iturri tendra iguales sensaciones en Recife, puerto donde espera verse
conWarda. Para Iturri, como también para el narrddsiprimeras visitas a
Recife les dejaron recuerdos gratos. Cuando alla regresa, el capitan del cargue-
ro la encuentra deteriorada, aunque todavia con un esplendor que no logra
paliar la ausencia darda. El deterioro ha cubierto totalmente cada uno de los
espacios que habita aquella historia de adesde el cguero y su acentuado
y significante desvencijamiento en las aguas de Helsinki, el Caribe y el Orinoco,
hasta otros destinos en tierra, los de Kingston y Recife.

Como se ha visto, estauvellese construye a partir de dos pertinencias
cruciales en el ser humano: el deterioro y la errancia. La primera, esencia crucial
gue vuelve a corroborar la existencia de los seres y las cosas en el tiempo, sirve
para que la segunda verifique las angustias de esa existeraiaivel de la
interpretacion déa ultima escala delramp $eameren términos de sus
postulaciones frente a la historia contemporanea (forma civil y sociologica de
llamar al paso del tiempo, al deterioro), es la errancia el asunto cardinal que mas
se compromete con el destino humano actual. La errancia, via el éxodo o el
exilio individual, voluntario o involuntario, viene a ser el espacio donde el ser de
nuestro tiempo planta alguna de sus dolorosas metaforas pa@uizarhabra
que llegar a entender que éxodo y exilio aparecen también como resultados
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incobmodos de la voluntad para la errancia (a veces impuesta, a veces elegida) a
gue hoy en dia se ve avocado el fragil duefio de la historia que ahora se esta
construyendo.
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