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alterar los valores vigentes en su soc1edad y.creaba confhctos filosoficos y
morales antes inexistentes.

Contra el malditismo decadentista —solo m01p1ente en Colombia—,
contra la estética del mal €] oponia su particular estética del bien basada
en los principios del catolicismo. Asi, contra el positivismo materialista
Carrasquilla reafirmaba su confianza en la Fe y en la tradicién y lejos de
- las oscilaciones modernistas entre ciencia y religién ~las dos instancias
fundamentales que se contrapoman en la cultura del fin de siglo~ ¢l no
presentaba ninguna duda ni dejaba resquicios para otras vias indagadoras

y creaba en esos cuentos una “fantasia funcional” como la llamaria Gutié-
rrez Girardot (1991, 34), para dar cauce a su profunda religiosidad y a su
arraigado tradicionalismo. _

Los que dernomino cuentos “de tejas abajo™, es decir, aquellos que
transitan por la vida cotidiana de Medellin 'y son testigo de una forma de
vida, de unas conductas sociales y de un sistema de valores que conforman
la sociedad que Carrasqmlla construye literariamente. Se podria decir que
estos cuentos no estdn exentos del espiritu de la cronica, en cuanto que
son un testimonio de una reahdad inmediata; cuyas fuentes proceden por
un lado, de la propia experiencia del narrador y, por otro, del acopio de
informacidn recibida de sus vecings, como é] mismo se encarga de aclarar
en varias ocasiones.

Aunque, Carrasql.ulla commde con los modcrmstas en su clara preocu-
pacion por el lenguaje, sus desavenencias ideol6gicas con ellos le llevan
a situarse voluntaria y conscwntemente en la tendenc1a opuesta, en la
perspectlva de lo que ¢! llama con cierto humor “regionalista recalcitran-

. Para €], regionalismo es sinénimo de realismo, ya que el regionalista
reahza ‘estudios primorosos y concienzudos™ de una realidad cualquiera, y
la realidad es un factor del que ningtin escritor puede susiraerse en contra
de las desarra1gadas pretensmnes de algunos modermstas S ’

Por mas que evolumonen los espmtus no se puede descartar de las hte-
-, raturas el estudm del medio, iinica mochﬁcacmn del hombre universal.

1" Elmismo Carrasqmlla acufia estos términos en su Homilfa'n® 2 al hab]ar de Nietzsche’ ¥ désu

teorfa del superhombre: “Este nuevo Evangelio de la razén, con miras puramente terrenas y

. lemporales, implica, de tejas abajo, un orden de cualidades, que sin ser enianadas de la gracia

religiosa, producen humanamente hablando resultados analogos" Tomés Carrasquilla; Obras

‘Completas, Prologo de Fedem:o de Onis. Edhasa, Edu:tones ¥ pub[lcacwnes espannlas Madrid.
1952, p. 1986
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~La regmn en este: sentldo no, es escuela ni moda, ni uso ‘es un faz de las
= v1day del alma (Carrasquxl[a, 1952 1991) i ~

': que ely yo comenta, evalua 0 mamﬁesta su sentlr de forma dISmmnada por i
o j_los textos: Es muy- frecuente que de a conocer su opmlon, mAs:o; menos- i
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mundo externo, social, cultural; estan umdos de una manera que impide
una clara demarcacién de los dos™ (1995, 16).- SRR
Las relaciones de diferencia siempre suponen, al menos, dos elementos
enfrentados entre los que pueden producu‘se desfases o mterferenmas que se
conV1erten en vias para introducirnos en el dmbito del humor. Henn Berg-
son fue quien formuld esta idea del humor, susc1tado por lo que ¢l llamo
[ Jla mterferencla de dos sistemas de ideas en una misma frase [-. ]”
N toda situacién es cormca cuando pertenece a dos series de hechos
absolutamente mdepend1entes y se puede interpretar a la vez en dos sentldos

totalmente dxstlntos (1963, 450) Remite asi a la 1dea del “equlvoco que
se Tesurme en una 51tuac1on que presenta dos sentldos dlversos real uno,
y posible, el otro. '

Pero este narrador afectivo que conﬁgma una sene de relacmnes inter-
subjetlvas por 1nstantes se aleja, marca diferencias con los demds: busca
distintas maneras de crear un dlstanmamlento que sea revelador de su
chferenma, lo que en deﬁmﬁva senala su a51gnac1on a un status soc1a1 y
cultural que no se corresponde cor el del contexts en el que se mscnben
los personajes Y, sm despegarse de su mvestldura afectwa se sxtua en una
poswwn dlstante irdnica. Es decu se mtroduce enla fase cntlca e 1ntelec-
tual del humor, que es como ESC"—ll’plt deﬁne lai 1ron1a ‘

El comienzo de “El superhombre el pmner cuento de la coleccmn “de
tejds abajo no de}a Iugar a dudas sobre Ia 51tua01011 alejada y supenor del
narrador respecto a 10 narrado '

El poblachon 'relegado de La Blanca darm{a, como un bendito, el sue-
. fio nemoroso-de la ignorancia. Hombres y animales, espiritus y cosas -
- convivian, sin saberlo, en-el limbo sedante de la tranquilidad. Eso era -
el nirvana sofiado por el tedio de. los.cultos; era la dicha del no ser, la
. morﬁna vwlﬁcante de la Naturaleza (Carrasqullla, 1952)

- 'Sl'; como c_h'c& Zubieta, “El'hurnor' esitn modo de:narrar {as diferencias
o un modo de representacion de las diferencias”, en estas palabras inicia-
les del cuento, el harrador insiste en presentar la-ignorancia del pueblo
cn contraste con el conocimiento que desprenden sus palabras Marca un
binomio de acntudes diferentes y extremas que se convierte en principio
estructurante de este cuento, pero tainbién de la'mayoria de ellos. Desde'su

2 Robert Escarpit “Como el humor afecta p'r'imordialmente' las regiones superiores (es decir,
conscientes) de la risa, su fase eritica es intelecival y la llamamos ironfa” (1972).
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Tecontextualizacion, Yasea poracumulacign— ¥; porotro, con todg g] acopio
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' aparecen personajes 1den11ﬁcados de forma altamente posmva, llamados

de entrada: ® portento” “prochglo“ 0 apostol mcansable yyal lado, en-

‘contramos. 10 contrano una “bobahcona” “pobre mema, ‘beata y-llorona”.
Y Y

o -'_-:Don‘Cefermo:comotodacelebndad era:atrozmente autobmgraﬁco YO

" Carrasquilla'es un habil caricaturista’y asilo muestra en este cuentoconla - -
s descnpcmn del maestro Lararemenllegado alpueblo enlac que, exagerando R

~“5us gestos y sus alabras; vuelca una imagen imborrable peronefasta del. . -+

- _personaje en una; clara negacmn de la sab1dur1a que pretende demostrar S

: y en el mio 'propm a traeros el pan sin "evadura de la sablduria. y
g £—3tropo aJla, ensarto Yy expuso su'proSpecto

-_esto yo aquello ami lo uno, a mf lo otro; y del yo no lo sacaban nicont :
Perros. A fuer de dominey de orador hablaba s:empre cual si estuvxese 3
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O el protagonista de “Mirra™ que se distingue de los demés por ser el tinico
que congrega sensibilidad artistica y grandes vinculos con la cultura. -

- Incluso, y siempre desde su posicién de personajes extremos, algunos
son retratados desde una-doble perspectiva, como la protagonista de “His--
toria Etimolégica” que es considerada por unos “obra maestra del Crea-
dor”,y suma de un gran niimero de cualidades dignas de diosas olimpicas,
mientras que para otros es una “extraviada”, “abominable”, y “el espiritu
mismo de las tiniebla”.

—Entltima instaricia, la suma devfacetas de estos personaws»le sirven—— -

a su autor para reflexionar sobre temas que le preocupan en unos casos
lo hace abiertamente en otros sunplemente lo apunta. Cada uno de estos
cuentos le ofrece la posibilidad de introducir alglin matiz; alguna linea
nueva e el retablo que hace de Ia sociedad “de tejas abajo” que ¢l quiere
describir. Su actitud siempre es tolerante y risuefia-al tomar en conside-
racién las cosas desde las dos perspectivas que ya hemos visto: mientras,
por un lado; récurre a procedumentos distanciadores propios de la ironia,
por otro lado, st integracién en el medio; su identificacién afectiva con los
persongjes le impide caer en la sevendad del satirico, en a, crltlca mordaz
0 destructwa - . e . .. R

Lamayoriade estos cuentos tratan temas humanos y umversales relacm—
nadosconla alegria, la felicidad, el amor, pero, en suma, la idea subyacente
en todos ellos confluye en la nocién de Verdad; nocién que para Carras-
quilla se erige en un concepto supremo que nos lleva al conocimiento, y
es el fundamento esenc1al de toda conducta ética ¥y somal En sus cuentos
ocurre a menudo que et los mtersucms de las relamones entre el narrador
algunos personajes y el resto de la comumdad se produzcan desajustes éntre
laverdad y la mentlra No es raro, por t tanto, que se planteen la dlferencm
entre el ser y el parecer y sé muevan muchas veces en la franja que separa
Ia aparlem:la de larealidad " N

“Los enganos las “bolas” ios escandalos Ios chlsmes etc son elementos
recurrentes de estos cuentos que remiten por contraste a la idea de verdad
Carrasqmlla tiene una gran habilidad para ‘enfocar los cotxdxanos ch1smo-
rreos de un pueblo de forma que le sirvan para acercarse a una cuestién
nascendente y de profunda ralgambre ﬁlosoﬁca En unos casos lo hace de
manera’ indirecta, como en “Fulgor de tn instante”, ctiento donde se trata
del fracaso de la falsedad y se descubre la ﬁ'aglhdad del engafio, ‘que 1o
puede triunfar sabre verdades consohdadas mdependlentemente del valor
moral de esas verdades. ’
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morales, mientras que la historia verdadera, que es propia de espiritus
grandes, generosos y deseosos de conocimiento, queda oculta a los demas
vecinos. El lector y el narrador pueden conocer la verdad por obra y gracia
de los artificios de la ficcidn para juzgar la situacion por si mismos. .

Similar estrategia se produce en “Tranquilidad filoséfica” en donde un
matrimonio es bien avenido y feliz, pese a no responder a las convenciones
sociales estabiecldas en el pueblo por las dlfeanCIElS culturales y de edad
entre ellos. Solo el lector y el narrador conocen la hlstona desde dentro
y SOILtCStLgOS del apacible. discurrir;cotidiano.de l&parq&aseniada en un
ambiente placentero y amorose. Sin embargo para los personajes, que no
conocen los auténticos mecanismos de esta convivencia sélida y; arméni-
ca, no puede ser una relacion natural sino. producto de una artimafia, de
un encantamiento: Las verdades, simples y elementales, de la historia no
pueden comprenderse porque no encajan en las costumbres asentadas en
el medio: La historia se resuelve con un final inesperado y anticlimdtico
—con un efecto humonstlco—- en el que 'se vuelve a insistir en la d151dencla
entre lo aparente y-lo real.: SR e e :

- El cuento que més profunchza en el tema es “Eloglo de la v1uda sabla
que retné un conjunto’ de ‘disquisiciones sobre la‘ verdad derivadas de
una frase de la viuda del titulo. Caracterizada ésta como “encantadora y
filésofa”, ante el retrato de su difunto marido, que no se perece en nada
al original, ella exclama: “Pero yo quiero que se parezca; y se parece; yo
quiero que sea él... jy él es!”. Entonces el narrador apostilla: “Si. La cuestion
estd en creer que las cosas son como uno quiere que searn, no como ellas lo
son en sf mismas, real y efectivamente”. Este narrador nos sorprende con
la idea de que el conocimiento y la fe se funden y se confunden, de que la
religién y la ciencia pueden ser equivalentes, si de verdad y apariencia se
trata: “Creer en patrafias y en fabulas equivale a creer en verdades eternas,
si‘por religion se las tiene y la fe:es sincera. Saber errores vale tanto como
saber evidencias, si ello:se tiene por sabiduria® IR

- El narrador adicto a la' verdad que hemos vxsto antenormente aqui pa-
rece estar de parte de la mentira. Expone su conviceién de-que “[...] todo
estd dentro de uno mismo [...]” por lo-que el mundo exterior “[...] no‘es
mas que un reflejo de cualquier sujeto”. En.consecuencia, la percepcion de
lo que nos rodea es una apreciacion subjetiva y si lasmentiras proporcionan
felicidad al individuo, no importa que viva engafiado, e incluso anima a
viviren la mentira: “{...] engafiémonos a nuestro gusto, a nuestro antojo del
momento, a nuestras aspiraciones y tendencias. Si, gocemos, disfrutemos,
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" ‘No te diré que he leido a Nietzsche: lo vengo estiidiando obra:por obra
_hace cosa de cuatro-afios, [...] Lo que dicen los profesores de la Sorbona - -
me parece pélido. No es que rompa todas tas formulasy todas las escuelas
filosficas: es que no deja matcriajes_paxalevanfa; otra. Este hombr_q' ha.
acorralado a la humanidad en un dilema sin salida (1985, 86).

" Nietzsche habia diseminado por muchos de sus escritos, que Carras-
quilla habia leido sin-duda, una teorfa de la verdad, convencido de que
el hombre necesitaba un mundo que no'se contradijese y que no falseara
nada;, un-<mundo-verdad”: Su.primera idea de verdad est4 asociada a la
de cofiocimiento, y no tiene otra utilidad que 1 de alcanzar el poder sobre
las cosas pard asentarse, preservarse’y poder desenvolver la propia exis-
tencid, Es decir, el fildsofo alemian considera la verdad ¢omio un medio de
supervivencia'y ‘conservacion del individuo; pero leafiade una peculiari-
dad esencial: que este medio se vale del arte de fingir para‘conseguir sus
objetivos, lo que, en {iltima instancia, le lleva a resolver su teoria negando
la existencia de la-verdadi o b s R SR

- En los hombres alcanza su punto culminante este arte de fingir, aquiel .- ..
engafio, la adulacion, la mentira y el fraude, la murmuracion, la farsa, . .
el vivir del brillo ajeno, el enmascaramiento, el convencionalismo
' encubridor, la esceriificacion ante los deinés y ante urio mismo, en una
" palabra ef revolateo incesante alredédor de Ia llama de a vanidad, es” '
hasta tal punto regla’y ley, que apehas hay nada tan inconcebible como -
el hecho de que haya podido surgir entre los hombres una inclinacién
sincerd y pura hacia la verdad (Nietzsche, 2007, 18,19). . .

.. Esta reflexién de Nietzsche parece describir cabalmente el universo
narrativo de los cuentos de Carrasquilla y cuando el filosofo alemén dice
que laverdad es: o
[....] una hueste en movimiento de metéforas, metonimias, antropomor-
fismos, enresumidas cuentas, una suma de relaciones humanas que han
sido realzadas, extrapoladasy adornadas poética y retéricamente y que
después de un prolongada uso, un pueblo considera firmes, candnicas
y vinculantes; las verdades son ilusiones de las que se ha olvidado que

esth expresando los mecanismos de conducta de la mayoria de los personajes
de los cuentos que hemos visto, y es precisamente contra este concepto de
verdad como conjunto de metéforas o ilusiones, contra la que se rebela el
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s narrador que smtemor a eqmvocamos podnamos cons1derar ya portavoz N

| oalter ego- del propio. Carrasqullla

- Nietzsche sostierie, ‘ademds; que el'hombre “[.:] tiene una myenmble. '
S ':_.1nc1111a01on a dejarse. engafiar {...]” y llama al intelecto: “ese maestro de] .- .
o _ﬁnglr” Recordemos que esa. mchnacmn esla que tiene la“viuda sabia” del -

’ sus cuentos— partlendo de-una reahdad donde el engaﬁo aﬂbra facﬁinentc

: . se opone a: la 1clea de. N1etzsche de que: la fa.lsedad seailina: condlcmn de la  :

: _con qu1en mega la emstenma de pl‘ll‘_lCIplDS v dogmas_sohdds de coriducta_ S

o -moral :

" palabras y desde su perspectxva moral y su mundo
_ -desenmascara Ly 5€ e enfrenta a cqugi}lctas cue t1

'ec1samcnte 10 quer 110 Fqlera Nley_zsche del-cns_tiamsmo

4 _“En los autores de art:ﬁcms p51culug1cos pndra hnber mucha belleza aprenduin, muchu comedla J :
' ' eingenio; perp halitos de un corazdn, alma de un alma... timposible! Es que para produeir la : - "

.obra estética no bastan las argucias del intelecto, ni los recursos de la fantasfa y-de la forma:

8= mdlspensable un‘elemento emacional verdadero y personn] una’ smcerldad absoluta en las

'verdadero en ln bello” (“Hnmllfa Numero 1 )

-':'%39 e
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Humor y verdad en Igs cuentos “De tejas arriba” R ‘Juana Martinez Gémez

. Ni el espiritu moderno, posefdo de la chifladura del positivismo, se

divierte hoy con mentiras, por mas que quieran realzarlas los que las

. zurcen. Hoy por hoy no se reconoce belleza literaria sino en la verdad
' (1952 1997) '

" De la novela, qué para Carrasquilla era Ia manifestacion suprema de la
facultdd humana (1952, 1996),° afirmé que “[ :] 1o recibe todo menos la
mentira [...]". La idea de verdad estética, que’aparece asociada a veces a
_ la de ciénciay conocumento es, sin embargo, vinculada rotundamente a

SRR de sentmento como aclaro enlamemha numero 2“ e e

L Todo artlﬁcm llterano se ha.de ﬁmdar en una verdad enla verdad del
sentimiento, no sobre la mentira de éste; pues entonces seria una ficcién . -

... -basada en ofra, una mentira de otra mayor, algo como el refrato. de un
o mufieco (1952, 1977) '

" Afirma que Io que ‘buscamos en ¢l arte “[...] es el ensuefio de un a}ma
que nos haga’ sofiara nuestra vez [...]" y esto solo puede conseguirlo quien
sientade verasy quien hable por expenencna Y para resumir su pensamiento
acufia una elocuente frase de resonanmas muy vargasllosmnas cuando habla
de “la Verdad dc la ficcién™. ‘ : :

Pero Sl para el fundarnento de Ia literatura es s 1a verdad su cuahdad
suprema” es la social: “Esa es su caracteristica, ése es su mgmﬁcado su
fin, su Db]ethO y €sa su hermosura” (1952, 1978). En ¢oncordancia con
sus ideas, salta ala v1sta que estos cuentos tienen un marcado componente
social determinado por los conflictos que plantea una sociedad fuertemente
]erarqulzada y compartlmentada donde resulta muy dificil o lmpOSIble la
movilidad social. Entre todos ellos se presentan chstmtos escenarios so-
ciales, aunque la rnayona de los personajes pertenece a una clase media o
medm baJa, algunos con pretensmnes de ascender socialmente y otros sin
aspxracmnes de ; mngun tipo, autoallmeutados por la chlsmogra.f' ia, enten—
diendo “chismografia”; segiin‘la define Jaime Mepa Duque, como “[...]
mutilacidn espiritual generada en la estrechez del horizonte humano dentro
de la provincia” (1984, XVI).

5 “Suﬁfcma, perque conocer'im'plica' ciencia, y sentir iiﬂplica'bﬂelleza, éuﬁrcma, pofqué e‘l‘b'roducto
. de-estos dos factores resulta eso indecible, admlmblc quc en htcratura se liama grande obra”
(“Herejlas™). . e . _
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"Protagomstas pertenecen a. una clase acomodada sin’ grandes problemas e ._ |
s ._:En a.mbos cuentos- 10 se plantean cuestiones de caracter social;pues:los
- ﬁconfhcto" : soc1ale ¢ generan prmclpalmente entre la: c]ase media que -

.'

: trav_ sde hlstonas banales.que se ensamblan con‘chismes, Tumores,
f-f.‘maledlcenmas fmg1mlentos fraudes, murmuracmnes escenificaciones, etc.,- -
-:Carrasqmlla saca a flote- todos los defcctos que ve en 1a sociedad de Me-
- dellin y sus alrededores: prepotencia; petulancia, frivolidad, materialismo, .. . .
: '_"._hlpocresw, incompetencia, doble moral, etc. Se podria afirmar que porsus- -
cuentos pasa una galena de oficios ! de 11pos emparej ada con Ia convencmn'

. desde’ dentro _ﬂ.como uno: mas pero con un bagaje culturalrlupenor que Ie e
'-_chstanma de los otros 36lo se penmte la mtrormsmn irénica que presenta .
i S 5i rlas nijuzga N 'arrasqmlla parece aphcar elr mensa_]e '

: evangehco _'de “no Juzgar y 110 serels Juégados” en el que se nos conmma '

: ] benevc ateméllsta, que
_ :'mlra las_ osas desde una pos101on de supenondad conducxendose como
Sooun adulto ante el ] mno '.-que_es la actitud que seglin. Freud icaractenza.al_,:_,;_ 3

_ 1 v se pu'"da aﬁrmar que la: mlrada_ R
Ehumonstlca estd recomda generalment > poruni’ espmtu ‘detolerancia que o
B _"___'se advierte tamble'f enlos: cuentos *de tejas‘abajo” EL espiritu. tolerante_:-- e
S del narrador' aunqueiactie como éonmenma de todos 10 someéte.a juicios
S _ﬁde Valor al’ mundo narrado, Y"contrasta ‘asi'con una figura que se prod1ga'“_
 entre] es“‘-de'estos uentos’y qiie v1ene a commdir'con 16-que .
3 ',":Mepa Duque ‘der mind el : sujeto ‘chismoso”; que representa ‘segin’ el
~critico colomblano‘ g5 ] una conc1enc:1a ata:eada que’ presenta un falso e
5:-'1nteres por el pro_]nno al que ‘juzga'en abstracto y sobre seguro : S

“El humonsta ganaria su'superioridad al adoptar el papcl del adulto,
modo con el padre reduclenc!o a los demas asu papel dc mno :

al identificarse en clerto ©




Himor y verdnd en los cuentos “De tejas arriba” <oonie 0 Juana Martinez Gémez

manera que frente a la “conciencia atareada” de los personajes se alza la
conciencia sosegada y tolerante del narrador. : :

Para el gran estudioso de‘laironia que es Wladnnu J ankelewtch “[. . .]
la conciencia es una ironia naciente, una sonrisa de la inteligencia [:..]”
aun cuando no todo conocimiento ironice:sobre su objeto: (1982, 20). El
fildsofo francés considera que la conciencia adopta la perspectiva sinoptica
del aviador que contempla sonriendo un entorno preocupante y actia con
la “descarga eléctrica de la-ironia” para mantener en permanente estado
de alerta. Sus consideraciones sobre la ironfa nos resultan muy ftiles para
entender-el poswlonarmento hterarlo de’ Carrasqmlla respecto al universo
narrativo: creado por el RN LI AR ‘ : ~

La 1roma representa la mm'lhdad nusma de la concxenma, el esttug_._
' que destruye sin cesar sus proplas crmturas para no perder el 1mpulso Y '

" geguir superando los codlgos las cuIturas Y fas formas ceremoniales. La
'[roma poreen etemo entredicho las perm:sas supuéstamente sacrosantas;
con'sus preguntas’ indiscretas arruina toda definicion, reaviva sin cesar’

..+ los puntos problemdticos de toda solucién; incomoda permanentemente . "
-. - 1a pedanteria siempre; ‘dispuesta a pontificar.desde el podio de una de-:: . ;'
. duccion satisfecha. La ironia es. inquietud e incomodidad. Nos presenta. .. .

© su espejo. concavo para que nos -avergoncemos de nuestras muecas Yoo
’deformaclones nos ensefia a no adorarnos a nosotros mismosy preserva‘{ -

"“los deréchos de nuestra 1mag1nac1on sobre sus discolas criaturas. Quien '

“cierra los oidos'a lo'que [a fronfa le susurra, se condena‘al dogmatlsmo‘ '

: mrnowhstay al embotamlento satlsfecho (Jankele\rltch 1982 159)

No cabe duda de que con su ironfa Carrasqmlla pone en ev1den01a c1ertos
comportamientos sociales, aguijonea al lector y le hace tomar conciencia
de la realidad. Si no critica ni juzga, lo que hace es desenmascarar para
inquietare incomodar. Carrasquﬂla no:es un critico pero si un inconformista
con su medio, especialmente con algunas conductas de 1a sociedad que le
rodeabay que seguramente quertia ver corregidas, pues, como dice Rolando
Camozm “[...} noes que la risa implique o conlleve necesariamente una
sancion social a hébitos, costumbres o modas.ya personales o colectivas.
Aunque, a veces negativamente, por ridiculizar una conducta o una actitud,
sea causa de acicate para la rectificacion” (Camozzi, 2001, 63)..

. Carrasquilla, coherente con sus convicciones, llevaala practlca su- 1dea
de que el regionatismo, mds alla de escuelas o modas “es un faz de la vida
y del alma”y muestra en estos cuentos la faz més auténtica de la viday el
alma de su region, aunque éstanole produzca una gran complacenma Guia-
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= -'do por sus prmc1p1os etlcos y sin de_]ar de sonreir desenmascara aquellos_
- aspectos que considera negatlvos en su entorno, portando siempre la verdad
~'como estandarte La verdad, dimanada de Ia honestldad ylasinceridady =~
f[asocxada a Ia belleza y- al conocmento es un componente aglutmador de" e
©sus. cuentos que tratados de forma smgular con un humor benevolente y -

e “ina ironfd amorosa, 1e otorganunvalor estetu:o, euco y soc1al de mdudable i

: envergadura
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