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Resumen: Las paginas de Tomas Carrasquilla contienen un inmenso mundo
sonoro donde la percepcidn auditiva cumple un papei privilegiado a través
de la musica, los sonidos de la vida rural y urbana, el silencio, el talento y
la sensibilidad musical v las voces de sus personajes. Todos y cada uno de
€stos aspectos se constituyen en un verdadero elemento axiologico en la
produccion del autor.
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Abstract: Tomas Carrasquilia’s pages contain a complex world of sounds
where the sense of hearing plays a significant role through different kinds
of music, the sounds of country and urban life, and particularly the voices
of his characters and their response to music and silence. All and each of
these sounds become a true axiological element in Carrasquilla’s liferary
production.
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“Muchos pueden emplear las palabras, por lo menos la mayoria;
pero la musica es patrimornio de Carrasquilla”.

(Kurt A. Levy, 1958, 222)
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El mundo sonoro en Tomas Carrasquilia... Beatriz E. Aguirre

Las paginas creadas por Carrasquilla estan habitadas por un inmenso
mundo sonoro donde la percepcidn auditiva cumple un papel privilegiado
a través de la misica, los sonidos de la naturaleza, de la vida rural y urba-
na, los acentos regionales, el silencio, el talento musical y, ocupando un
puesto especial, las voces de sus personajes. Este complejo ambito sonoro
contribuye al desarrollo de la trama, al trazo cuidadoso de los personajes,
a la creacién de un ambiente 0 un efecto, de igual manera actia como
mediador para un cambio, como documento antropoldgico y cultural de
una comunidad y en especial como medio para la expresion de las ideas
en cuanto al arte literario se refieren; pocos titulos no incluyen lo sonoro
como parte integral del sentido y de la estética.

De las musicas

Kurt A. Levy califica el gusto musical del maestro como “semi-clasi-
c0” por su inclinacién por la épera y la opereta (Levy, 1958, 68), pero no
s6lo los semiclésicos pasan por sus paginas, también aparecen: Palestrina,
Beethoven, Chopin, Lizt, Wagner, Sarasate y Bizet entre otros. Asimismo
ocupan un puesto de honor compositores colombianos como Emilio Mu-
rillo, Gonzalo Vidal y Pedro Morales Pino.! El repertorio vocal europeo
esta representado por zarzuelas y romances espafioles de larga tradicion.
En ]a ciudad se bailan ritmos europeos como: el vals, la polka y la muy a
menudo citada garibaldina, incluso llegan ritmos de Norte América como
el “right tang” y el “fox trot”. Lo europeo se encuentra con la musica
colombiana cuando se unen ambas tradiciones en las coplas y de manera
mds académica cuando Carrasquilla diserta sobre el origen de la guabina
remontéandose hasta Sicilia (I, 704-705).2 En los pueblos los aires mas in-
terpretados son el pasillo y el bambuco sobre el que afirma: “Pero, seaasi o
asa, el bambuco no nos lo quitan ni les yanquis” (I, 706). Los ritmos de la
regién aparecen como resultado de una fusion de culturas: “Las vueltas, las

1 No haré un recuento de las piezas de musica académica y popular referidas o presentadas por
Carrasquilia, algunas de ellas han sido identificadas apropiadamente, ver: Carrasquilia, Tomas,
La Marquesa de Yolombo, Kurt A. Levy, ed,, Biblioteca Ayacucho, Bilbao: Artes Grificas
Grijelmo, 1984 y Carrasquilla, Tomas. Obra escogida, Leticia Bernal, ed. Medellin: Editorial
Universidad de Antioquia, 2008,

Las citas de este autor son tomadas de: Carrasquilla, Tomas. Obras Completas. Tomos Ly IL
Medellin, Editorial Bedout, 1958. Se identifican dentro del texto entre paréntesis, el tomo en
nomero romano, seguido del nimere de pagina. Se conservan la acentuacién y a puntuacion
de esta edicién.

w

62



Estudios de Literatura Colombiana No. 23, julio-diciembre de 2008

regocijadas vueltas, esa transformacion combinada de zambra y fandango
hispanos, y amontafierados por nuestra region, alegran corazones de nobles
y plebeyos” (II, 375).

Lamusica africana figura profusamente en cantos como “los corozales”
(I, 508), “los alabados™ (I, 162) y “el Arrullo” (II, 508). Entre los instru-
mentos ejecutados estan el piano, la guitarra, la vihuela, el tiple, el bajo, el
cornetin, los caramillos y el aporte africano con diversos instrumentos de
percusion. Pero si de un conjunto instrumental se habla, el que comanda
las reuniones sociales e incluso los rituales religiosos en los pueblos es la
chirimia: “Qué aldeano antioquefio no tuvo en su nifiez e! goce inefable de
la chirimia? Quién no sinti6 esa musica triste y selvatica? Quién no fue a
encontrarla alguna vez?” (I, 597). Son tantas y variadas las piezas musica-
les interpretadas por el pueblo antioquefio en estas paginas, que la obra de
Tomas Carrasquilla puede considerarse un documento de consulta para los
historiadores musicales, desde Frutos de mi tierra hasta Hace tiempos.

De la literatura

La literatura y la milsica entonan un ddo en la “Homilia No. 1°. A Luis
Cano, el benjamin de la partida” y la “Homilia No. 2°. En contestacién y
acatamiento al hermano Max Grillo”, publicadas en 1906. De estos textos
tan estudiados no voy a discutir aqui lo adecuado de las interpretaciones
autor y criticos, sino a destacar el hecho de que Carrasquilla acude a la
musica como motivo de comparacién constante, desde diversas perspecti-
vas, para expresar su parecer sobre “el Hlamado modernismo, en relacion
con las letras de Colombia” (II, 664).

La Homilia No. 1° expone los extremos alcanzados por los seguidores
del modernismo:

[---] en su afdn de {...] hacer vibrar sus cuerdas mds sonoras, de ser
originales, distinguidos y excepcionales, de afinar la parada, adulteran
su manera de sentir, falsean sus facultades emocionales y destruyen de
Paso sus pasos contados, el propio temperamento que les hizo artistas,
cual les acontece con las visceras a los bebedores y glotones. [...] ha
de ser una obra milagrosa que hable, que diga, que exprese, por estali-
dos, por golpes, por rumores, por zumbar de insectos y de follajes, por
frufries de seda y de papeles, fo que no se quiere decir con la vulgar
palabra (I, 665).
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La prosa modernista es un conjunto de ruidos desapacibles al oido
humano por demés vacios de todo significado discursivo. ContinGia su
verbo aun mas inflamado y los poetas modernistas en Colombia salen peor
librados:

Si ello es rimado, el caso es més grave todavia; han de ser unas musicas
tales, que su mismo aire proclame el tema con todos los cambiantes y
honduras; que las notas, una por una —por sus caracteres fonéticos, por
combinaciones léxicas y sintdxicas, prosédicas y aun ortograficas—ex~
presen mejor, mucho mejor, que el vocablo verdadero, que sdlo se
explota en tales casos como sonido o vehiculo, a falta de otro, no como
acepcion o significado (1, 666).

El resultado de esta poesia es entonces la cacofonia, la sarta de normas
lingiiisticas sin buscar lo primordial: la significacién y el sentimiento del
lenguaje producido

En la Homilia 2° aumenta la frecuencia de figuras relativas a la
nyisica. En la apertura hay una protesta: “Grufio porque los Sarasates
abandondis el violin para poneros a aprender el oboe {...]” (II, 674), con
este sefialamiento de cambio de instrumento de cuerda a uno de viento,
Carrasquilla —quien conoce bien el timbre, la técnica que cada uno exige
v su relacidn con otros instrumentos en un conjunto— denuncia la falsa
impostura de los poetas colombianos al seguir los usos modernistas:
el instrumento musical equivale aqui a ese lenguaje como acepcion o
significado que juega un papel estético especifico en el texto poético, un
vocablo no es meramente su sonido, tiene que ser arménico y sentido
con los demas vocablos, significando. Carrasquilla enaltece la palabra
expresada desde el sentimiento y afirma: “Un poeta es un actor cantante
que representa en unas paginas su propio drama. Es un compositor que
vierte en el pentagrama de una cuartiila la armonia que oye dentro de si.
Desde que tenga corazén, cante y represente y componga lo que se le
antoje” (II, 675). Es evidente el simil poeta-miisico en esta aseveracion
la cual se fundamenta en la autenticidad del artista cuando se cifie a lo
sentido en su creacion. Enfatiza esta necesidad del sentir que se impone
al mero manejo de la técnica en la composicion de un poema, asi como
le sucede a quien compone musica o la interpreta y anhela finalmente
para la poesia la universalidad de la miisica:
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El concepto dramatico, o cdmico, o lo que sea, de la miisica misma,
depende mas de quien la interprete que del propio compositor. Si esto
pasa en el arte de Wagner, ;qué no pasara en los ritmos y nimeros de
la palabra? .

Si alguna lengua tuviera la universalidad de la musica, yo diria, amigo
mio, que esta facultad del poeta era la revelacion estética mas trascen-
dente. [...] se me figura que todas las lenguas, cual mas, cual menos,
se prestan para estas filosofias del sonido (II, 676).

En Carrasquilla no hay discriminacién de clase, género o intelecto en
el momento de crear/ sentir el acto poético, como si lo expresa Max Grillo
al demeritar 1a musica folclérica:

Dices ti que no quieres verie en tiples ni en bandolas. Realmente que
los metros raros y complicados no se prestan mucho para estos aires
callejeros, abambucados cuando mas. Con todo, por aca he oido, a nues-
tros cantores medellinenses, esos versos tan wagnerianos de Nervo, y
no salen mal. Si es que temes que el vulgo no sienta tu poesia, acase no
tengas mucha razén. {...] Es que el pueblo Maximiliano, por lo mismo
que no tiene prejuicios sobre arte, siente mejor y mas genuinamente lo
bello y lo poético que la gente culta (11, 686-687).

A guisa de ejemplo de cémo un recurso musical se expresa en su pluma,
he escogido el titulo de su vGltima novela: Hace tiempos. Esta frase la in-
terpretan diferentes personajes como un tema con vartaciones a lo largo de
las dos primeras partes de la obra; conserva e! significado central del paso
del tiempo. Lo inicia la Nifia Rosita: “se fueron hace tiempos™ (II, 221),
habla del viaje de coterrdneos en tiempos lejanos; Cantalicia le informa a
don Jerdnimo: “hace tiempisimos que mi Nifia ha entrado en el balance”
(I1, 224) y a dofia Rosita: “hace tantisimo tiempo que lo vengo ajustan-
do” (I1, 225), se refiere al manejo del dinero familiar; Cantalicia cuenta a
Nicanor: “Yo conozco hace tiempos a su taita” (II, 234-235), con el fin
de darle confianza al joven; Nicanor indica a Rosita que su padre “compré
hace tiempos un terreno” (I, 235), para aclarar la situacién econémica de
su familia; Nicanor explica a Rosita que “don Sabas hace mucho tiempo
que tiene esta fonda”, para tranquilizarla sobre la conducta del hombre; Don
Sabas relata a Rosita que “Hace muchos ajios que no se bucea” (II, 240),

3 Enlas citas subsiguientes la negrilla es mia.
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para animarla sobre la posible rigueza de la mina de aluvién; don Emeterio
al recibir a los Gamboa expresa: Y hacia sus buenos tiempos que no ve-
nia por acd don Jerénimo” (11, 269), habian extrafiado a la familia; Miguel
Moncada al encontrarse con Cantalicia sefiala: “Al cabo de tanto tiempo”
(I, 332), en verdad se atan los cabos del tiempo pues don Miguel conocid
de joven a Rosita y a Cantalicia y ahora su familia se hara cargo del nifio.
Enlasegunda parte de la novela la expresién va desapareciendo: Tiodorete
dice a Eloy; “Eso hace tiempisimos y Miguel lo ha visto” (II, 358) para
quitarle el miedo a un eventual castigo del maestro; don Miguel vaticina a
su familia y amigos: “Un dia tan tremendo como este no lo tendremos en
mucho tiempo” (II, 362) y asi sucede pues la frase no asoma ya més, las
memorias se resuelven en un final arménico con la estabilidad conseguida
por toda la familia y en especial la de Eloy Gamboa, profesional y hombre
casado. Sin embargo, en la (ltima pagina, después de un espacio en el papel
que semeja una doble barra de compas con cambio ritmico y tonal, Eloy
intreduce una Gltima variacién: “Han pasade los afios™ (I, 559), —unos
50 pues Marto ya tiene 80 afios—. El ritmo narrativo aumenta y en pocos
parrafos se informa el devenir de los personajes. La novela es como una
sinfonia de tres movimientos, y el tercero cierra con un ‘accellerato’ que
desemboca en el coro celestial “Gloria a Dios en la alturas” (II, 560).

De la sensibilidad y el talento musicales

Estas dos cualidades van a menudo unidas en los personajes de Carrasqui-
lla y sirven para caracterizarlos positivamente en contraste con otros que no
los poseen. Entre los pocos personajes sin sensibilidad musical esta Agustin
Alzate: “[...] y ni tenia perro ni caballo, ni tampoco sabia sacar solitarios
en la baraja, —pues jamas agarrd carta—, ni mucho menos tocar guitarra, ni
bandola, ni instrumento misico de ninguna clase™ (I, 115). Agusto es el sordo
que entra a la novela gritando: *“Nieves! Nieveees! —grit6 espeluznado de la
pura incomodidad” (I, 1) y sale de ella de manera similar:

Preparaba los dedos para enumerar, cuando en el portén se oye ruido de
muletas, y una voz desfallecida de anciano plarie:

—iUna limosnita, mis amos, por amor de Dios!

Agusto grita energlimeno:

—Salf de aqui vagamundo, perezoso! ... ;Tird a trabajar si tenés hambre!

Un 4y, Jesus se 0y0, y {as muletas, lentas, vacifantes, sonaron en el zaguan
hasta perderse en la calle (I, 140).
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Por sobre la suave voz del anciano y la bramante del tendero, queda
en la memoria esa imagen del sonido en decrescendo de las muletas; tres
efectos sonoros que sirven como cierre dramatico a la novela.

Para adaptarse a los rumbos de la ciudad, Petrona Cruz aprende los bailes
de moday lo logra tan rapidamente que su maestro reconoce las facilidades
musicales de la joven: “En mes y medio domina los vaivenes marchados del
“right tang”, los brincos serpentinos del “fox trot”, y los efectos floreados
del “valse lento”. Matamoros se gloria con esa discipula de pies alados,
cuerpo de caucho y oido sutilisimo (I, 393). Para completar su insercion a
las costumbres de 12 ciudad y quitarse el origen montafiero, Petrona cambia
su nombre por el de Ligia la protagonista de Quo Vadis y: “Corre a marcar
su nueva ropa, corre a que le hagan las tarjetas con su nombre verdadero
“Ligia Cruz” jQué musica y qué expresion! Parecia como el canto de un
pajaro misterioso de los montes” (I, 393). Para alguien con tan buen oido
como Petrona, la estética sonora del nombre que la proveeria con una nueva
identidad, al menos asi lo cree ella, es vital a la hora de su eleccion.

De todos los personajes de Carrasquilla, Juan de la Rosa Mira es quien
mas sensibilidad y aptitudes musicales posee. El Zarco canta y toca varios
instrumentos, el cuatro, la vigiiela y el caramillo siendo autodidacta en todos
ellos. Pero hay algo mds importante atin: “En seguida emboca el caramillo
que ha fabricado con sus manos prestigiosas™ (I, 436); el pequefio Zarco
es el luthier de la montafia antioquefia.

El Zarco fabrica sus caramillos con una intencién que va mas alld de
la musica misma:

[...] Y luego se va a contemplar los tendidos de cachivaches y a tafer
el caramille, aqui y all, no tanto por lucir sus habilidades cnanto por
réclame. Pero este domingo estd de malas: muchos chicos le rodean,
todos le admiran la hechura de instrumento y hasta su arte para tocarlo;
mds no le encargan tan siquiera uno, por mas que se ofrezca a ensefiarles
todas las piezas que sabe (I, 437).

De esta manera se inserta en la tradicion comercial del pueblo antio-
quenio.

Durante su visita a La Villa, que le brindara muchas experiencias, lo
que mas llama su atencidn es la musica y los instrumentos que se usan,
todo nuevo para su oido:
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En el caserén, esquina nordeste de la plaza, de un solo piso en ese enton-
ces, se oye musica. ;Qué seria? Castor explica. ;Piana? No lo habia oido
mentar siquiera. Ambos se pegan a Ja celosia, y algo entrevén. Tanto se
embelesa el caramillero, que no quiere ver desde alli lo que le indica el
negro. jQué Gobernacidn, ni qué “Casa de las Monjas”, ni qué Iglesia
Mayor! No est4 sino para aquella serenata “La Castafiera” (I, 451).

Aungque es devoto, en la iglesia de La Villa: “El Zarco al oir el invisi-
ble coro, acaba de perder la devocién. Hasta en pecado se siente, porque,
debiendo ser ese cantico cosa del cielo, se le hace feo y destemplado (1,
457), es exigente en lo musical.

A Juan de la Rosa, su musicalidad le ayudard a sobrellevar el sino tragico
familiar y si el viaje a la Villa se pospone no por ello:

[-..] descuida sus solaces musicales y declamatorios: echa comedia y
discursos cuando tira del azaddn o estd en andanzas. Se ha hecho un
caramillo de diez cafiutos, un verdadero silbato, de los que usaran antafio
los cirujanos de cerdos y de donde le viene al instrumentilio un nombre
tan groserote. Los sabados no falta a los conciertos, ante Eustaquia,
sefia Francisca y fio Chalarcones, en el corredor de la casa, a la vera del
camino, junto al puente de “La Trinitacita” (I, 503).

El Zarco encuentra en la musica un asidero emocional ante la gran in-
certidumbre de su presente y futuro, Je sirve de identidad, de subjetividad,
pues su talento musical le distingue ante los deméds, no es meramente e}
“botao”.

Una familia que posee grandes dotes musicales es la Caballero y Alzate,
Rosalia, la madre es “cantora, guitarrista, maestra de bailes y diversiones”
(IL, 23) y su hija Béarbara: “Con sus guitarreos, cantos, regocijos y chanzo-
netas es la tinica de esa prole, simplona y apocada, que comparte con ella
el genio barbidn y sevillano; la inica que le ha heredado el oido musical y
la aficion a bureos, galanuras y majezas [...}” (I, 35). En la mina, Barbara
se rodea de la musica de los esclavos negros: “En cuanto a los cantores y
guachistas los llama a cada a cada atardecer; les escucha con franco deleite
y hasta les acompafia esos aires tristes, hondos v afiorantes, de los cuales
se ha derivado el bambuco” (11, 28).

Se patentiza en esta la novela una caracteristica que ya habia asomado
en otros titulos de Carrasquilla, la unién de las diferentes comarcas de
Antioquia a través de la musica. Para las fiestas de la patrona de Yolombé
mandaron: “[...] a Rionegro y 2 Marinilla, para sacar, por esos caminos de
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micos, los tres masicos y los dos cantores, que por alla los han conseguido™
(II, 64). Es precisamente con estos intérpretes de ofras regiones que los
yolomberos amplian su experiencia musical: “Todos tienen que asistir a esa
misa de coristas marinillos y con musica rionegrera; esa “musica seria”,
tan poco oida en estos parajes™ (I, 73). Se conjugan también danzas de las
diferentes herencias culturales que se han afincado en la region: “Ya por ese
entonces se 1iban mezclando a los africanos los aires y bailes espafioles y ya
alboreaban las vueltas, el gallinazo y la guabina, tan socorridos después”
(11, 110), e incluso se mezclan en las ceremonias religiosas cantos rituales
y otros no tan santos. Al respecto Catalina Restrepo sefiala:

La musica, en tanto efemento fundamental de creacion y expresion hu-
mana, surge en la novela a cada paso para recrear con fuerza un momento
historico, para caracterizar el alma de los blancos y negros, para dibujar
un mismo sentir humano, haciendo de la misica, del canto y la danza un
recurso vital en el que se teje esa trama sociocultural (Restrepo, 39).

Este rico entramado sociocultural se ve alin mas ampliamente presente
en las tres partes de Hace tiempos. Juan Guillermo Gémez propone que:

Lanitida conciencia de esta estructura mévil y no movil, fluida y no flui-
da, tensa y relajada de las vidas intraregionales, hacen de Hace Tiempos
una privilegiada fuente de conocimientos de la vida antioqueiia, mas
aun de una imprescindible —solo nuestras precarias ciencias sociales y
estudios literarios apenas han llamado la atencién en este asunto— joya
literaria y tratado cultural, estimo, sin parangén en la literatura de nuestro
pais (Gémez, 101).

Eloy Gamboa al parecer no tiene especial talento musical pero si es
sensible a ella cuando rememora la musica de los negros de la region:

Por las noches, en torno del lar llameante, celebran sus dgapes; y al son
[sic] de guaches, de tambores sobre algiin trozo de vaqueta templado,
a las modulaciones de algin popo horadado, tailido por sus mejores
artistas, entonan esos motivos salvajes, y melancélicos, y danzan en
esos giros libidinosos, peculiares de esta raza (11, 232).

Eloy asocia ia misica con esos seres del monte omnipresentes en el
imaginario popular de Carrasquilla: “Aquel modo de agarrar la guitarra,;
aquel recorrer de dedo, de la izquierda; aquel pellizcar las cuerdas, de la
diestra, hacen que no recuerde més a mi madrecita. Todo esto serian enredos
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de algun [lusién” (11, 373). Incluso su recuerdo mas vital se desvanece ante
el inflyjo de la musica bien interpretada.

De las voces

Tomas Carrasquilia presta especial cuidado a las voces de sus perso-
najes, tanto protagdnicos como secundarios. Toda la tesitura de la voz
humana esta representada en su obra: la voz blanca (El Zarco y Blanca),
la soprano (Pepa Escanddn y Narcisa), la contralto (Magola Samudio y
Barbara Cabaliero), el tenor (Arturo Granda y Maletica), el baritono (Padre
Gomez Angel) y el bajo (fio Lucas). Cada voz trae consigo una “etiqueta
emocional metaférica™: melancélica, calida, cristalina, dulce, metalica,
gangosa, vibrante, entre otras, que las provee con su color individual y
diferenciador (Barricelli, 60).

En Frutos de mi tierra sobresale la voz de Pepa Escandén:

{...] cuando Pepa cantaba era cosa de parar mucha gente en la calle;
[...]- Su voz fresca y cristalina como el chorro al brotar de la pefia,
elastica como un hilo de goma, se hizo para los recovecos y contorsio-
nes del canto crespo. Si las romanzas italianas, si las arias de épera que
cantaba las adulteraria o no, lo ignoramos; pero es io cierto que Pepa,
sin esfuerzo, como quien habla, daba unas cadencias, unos trinos, unas
notas graves, sobre todo, que producian escalofrios (1, 36).

No s6lo interpreta piezas musicales de extrema dificultad sino también
“Si apta era para el canto, para hablar era artista [...] por instinto oratorio,
probablemente las ajustaba al caracter de la conversacion con un tino y
una facilidad que envidiaran grandes actrices (I, 37). El narrador aclara que
“Pepa no era una beldad, ni mucho menos. Si no mal parecida no podria
citarse, ni por el palmito ni por las formas. Pero el aire, sefior! ...” (37); si
bien no es bella, se torna atractiva por su espontaneidad, su voz musical y
la facilidad que posee para modularla y adaptarla a todas las situaciones.
Es por esa voz que Martin, a pesar de las humillaciones y vergiienzas que
Pepa le hace pasar, se enamora perdidamente de ella: “[...] Pepa cantd;
Martin la oy6, y el amor eché tal crecida que no valieron diques™ (1 40-41).
El narrador conoce de primera mano la musica interpretada por Pepa quien
es a todas luces soprano coloratura para poder cantar las arias de Lucia
de Lammermoor de G. Donizzettl, cuya deseripcion da pie a identificarlas
como “Quando, rapito in estasi” (aria de la fuente) e “Il dolce suono™ (aria
de la locura) de gran exigencia musical, vocal e interpretativa:
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Primero era como si el viento, las aguas y la seda se matizaran en un solo
rumor entre el gafiote de la nifia: aquello hervia; luego hacia una gargara
de perlas que, saltando en regueros, parecian chocar en las pantailas del
piane, en las bombas, en las lunas de los espejos [...] Pepa se latragaba,
y pronto la devolvia partida en hebras sutiles, metélicas, que subian y
subian, se retorcian, tornaban a bajar en espiral de arrullos, tornaban a
subir, se rasgaban y morian... (I, 79)

Los pretendientes de esta novela tienen voces bien definidas. La voz de
Martin Gala le afiade cualidades: “Habla recia y armoniosamente, y es su
gesticulacidn tan expresiva, tan graficos sus ademanes, que, al ser tratado,
ni feo parece” (I, 32), es decir, aunque no es un hombre buen mozo, lo
armonioso de su voz le embellece. El otro pretendiente posee: “Una voz,
que era toda ternura y rendimiento, la voz de César, blanda y palpitante, se
quebraba en suspiros cerquita a la oreja de la sefiora; y, con una sola pala-
bra, con s6lo un rumor, le metia en el alma la esencia toda de la felicidad
(1, 90). “Hablaba con voz pausada, cuando vibrante, cuando opaca, y cada
silaba parecia una perla de lagrima, pues César sabia también sollozar con
la palabra” (I, 105). El sobrino bogotano usara su plastica voz y su acento®
para atrapar a su tia Filomena en un amor de la edad madura.

La voz del padre Casafiis, personaje muy querido para su creador pues
representa el caracter independiente y veraz, es cuidadosamente resefiada:
“Sin ser un Bossuet, precisamente, hacia el gran efecto en el pulpito con su
voz sonora, su lenguaje figurado y pomposo, las frecuentes citas del Apdstol,
ya que no tanto con la ¢laridad y la exposicion (I, 141). No es propiamente
el manejo del discurso o que da autoridad al padre ante su audiencia, es la
calidad de su voz lo que conmueve, por o sentido. También hay una voz
musical en esta novela, es la de Maletica e] bobo de la parroquia quien

[...] tartajoso y todo, tenia buen oido y mejor voz [...] un jueves, el de
fos treinta y tres credos por mas sefias, trep6 coro arriba el gran Maleta,
y al son constipado y carraspiento del melodio que teclaba el negro
Nicolas, entond un trisagio que partia el alma.

[...]Y al oirle un Kyrie o un Sanctus de aquéllos, se le figuraban esas
notas bandadas de pajaritos de plata y de cristal que se escapaban por
las ventanas y que subian derechito al trono del Padre Eterno (I, 142).

4 Carrasquilla ya conocia en Antioquia algunos bogotanos, pero seria interesante revisar
el primer manuscrito de Frutos de mi tierra para comparar si en la edicion definitiva hay
algunas novedades en lo que se refiere a la disertacion que hace en esta novela sebre el acento
bogotano.
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Su brillante carrera musical termina cuando le destituyen del coro por
ser “declarado rojo” (I, 167), su canto es acallado por supuestas convic-
ciones politicas.

Deofia Quiteria Rebolledo de Quintana, nombre ritmico pero cacofénico
como el que mas en Carrasquilla, intriga constantemente para quitar la honra
al padre Casafls pues este se opone a su idea de religiosidad, pero sobre
todo porque ella tiene un “santo odio al liberalismo”. Quiteria protagoniza
mas de un escdndalo en el pueblo, habla y muchoe “con socarroneria” (I,
148), “con acento triunfante de calderén final™ (I, 148) “con voz en que ya
estalla el berrinche™ (I, 149), “con sarcasmo” (I, 150} “en ¢l colmo de su
triunfo” (1, 150), “grita” (I 158), “aulla™(1, 158), “acesando™ (I, 165), pero
nunca con voz natural o armoniosa.

En Salve, Regina encontramos que la protagonista incluso cuando
grita tiene “su voz de plata, mas timbrada atn por la emocion” (I, 176); al
parecer es soprano. Hay tres voces masculinas alrededor de Regina. La del
director espiritual del pueblo, el padre Salamanca, que experimenta subitos
cambios, muy teatrales para motivar a sus feligreses:

El, que podia hacerse oir entre el fragor de un combate, principio con
voz apenas perceptible. Habia callado mucho, mucho tiempo por no
escandalizar a sus feligreses; pero ya su silencio era un delito (aqui ceso
el embargo de la voz y principié a tronar) Santa Maria de la Blanca era
la nueva Babilonia; el valle, otra Pentépolis (I, 178).

Contrasta la voz viril de Salamanca con la de El Dotorcito, el lider
espiritual trashumante:

[...1Alavozde El Dotorcito nada se resistia. {...] Al ruego de sus lagri-
mas se ablandaban corazones; su vocecilla, compungida y entrecortada
por el llanto, resonaba en el alma det campesino, como el mandato
expreso de Dios mismo. [...] En nombrando a la Virgen o a “mi padre
San José” —su santo predilecto-, largaba el ¢chillide como un nifio; y su
vocecilla, que nunca tuvo ronqueras de virilidad, daba entonces unas

notas que mas se asemejaban a maullidos que a articulaciones humanas
(1, 183).

Aparentemente esa voz de El Dotorcito, débil y poco humana, devela
una caricatura de lider espiritual, pero este personaje, propone Flor Maria
Rodriguez-Arenas, representa 1o opuesto a un sacerdote ideal pues que no
pide nada a cambio, no necesita nada material para vivir su espiritualidad,
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no pronostica las profundidades del infierno como la encendida oratoria de
Salamanca. El Dotorcito subvierte la norma y logra “que su fama creciera
entre los blanquefios, a quienes convenia todo tipo de modificaciones y pre-
rrogativas con las que se sentian privilegiados y, por tanto, menos culpables”
(Rodriguez, 251). Suvoz meliflua y gemebunda cabe en esa diferencia, asi
como su subversién del rito cuando pide a los musicos durante el sermén
del descendimiento: “;Toquen una polquita bien alegre, pa que la Virgen
se consuele! Al terminar toda funcién siempre rezaba el padrenuestro por
el clarinete, y la salve por la tambora” (1, 184).
La tercera voz masculina es la de Francisce, el sirviente de Marcial:

Fuera de cantar, no se le conocieron mas aficiones ni habilidades. [...]
cantaba unos aires extrafios, de indecible tristeza; algo como yaravies,
que en nada se asemejaban a los cantares de nuestras montafias. Aca-
so fuesen la nostalgia afticana, el recuerdo del bosque y de la fribu,
transimitidos hasta Francisco; tal vez los inspiraron la noche triste del
cautiverio flagelaciones de un ser querido, {a mercancia palpitante de
algiin barco negyero [...].

Conmovia fibras desconocidas su voz dejativa y melancélica; daban
risa esas articulaciones bozales e infantiles que excluyen la erre. Cuanto
oia lo cantaba al son de la vihuela: pero todo bien fuese el bunde més
regocijado, le salia triste, impregnado de nostalgia (I, 189-190).

Es el segundo cantor africano en la obra de Carrasquilla y su voz triste
y canto melancélico, actian como un réquiem anticipado a la muerte de
Regina.

Entrafias de nifio es la primera novela de Carrasquilla en la que lo au-
ditivo adquiere una relevancia primordial dado que su protagonista, Paco,
esta siempre presto a escuchar; a menudo se hace el dormido para espiar
lo que hablan los adultos pues: “(Si. Lo mismo de siempre: a cuenta de
que uno era chiquito no le decian nada)” ([, 215). Paco recuerda su voz o
voces de nifio con mucha claridad: “Se me figuraba ser yo, yo mismo en
persona, el Francisco en referencia. jQueria tanto al santo de mi nombre!
Entre muecas y correteos, repetia con voces fingidas y grotescas, estribilios
de gozos, en extravagante revoltijo” (I, 199). Su voz se desdobla en procura
de su subjetividad, pero como 1o ha conseguido “el uso de razén” funde
su voz con la de la madre:
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Me escuchaba, me escuchaba a mi mismo, como si no fuese yo. Si: mi
vocecilla trasportada sobresalia entre tantas; percibiala clamorosay vi-
brante, cual acordes de violin en la orquesta. Por simpatia iba siguiendo
el ritmo de madre, y su voz argentina y limpida, mas expresiva en las
preces que en todo, parecia arrollar la mia, envolverla, matizacla con
la suya y subiria en una sola hasta la Madre Valvanera. jCuén dulce y
fortificante resultaba esta fusion! (I, 214).

Estas imposturas en la voz de Paco son la blisqueda de su identidad
que finaliza cuando alcanza el “uso de razén” que es el leitmotiv de la
novela.’

Lavoz del padre refleja la valoracion que Paco hace de €l, no le merece
respeto y mucho menos admiracién, y as{ cuando reza su voz suena “como
rumbido de cucarrones” (I, 214), vacia de musicalidad y sensibilidad y
opuesta a la de su madre y la abuela. |

En la novela Grandeza, una de las novelas de ciudad donde el guardar
las apariencias es el modus vivendi de los medellinenses, nos encontramos
con ta Madre en mayusculas, dofia Juana Barrameda de Samudio, dos hijas
en edad casadera, Magola (Magdalena Samudio) y Tutd (Maria de la Cruz
Samudie) y un hijo, Chichi (José Joaquin Samudio) —sdlo faltan Anay Jesus
para completar la sagrada familia—. Dofia Juana ambiciona un buen enlace
matrimonial para sus hijas; Tutl es Ja hermosa que sigue los embelecos
maternales, Magola es inteligente, “intelectuala” y asertiva y junto a Chichi,
quien lleva la economia familiar, se despreocupan de linajes y etiquetas
sociales. La caracterizacion de Jos personajes estd también signada por sus
voces y su talento musical.

Acorde con su papel, dofia Juana finge voces. Liega casi al paroxismo
det dolor cuando Chichi en broma le sefiala su soberbia y afan de aparentar
lo que no tienen: “(Su voz lacrimosa se quiebra en sollozos, y exclama tra-
gica)” (1, 265); si desea vestidos elegantes que no puede comprar se gueja
“[...} conuna vocecilla de su propia fébrica, una vocecilla rumorosa, como
macerada en llanto, que le era peculiar en los trances amargos, agrega muy
quedo, cual si hablase consigo misma (I, 268); cuando se siente insultada
“murmura dofia Juana con el tonito aquel gemebundo” (I, 282). La bella,
pero poco inteligente Tuttl suefia en conseguir al marido adinerado que la

5 Partiendo del analisis que presenta Calvin S. Brown de que “leitmotiv is nothing more or less
than a musical word” (97}, el resonar de la frase “uso de razén” en esta novela actiia igual que
el leitmotiv musical pues siempre trae al devenir de la obra el mismo sentido.
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mantenga en la cumbre social, posee: “Una vocecilla afiifiada y melindrosa”
(I, 262) y cuando esta feliz “{...] grazna exaltada” (I, 267).

Dofia Juana recrimina a su hijo por sus gustos musicales: “Hasta en la
musica se ve la tendencia a rebajarse. Un cristiano con ese oido, con esa voz,
se puso a aprender tiple y a cantar guabinas y monos. En vez de aprender
peano o veolin y a cantar cosas de dpera. No sé cdmo no ha entrado en La
Lira, o en la banda de los Paniaguas; porque, desde que sea con artesanos
y con zambos, estd en su elemento” (I 266). Se nos confirman las aptitudes
musicales de Chichi, pero él prefiere o popular a lo refinado y la pobre dofia
Juana con todas sus infulas no sabe pronunciar correctamente los nombres
de los instrumentos musicales que quisiera que su hijo interpretase.

Magdalena, la joven de casi 24 afios a quien, segin ella misma “no la
cuecen en dos aguas” (I, 281), es asidua lectora y es ella quien desarrolla
el discurso de los derechos de la mujer y como estos son atropellados en
esa sociedad. Se opone a toda transaccion de amor: “Es cosa gratis: yo
me regalo, me doy, me entrego al hombre que yo quiera, sin exigirle, m
reclamarie lo mds minimo; sin fijarme si es rico o pobre, feo o hermoso,
malo o bueno. Si lo amo, es mi amado, mi elegido, el hombre mio” (I, 282).
Esta Magola, en contraste con su bella hermana, posee ambos dones el del
manejo de la palabra coherente y de la voz con la propiedad requerida en
cada caso:

#[...] recito la “Nocheguena” de Medina, con naturalidad, expresién y
sentimiento, articulando muy claro el 1éxico disparatado de tan delicada
cuanto honda poesfa, en unas inflexiones y una voz viva, muy distantes
de seguro, de las que tienen los campesinos de Murcia. Su voz pastosa
y un tanto grave, era tan discutida como su belleza; pero, sobre ser muy
limpia y bien medida en la emisién, se matizaba a maravitla a cualquier
asunto (I, 315).

Magdalena Samudio es entonces una contralto y aunque no cante, si
tiene la capacidad de adecuar la voz a su antojo. No es casual en la carac-
terizacion de Magola encontrar unidos el poder del discurso, entendido
como el poder de la mujer de expresarse con su propia voz, y su destreza
vocal propiamente dicha. Magdalena se casa con ¢l enamorado que ella
escoge por amor y aunque se desata la tragedia en su familia, triunfa por
ser fiel a sus principios. Por ello escoge bien a su marido, su primo Lindara
de quien el narrador afirma:
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[...]alaprecision y propiedad en los términos, a la claridad y abundancia
de expresién, aduna una voz nitida, armoniosa, tan élastica y flexible,
que se adapta a todo concepto y se matiza a cada emocidn; es una voz
que expresa tanto como la palabra misma, si no més que ella; pues, si
un vocablo es signo de idea, lo serd del sentimiento una modulacién
espontanea (I, 325).

Lindara se expresa siguiendo bastante de cerca las propuestas de Ca-
rrasquilla en sus Homilias en cuanto a la unidn entre el contenido emitido
y el sentimiento con el que debe expresarse.

El pretendiente de Tutd, Arturo Granda, Grandeza, es de agradable
trato y poseedor de bella voz y talento musical. El narrador irénicamente
lo engrandece al presentarlo como a una deidad: “Cant6 el himno triun-
fante, la balada avasalladora, y el oleaje se amansa y palidecen los tritones
y quedan mudas las sirenas [...] Tenia una habla medio apretada, pero de
articulaciones agradables e insinuantes, y expresion facil y correcta” (I
308). Como a otros galanes su voz le embellece: “En realidad de verdad
que cantaba como él solo, como que tenia temperamento de milionario.
Pero, si era Apolo en lo musico, no lo fue con mucho en lo fisico™ (I, 308).
Este simil entre su voz y su fortuna, resbalado como de casualidad, lo
fransforma en el comerciante antioquefio exitoso dedicado al trabajo y le
confiere un matiz de cortedad en su personalidad, su habla apretada, quiza
de tenor ligero, lo denota.

Mientras Chichi triunfa en el Cauca, Arturo Granda quiebra estrepi-
tosamente, a partir de aqui desaparece la musica, incluso toda referencia
sonora en la novela a excepcion de una que se convierte en una desapa-~
ricion o pérdida de identidad de una voz. El deshonor llega a la familia
cuando Renato seduce a Tutd. Chichi lee el infausto andénimo y habla con
suhermana; “~[...] (con una voz que no es la suya)” (I, 376). Chichi muere
poco después en el duelo sin poder completar la tltima frase a su madre:
“Es mejor asi...! Ta lo qui...” (I 379), se ahoga la voz de este joven que
tanto prometia.

El Zarco aparece tras bambalinas. La primera percepcion que se tiene
del nifio es: “Una voz timbrada desgrana, adentro, con afinacién y en aire
de “monos”, esta coplilla: Cuando no tenia perros/ con gatos me fui a
cazar [...]" (I, 429). Asimismo, el primer contacto de mano Higinio y fia
Rumalda con el nifio, revelado muy al final de la novela, fue por su voz:
“Cuando nos tirdbamos la cobija encima, pa salir, ofmos ¢l 1lanto de una
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criaturita recién nacida” (1, 483). El Zarco consigue status de artista en el
patio principal del hotel de La Villa cuando “rasga y canta, con esas manos
y esa voz de angel” (I, 458), este pblico si le aprecia e incluso recibe algun
dinero de Don Joaquin como recompensa (I, 460). En La Villa, durante la
celebracién del Dia de la Independencia, el Zarco haya un émbito nuevo para
usar la voz, “y héteme realizado su ensuefio: la prédica sin cura {...] Esas
voces, esas palabras, por €1 nunca oidas. Esas cadencias moduladas [...]”
(I, 465), en los discursos del dia patrio. Al respecto, Kurt Levy considera
que al Zarco: “Aunque el teatro le habia dejado una enorme experiencia,
[...] deslumbrado por los relampagueos de la elocuencia, le nace el deseo
de llegar a ser un orador™ (Levy, 1958, 123).

En Tambogrande, durante las fiestas titulares, la voz que domina es la
de fio Lucas quien:

[...] no ha menester de apellido. No tuvo el Congo otro gjemplar més
castizo. Viejecito y ciego, no gasta lazarillo, aunque recorre media An-
tioquia de fiesta en fiesta, [...] y él saca con sus aleluyas y recitados,
como que es el gran propagandista de nuestro romancero. A cada fiesta
trae una novedad. Su vocecilla medio bozal y ya senil, que articula la
ere como ele y que él sabe quebrar en inflexiones y tonos graciosos y
efectistas, es como un sortilegio de simpatia (1, 486).

No podia faltar un personaje negro en esta novela, viajero ademads,
anciano invidente que hace ver a su audiencia mundos nuevos a través de
los efectos que consigue sacarle a su original voz en sus cantos y narra-
ciones.

La primera incursién musical de Béarbara Caballero y Alzate, futura
Marquesa de Yolombd, en la novela es en una velada familiar como: “Una
negra con tamaiia jeta y dientes muy blancos, surge de pronto; hace veniay
monadas. Cifran ios alicantinos; y con voz de contralto extensa y flexible,
con cierto gusto y buena afinacién, ayudada de musica y sandunga, echa
estas coplas [...]” (I, 70). Esta interpretactén como negra armoniza con
el papel de Barbara como amiga y protectora de los negros que trabajan
para ella. Es precisa la tesitura de su voz, contralto, la voz més grave del
registro femenino.

Su capacidad vocal, buen oido y en general su talento para la musica
facilitaran a Bérbara el aprendizaje de la lectura:
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Ahora si: ya sabia coger la tonada! Torna a repasar cuento ha leido, con
toda la musica y la encerrona del caso. Aqui de su oido y de su voz!
Lee, en una muy alta y muy segura; y, como entiende lo leido, aprende
a graduarla y a adaptarla al pasaje; y como sabe cantar, sabe escucharse.
Hace la prueba final y... “qué encanto”. Llega a la dicha casi divina de
admirarse a si misma. Marcos a su lado, es una matraca. Busca a Gil
Polo... y jaqui de su ayuda! Pues si eso eran canciones, ella se compro-
metia a cantar hablando. Y modula y ondea y hace cadencias. ¥a no es
admiracion lo que se tiene: es que se priva consigo misma ({1, 93).

Bérbara rescaté a Narcisa, su camarera mayor, de las manos de un
inglés y: “Fuera de este lazo, las une otro, tan peregrino y casual, que la
dama lo tiene por cosa de la Providencia: las dos cantan que es una gloria;
cantan a la buena de Dios, por instinto, ni més ni menos que dos pajaros”
(II, 101). El canto sirve para acercar a estas dos mujeres a pesar de las
diferencias de raza y clase; Narcisa es en realidad la inica amiga de su
edad que tiene Barbara. Su afinidad es representada también musicalmente
pues la tesitura de sus voces permite que se acoplen cantando a diio en una
especie de complicidad de amigas: “Sin que ellas lo sepan, Dofia Barbara
es contralto y Narcisa soprano. Por eso las dos voces se conciertan. La de
esta raza africana tiene una melancolia y una ternura tan profundas, que se
dijera que la informa vy la inspira la nostalgia ancestral de esa libertad, de
esos bosques y de esa patria, perdidos para siempre” (11, 101). La fuerza de
la voz de Barbara va mas alla de los momentos de esparcimiento, durante
el rezo “se oye grave, clara y fervorosa desde el mismo ofrecimiento de
Domingo de Guzman. Todo sigue con método y devocion sin que el solo
atropelle al coro ni el coro al solo” (II, 70). Hay una armonia constante en
su hogar, los que se refleja como en un espejo en la mina y Bérbara lleva
en ambos espacios el solo, es decir la posicidn de autoridad.

El efecto se hace ain mas patente durante el rito para jurar fidelidad
al nuevo rey:

Ea, pues, Barbarita Caballero! Para qué aprendiste la letra de molde?
Para qué te doté Dios con esa voz tan extensa, de tantos registros y que
nunca chilla? Para qué tu sentido de la armonia y de la expresion? Se
siente maga, poseida del numen, y principia: [...] La gente no sabe si eso
es hablar o es cantar. La misica de la voz sin canto ni tonada, jamés se
habia oido en Yolombo. Nadie entiende jota de lo que dice; pero lo bello
no se hizo para entenderlo. La escuchan sobrecogidos, como si fuera un
ave de otro mundo que entonase melodias nunca oidas (11, 122).
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Barbara con esa voz que sin cantar es capaz de dar matices musicales
alo leido, es creadora entre los suyos, no en vano abrié una escuela. Pero
la bella voz de Barbara hace parte de su tragedia al servir de justificacién
a Fernando de Orellana de su atraccidn hacia ella: “~Esta Marquesa! Esta
Marquesa! Pero ;no has visto como me ha dejado? Qué aire! Qué aristo-
cracia! Y esa voz! Se me fue a las entrafias. La seguiré oyendo toda mi
vida” (II, 175); Orellana es un fraude y la abandona en el camino. Barbara
regresa a su Yolombé nativo pero ya: “[...] habla poco y eso disparates
inconexos” (11, 194). La voz musical, inteligente, alegre y asertiva de su
Marquesa deviene sonidos incoherentes o repeticiones absurdas: “De ahi en
adelante, es un autémata, que gime, que suspira, que disparata” (II, 196).

En la ultima novela de Carrrasquilla, Hace tiempos, la primera voz
descrita es la de Antolino, hijo natural de don Jerénimo quien importuna y
maltrata a Eloy su medio hermano. Asi como es despreciable su comporta-
miento con el nifio, es el matiz de su voz que no se asemeja a la de un ser
humano: “{...] una voz de pollo criollo, a veces ronca, a veces chillona,
gaznatea” (I[, 217).

Respecto a la intensa sensibilidad musical de Eloy, Kurt Levy plantea
cémo:

Parte importante en el desarrollo intelectual de Eloy son sus impresio-
nes estéticas. La mlsica por ejemplo, que, hasta entonces, su mente
asociaba sdlo con las ceremonias, ahora penetra en su vida con fuerza
ancestral y arrolladora con los acentos terrigenas en ia voz que canta
con acompafiamiento de guitarra; y experimenta algo que debe ser fa-

miliar para quienes cierto tipo de msica despierta nociones inefables
[...] (Levy, 130).

Levy apunta cémo Eloy en su infancia, en su necesidad de estar del
fado de lo bello tiene que escoger entre su madre Rosita y su perro Canelo,
en este juicio gana la madre por su parecido con la Inmaculada. Ya en su
adolescencia ha superado lo meramente aparente de lo que da evidencia
cuando se refiere a 1a madre adoptiva (Levy, 178):

Mi nueva mama no es tan linda como la que tengo en el Cielo [...]Ala
simple vista no parece hermosa; pero en cuanto habla expresa esa cara
tantas cosas.....! Es alta, un tanto robusta, y tiene aire de matrona, que
dicen en estos pueblos. Sobre tan buenas partes agrega esa, inapreciable,
de la voz. Es una voz que no se definir: una articulacién tan clara unas
inflexiones tan apropiadas al asunto de que trata: es una voz que parece
de palo de castaiiuela, siempre grata, siempre eficaz (I, 337).
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Contintia Eloy actuando como un Paris pero ahora la belleza se aquilata
por la calidad sonora de la voz de su madre adoptiva y se apresta a amarla
como a una madre verdadera.®

De las campanas

Estos instrumentos resuenan y tienen eco en los pueblos, las montaiias
y las tierras calientes de Antioquia, no tanto en las dos ciudades (La Villa
y Bogota). Su repicar se asocia con el culto religioso, cuando anuncian la
muerte de algiin parroquiano, pero en la obra de Carrasquilla las campanas
doblan también para indicar las horas, para convocar a las familias y hasta
para caricaturizar a un personaje como es el caso de Filomena Alzate en
Frutos de mi tierra: “La campanilla suena, el contraportdn cruje, y asoma
el volumen de la prendera” (I, 70) el narrador juega con la suave imagen
sonora de la campanilla que contrasta con el desagradable crujido de la
puerta y remata con la palabra volumen, no aplicada al sonido, sino a la
mujer entrada en carnes y en afios.

Quiza las campanas que mas conmueven, por la injusticia que pro-
claman, son las que tafien por la muerte del padre Casaflis. Milagros las
escucha desde lejos, cuando regresa de Medellin con la carta en la que el
Obispo levanta la suspensién del padre: “De pronto 1légale adentro, a lo
intimo, una vibracién extrafia. Extrafia no: demasiado la conoce. Es que
doblan que doblan muy triste, mas que siempre” (I, 174).

En Entraiias de nifio, cuando Paco estd preparandose para hacer su
primera comunién en Santa Cruz durante la Semana Santa: “Oyéronse, no
muy distantes, unas campanas, y yo, que solo habia oido las de Colmenares,
senti en aqueli tafier, no sé qué, belleza acobardadora e impresionante. Jamas
habia supuesto que las campanas tuviesen su voz especial como la gente”
(I, 247), las campanas adquieren caracteristicas humanas. Paco, como ya
se dijo antes, es el personaje mas sensibie a los sonidos de toda la obra de
Carrasquilla, el recuerdo de las campanas persiste como algo presente en
su vida adulta, incluso con su ritmico y onomatopéyico sonar: “[...] en
tan criticos instantes, sonaron las ocho en la catedral, y luego, un doble, y

6 Se esperarfa que Cantalicia, la nana de Eloy, tuviera propiedades musicales por el
significadoencerrado en su nombre, pero no parece tener ninguna. Sin embargo, ne por elio
pierde sus cualidades de mujer generosa, afectuosa, trabajadora y leal por las cuales es querida
y respetada.
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en seguida otro, més lejano, Eran unas ocho que nunca habia oido, unas
ocho tan clamorosas e imploradoras. j77an/! ;Tlan! ;Taldn! Atn las oigo”
(I, 248, mi negrilla). Del funeral de la abuela, lo que recuerda Paco es que:
“De pronto 0igo un estruendo. Las campanas todas de Santa Cruz, lanzadas
a vuelo, cantan el gloria. Mama llama. Todos nos postramos en torno a la
abuela. Mama reza. Todos rezamos. Me aturdo y una ola de sollozos canta
el gloria dentro de mi pecho, y también me lanzo a vuelo” (I, 257); para
fundirse con el recuerdo de la abuela emula las campanas.

Tras perder su preciado rifle y Ia atroz paliza de [a madrasta, Tista Arana
encuentra en el repicar de las canipanas un remanso de paz:

No sabe si duerme, o si vela o si suefia. Le parece que oye horas, que oye
cohetes y musicas lejanas. Al fin oye claro y distinto las campanas,

Los angeles entonan el Gloria in excelsis Deo y el nifio se arrodilla e
impreca: “jMadrecita querida! ;Llevdme p’onde vos! jYa no quiero ir
a los Llanos! jLlevame madrecita!” (f, 612)

El lector anhela que Tista se reina con su madre después de este sentido
calderdn.

En La Marquesa de Yolombé las campanas de la iglesia tafien distin-
tamente en dos momentos criticos para Barbara y Yolombé. Después del
abandono de Orellana, Barbara regresa al pueblo: “Cuando tocan el Angelus
[...]. Con que melancolia la saludan las ocho campanas de su villa!” (11,
194). Casi concluyendo la novela, en visperas de navidad: “Las campanas
de Santa Bérbara, esas campanas fundidas con el oro que, al efecto enviaron
hasta Espafia los mineros del lugar, tafien a poco musicales y nitidas, en la
serenidad de aquella noche” (MY, 202), estas campanas ahora congregana -
los yolomberos alrededor de los frailes impostores que darian la estocada
final a la armonia y abundancia de la poblacién.

Del silencio

La literatura y la musica se presentan a través de lo auditivo, se desa-
rrollan en el tiempo, y, en este orden de ideas, el sonido y el silencio com-
parten ]la misma linea temporal; tanto en la masica como en la literatura la
existencia del sonido se hace posible por [a existencia del silencio (Brown,
72) y son muchos los silencios que asoman en la obra de Carrasquilla con
diferentes significaciones.
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Hay dos clases de silencio en Luterito. “En la iglesia de Jests de Ma-
rinilla, [...] en aquel lugar donde se siente el silencio. Y en ese silencio en
que Quiterita sentia a Dios, recogiase su espiritu cual la llama mistica del
santuario en vaso se alabastro” (I, 159), el silencio de la iglesia invita al
recogimiento espiritual pero lo que hay dentro de Quiterita es un vacio de
espiritualidad tal que cree que sus propias misas le reportan “mas halitos
del Cielo que las misas de verdad” (I, 159). De otro lado, el padre Casafis
concluye certeramente:

Ya me suponia, de antemano, que mi silencio en el pulpito sobre la
guerra actual, iba a calificarse como hostilidad al gobierno y como
prueba de liberalismo. Desde mucho antes de mi sermén sobre la paz,
vi las consecuencias, y siempre lo prediqué. Lo prediqué porque es el
dictado de i conciencia: siento que la paz es Dios y no la guerra, bajo
ningun pretexto (I, 162).

Mientras Quiteria calla por simulacién, Casafiis lo hace por fidelidad
a sus principios.

En Entrafias de nifio el simbolismo del silencio empieza con el nombre
de la casa familiar: “Viviamos en El Silencio, a pocas cuadras del villorio
donde vine al mundo” (I, 197). Pero 1o que menos hay en El Silencio es
el mismo silencio, e] ambiente se llena de voces, de sonidos de objetos y
de la naturaleza, nunca callan. El silencio asema a la vida de Paco en un
momento de gran importancia, durante el rezo en compaiiia de su abuela y
Asuncion: “—Aqui se hace la peticién” —dijo la lectora. Como subrayando
el paréntesis. Segui mirando hacia arriba; pero senti el silencio; un silencio
muy raro, muy hermoso, que se veia” (I, 256), esta percepcidn sinestésica
del silencio actia como premonicién de la muerte de la abuela.

En dos oportunidades la armonia de El Zarco con su entorno se rompe
ante la revelacién de su origen. Suamigo Fermin le explica lo que significa
‘botao’y tal descubrimiento lo silencia durante varias paginas: “Andareguea
por ahi sin acordarse del caramillo {...] (I, 438). De regreso de La Villa,
escucha otra conversacion muy reveladora sobre sus padres prestados y su
verdadero origen: “A mas de botado, bastardo ... Qué dolor y que lianto a
escondidas! Madre Rumalda le nota las tristezas, el silencio y el abandono
de vihuela, cantares y caramillo {...]” (I, 472). El Zarco pasa dias sumido
en ese silencio del que sale con la ayuda del padre Isaias, en el estudio de
disciplinas antes desconocidas para él: el aprendizaje de nueva muisica para
el canto religioso ritual (I, 475).
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Desde que Barbara pierde la razén y calla su discurso inteligente y su
bella voz, ya no se entona ninguna cancién, desaparece la musica de Yo-
lombé que calla al igual que su Marquesa: “Muchos prestan oidos; pero de
la calle solo se escucha el silencio. jQué dolor y qué pasmo el de aquella
localidad!” (II, 194).Y aunque la poblacion “sigue con sus habitos, sus
muchos vicios y sus pocas virtudes; [...] los espiritus jocundos y retozones
han huido de esos dmbitos: ni una copla ni un paso de baile ni un guache
mi una vihuela” (If, 198). Este silencio autoimpuesto por la poblacion es
ser reforzado por la dificil situacion politica que enfrenta su Majestad en
Espafiay: “Desde las siete de la mafiana de aquel veinticuatro de Diciembre,
redobla la tambora, y el mismo Don Pedro echa el bando, al tenor siguiente:
“Estando su Majestad y el reino en tantisimos trabajos [...]. No habria en
la misa villancicos, ni misicas fuera del coro™ (I, 201). Paraddjicamente
coinciden el silencio espontaneo y general de la poblacién por respeto al
dolor de Bérbara, con el silencio obligado politicamente que prohibe las
musicas populares para expresar alegria en una de las celebraciones reli-
glosas mas queridas por la comunidad. Dos poderes perdidos y la miisica
es la expresion perdida, prohibida, sitenciada.

Larelacién de Eloy y Rosita, en Hace tiempos, esta llena de silencios,
como se ve en el siguiente didlogo en el que se estrecha el afecto y el en-
tendimiento entre madre e hijo. Se marcan como un ‘ostinato’ musical la
palabra silencio v los puntos suspensivos que lo representan:

Largo rato nos miramos en silencio.

-~Mama! ...

—Qué quiere Eloy?

—Nada, mama. Usté esta muy aliviada, no es cierto?

—Ahora si, m’hijo; estoy mejorcita. Ai me voy aliviando asi como
usted.

Ctro silencio.

—Mamad! ...

~Diga lo que es, mano Eloy. Yo no sé adivinarle como Cantalicia.
Como me encanta que me diga “mano”.

~Mamd, por qué 1o le muestra la Virgencita a las sefioras de aqui?
—Esta muy guardada. Cuando vayan a Morrolargo la conocen.
Otro silencio (11, 279, mi énfasis).

El silencio al lado de su madre se acentia al acercarse el viaje de Eloy
al pueblo para prepararse a recibir su primera comunién: “Una tarde cose
mama en el corredor de afuera. Me le acerco. Guardamos silencio” (11,
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301). Ya camino al pueblo, Eloy intercala un didlogo en crescendo entre
el silencio y el doblar de las campanas: “La campana dobla. Guardo silen-
cio. —Se moriria alguno Nicanor?” (II, 302). En la noche no puede dormir
porque “el ladrido de los perros a las brujas me sobrecoge: el rumor del rio
se agranda en el silencio (I, 303). “Las siete de la mafiana serian cuando
salimos del bafio. Las campanas doblan y doblan” (II, 303). El nifio, ya
preparado por estos silencios con los que se comunicaba con su madre y ante
el insistente doblar de las campanas interpreta por si mismo lo sucedido:
“Fue mama la que se murié!...” (304). El silencio continta después de la
muerte, al lado de su padre: “[...] y seguimos en silencio por la playa; en
silencio atravesamos el puente; entramos por la puerta de golpe de la finca
f...]. Mis amigos adelante conversando; papa y yo sienipre silenciosos”
(I, 304). Afios después en su vida adulta, instalado en Medellin con su
hermano, ¢l dia de afio nuevo experimenta una nueva clase de silencio:

A medio dia salimos Teodoro y yo a lucir los fluxes ciudadanos y a taco-
near con esos botines que ya han heche el curso. Qué raro es Medellin a
la luz meridiana de un dia festivo. Las charangas del silencio resuenan
por esas calles y esas plazuelas casi desiertas. Un viento mudo [evanta
en la plaza principal las briznas de basura que han dejado las escobas
sabaticas, y la fuente céntrica bota los chorros de las dos tazas y de la
boca de los cuatro grifos (11, 533).

Eloy ha conseguido apartar el silencio de la muerte, en este espacio
diferente y con la promesa de una nueva vida, ese silencio deviene trans-
formacion y promete posibilidades.

A modo de calderdén

Esta lectura ha pretendido una primera aproximacion a la estética de
lo sonoro en la obra de Tomés Carrasquilla pues es indudable que en la
creacion de sus historias esta expresiéon ocupa un lugar sobresaliente.
Puede afirmarse que Carrasquilla tenia en alta estima la misica popular y
fa académica por la frecuencia de sus referencias en todo tipo de textos y
que sus conocimientos musicales fueron suficientes para incluir comen-
tarlos precisos en su obra tanto cuando se refiere a la voz humana, como
cuando inserta piezas musicales y las comenta a través de sus personajes
o narradores. De igual manera, Carrasquilla resalta las sonoridades de la
naturaleza, de la mina, de la comida antioquefia, de los acentos regionales y
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de la literatura en términos musicales que enriguecen el significado estético
de los referentes culturales.

Tras la exploracidn de sus personajes —muchos quedaron para una pos-
terior publicacion—, se puede afirmar la presencia de cierto maniqueismo
en su representacion. Esos que poseen voces bellas o que tienen respuesta
sensible a la musica resultan atractivos en su entorno familiar, social asi
como para los lectores, mientras que aquellos que son insensibles a la
musica o cuyas voces son desagradables manifiestan mezquindad incluso
sordidez y provocan rechazo. Cuando en las obras de Carrasquilla obras
repican las campanas o asoma el silencio, tanto sus personajes como no-
sotros sus lectores nos enfrentamos a momentos de gran trascendencia en
el devenir de la trama.

Una conclusién a la que se puede llegar sin temor a equivocarse es que
cada sonoridad acttia efectiva y bellamente en su obra.
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