udurnental el namdor, ) punto de vzsta, ei pIano, Tas _
- que ayudan : preclsur el a.nal1515 de la presenle adaptaclun.

": fcaso partlcular e'un géﬁero llterano tan complejo cotio la Ilnv a,.'chﬁcﬂ- '_ L

agisler ED L!teratura Columbtana, profesor de la Umvers;dad de Antluqmn. Duclnrando en- o
a Universidad-de Granada; Espafia, (ecarvajal26@hotmisil.com). Este articulo es un tesultada - 0
' 3t stigal ue adelanta el autor en'el narco de! pmyec(o “Ln funcién'socialy . -
poIIhca de] esnntur en ]a u'answlun hac:a i democracla en Amenca Latm (CDD[-U de A.) N
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mente han dejado satisfechos a los espectadores, y menos ain a quienes
han asistido previamente a la ‘experiencia lectora ; antes que a [a filmica.’

Diez afios después de publicada la novela, Za Virgen de los sicarios
(1994), y cuatro de haberse producide la pelicula, son varios los sinsabo-
res que se sienten al asistir @ unia nueva experiencia con fa proyeccion de la
pelicula, pues todavia no: s¢ comprendé 1a Tazén por la cual se filma la
historia con actores aprendices en su mayoria y con un guién forzado e

. __impnesto que oscila entre lo documental y lo ficcional sin dejar claro el
componente estético o artistico gue lo soporta, lo cual conduce a que Ia
pelicula de Schroeder disuene mucho en el contexto de las miltiples adap- -
taciones sobre 1a narrativa colombiana en las tiltimas décadas.?

Por lo anterior, el presente texto se centrara en el analisis critico de la
adaptacién cinematogréfica de 1a novela de Vallejo, realizada por el direc-
tor irani Barbet Schroeder desde el modelo tedrico de Transfereumaf Adap-
tacién propuesto por Brian Mcfariane: (1996) y. desde otros enfogques pro-
pios de las teo_nas cinematograficas, y en especial; sobre las adaptaciones.

La obra llterarla _

Enla novela de Valle_]o S€ presenta Ta’historia de F ernando narrador de
la misma en primera persona, luego de su regreso a Medellm, ciudad donde
nacid y vivi¢ una infancia feliz que todavia guarda en su memona, y quie en
nada se parece a la Medcllm violenta y con olor a muerte a la que regresa
ahora en su vejez, “a morir”, como dice en-algiin momento de la narracién;
propdsito que dejard de momento-a un lado porque encuentra el amor y un
dolor peor que la mugrte mistia. Tanto én 1as evocaciones que el narrador
hace de su pasado feliz, como en sus manifestaciones.criticas al presente
miserable de la ciudad y del paisen genetal, se'enciientra acompafiado por la

1.. ..Recuérdese, entre muchos estudios scbre el tema, los libros ya cldsicos de Pio Baldelli £1 cine

'yl obra literaria, y el de Béla Balézs Theory of Fiim. El escritor. mexicano Juan Villoro

"' \itiliza el concepto de “traicion creativa” para réferivie al proceso de adaptacién [teraris, donde

“‘:..eq necesario. subvertir el texto quesirve de pretextn para‘ poder logirar una buena ‘versidn

-, cinematogrifice; traicidn creativa que se logrd, segin sus palabras, en |z brillante y excepcmnal
" versién fMmica de la novela Lolifa de Nabokov que realizé Kubiick en 1962.

2 El caso mas destacado lo constituyen las adaptaciones de la obra literaria de Garcia Marquez,
_con.sus novelas £f coronel no tiene quien le escriba, Cronica de una muerte anuncieda, La
- .-mala hora, y algunos de sus cuentes, “El verano feliz de la sefiora Forbes”, “La increible y
. -._triste historia de la cindida Eréndira.y de su abuels desalmada” “La siesta del martes”, “Un
. - sefior muy viejo con unas alas enormes™ v.""Los funerales de la Mamé grande”,; entre otros.
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‘asienté cada muerte sin palabras;’ pues ya se ha vuelto habitual esta serie .

de asesinatos con los ctiales:sus amantes se corisolidan en su corazdny en.

su mismo rol de asesinos, yano al servicio del mejor postor; como sicarios,

_ smo al servicio.de las ideas dc su-amante que solo ve-en su Medellin pre-é_ o
sente 1a mejor muestra de la. destruceién humana. .. : oo iy o

Al final; cuando los amantes cansados de rspatu' la rutma dlana y has-- .

L tlado Femando de suregreso a Medellin; deciden-abandonar la ciuded sin.
. undestino proyegtado,,sé 0 cog @helo de dejar atras lamuerte y miseria. © -

L AL ]

- que-envuelven tanto sus dias.como sus noches: “Lanoche de-alma negra,
delincuente, tomaba posesién de Medellin, mi Medellin; capltal del odio;;
corazén de los vastosreinos de Satanas” (81-82); y:vivir su mortifero amor;,

- en ‘otros aires més. claros- y vitales. En: :es¢ momento, cuando Femando' .
espera la llegada de Wilmar para partir, s entera que su fiel amante estd
ahora sin-vida enla- morgue de 1a cindad, lngar a donde le:piden las autori- -~

‘dades que se presente para-el debido, reconocimiento del cadaver. Fernan- _

do acude a la citacién, yallien lasalade necropsias, en medio de ‘unas:
-tremta mesas de diseccidn ocupadas todas por los del tiltimo turno?” (117); '
Teconoce el cuerpo, profanado desu Angel de la Guarda, desnudo, {‘rajados:
en canal como reses”; quien ‘minutos antes habfa sido- -asesinado.en su ba-

" rrio, en momientos en guele: Ileyaba a su madre la nevera qire Fernando fe.

~ habia. comprado para satlsfaccr Ia: necesidad farmhar y partir-asf; juntos, a:

' otras tierras mas amenas, menos violentds, més alegres. Lanovela termina.
cuando Fernando sale de aquel Tugar y se dirige: ala estacién; de autobuses
'mtermumclpales que se halla al frente de la morgue;, para subir a cualquier. -
bus y seguirun rumbo.desconocido: “Bueno parcero, aqui nos separamas;

-~ —alude a} narratario de su chscurso, el cual evoca durante toda la narra- -

- cldn— hasta aqui me acompana usted. Muchas gracias por su compaiiia y
 tome usted; .por:si: Iado, su ¢amino: que yo me sngo en cualqmera de. estos_ o

_ buses para’ donde: :vaya; para donde sea” (121}..:- TR : L
- Enelplano narratoléglco de‘la:obra, es necesario. anota: que en: Ia no~ -

- vela se presenta un narrador de caraicterprotagomco, Fernando, quien cuenta. -
la ]nstona en-varias etapas de: nempo, presentandosc camblos en: su nama- _' '

47 A pesar de esio, expres =I'narrador: “De 10s muertos que cargabu Alexizen su conciencia (st_

G 3es ‘gue: tenfa) cuiando nos conuc:mos, yono soy cufpable: Dé las'de este nifio, W fImar— 1os - s

o suyns propios, tampoco. All4 ellos con sus muertos que de los que aqui tenemos compartidos . -° .
- ustedes son testigos™ (115), como una muestra de culpah:ltdad sdln delas muenes vwll:ias con.. o SRR
Coosus amantes, mas node las pasadas én sus vidas de sicarios. : : .

B __5'4.;
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de graméﬁco del narf or, entonccs loinas logwo esque posea Un haitatario
qlie pertenezca al' grupo generacional ‘delos sicarios; mas no del narra.dor
de'tal forma que reconozcalas pistas yclavesdesu dmcurso ¥ Tograr ast un
discuirso verosizml enel contexto bamal alucmante dc los ]ovenes smanosi '
dc 135 comunas dezMedeIHn LS IS T S O C OO Y 5SS P A

: La'ohra f'lrulca

La obra dc Schroedcr logra hacéruna nintciosa lectura dela novela de
Vallejo, mtuacmn ‘que se eSperaba dado la participacién del escritor co-
lombiano én'la elaboracion del'guidn 'y en Ia relaciéniestrecha’ que sostivo
cori Barbet antes del rodaje de 1a peliculd en escenatios reales de la ciudad: o
de Medeliin. La pehcula s& iniicia con un plano general que enfoca a Fer<
nando cammando pur las calles de la cmdad hasta: Ilegar el apartamento de' :

parte de la pnmera secuencla de la mista-dado que'se narra‘en forma

' 'cronologma, es decir, con secuencias eéncadenadas de forria sucesiva; en- -

foca‘al’ personaje Através delas’ t:ransparencnas que'se rcﬂejau enlos éspe-

jos y\ndnos de los Tugarés por donde carmina; y s6lo sel¢ enfocaen primer R

plano; de eSpaldasJ cuando: 1léga: a°dasa de'su amigo-y-1lama. al ‘portero.

- Durants estg trayecto, quie dura sélo segindos; se‘introducen elementos
dGGISlVOS en la conﬁguracmn de la obra filmica, como lo son la misica
' smfomca, propla de la banda sonora de; la obra, yli los ru.ldos producldos por
voces y-coches que pueblan las bulhcmsas calles de la ciudad de Medellin.
Es decir, €l rmdo como- elemento constitutivo de la dindmica propia de la
* ciudad;y que de entrada se convierte en ina. constante pertm'badora para la

S0 a:Medellin

a Y
T Yrallgjo la cnnsntuye el reallzado por eI cr{ncn colombiane Tudn Fernando Taborda, en su_
1 aRtd L eludad y la emr!!um ‘Los éspacios en la obrd de Femandn Va!fe;o i

56

paz y el silencio’ que eSpera eucontnar el persona_}e protagémco asuregre- - o
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para éntender los modos de otganizacién de‘laiinformacién en todo film;
56 tefiere; en términos de Ramén Carmona, a la relacién que se mantiene -
entre el lugar que ocupa el personaje y el que ocupa la camara (2002;195);
efi este sentido; resulta interesante comprobar que en la pelicula de Barbet
Schroeder ambas instancias, cAmara y personaje protagénico, siempie van
a coincidir en el mismo plano, pues donde aparece éste, aquella siemprelo
acompafia, y nunca asistimos a-una secuencia o plano donde no. esté la

cula predomina el punto de vista denominado ocularizacion, pues se enfo<
caenlatelaciénexistente entre 1o que muestra la cémara y.lo-que:se supo-
ne-que el personaje ve;. constituyéndose: asi, 'como.se dijo. antes, una
focalizacion desde afuera; supuestamente: objetiva; marcada fuertemente
por la presencia del personajei: - i 1 e s T G
- Desde ‘esta perspectiva se tiene entonces un punto:de vista representa- .
do porla:camara quetodo lo .capta: como-un actuante dela enunciacion,

presenciafisica del personaje.-Con-esto-se-quiere mostrar-eémo en lapeli-- .. "

_ quetodolo e, inclusd 10s suefios o visiones fantasmagéricas del persona- . |

je protagonico, y un foco’ o' modo de narracién ‘centrado en'la figura.de -
dicho petsonaje; quien es eniltima instancia el -"f.‘luerposibilit_a"Ia-‘.nat-racién .

- ¢ historiz: que'se-cuenta:; Cuando'se afirma’ que predomina éste’ punto de -

vikta en‘gtan parte de-la peliculay es porque de vez-en cuando-el punto de -
Vvista-pasa’a ocupar el lugar de algtin personaje. En efecto; en algunos pla-
nos y eiicuadres del film se presenta por momentos muy breves la:cimara

subjjetiva; es decir; el punto de vista desde la optica del personaje. Porello, o

Alexis; el Difunto; El-Libertador Simén Bolivar y Fernando, ocupan. por -
inistantes-dichio-punto de vista, especialmente este iltimo, y de manera
contundente’en el plano cuando éste visita a la madre de-Alexis en una de
. 1as Comunas de la ciudad de Medellin: En este plano, Fernando es el punto-.
devista mediante el cual se farra 1a-pelicula:en el momento en:que: co-

rilerizaa detallar el cuarto en‘el que vive lamadre con sus otros hijos. Bs

un punto de vista:subjetivo-porque presenciamos la peliculaa partir de'su

~ mirada que detalla los objetos humildes de aquel espacio; amiba, abajo; a

- su alrededor, con lo cnal estd: registrando 1a miseria en la cual vive esta

familia. Eri los otros casos; cuando alguno:de los personajes mencionados
‘antes asume ¢l punto de vista, se presenta de'manera més breve, y-casi

siempre para sefialar algiin objeto o lugar, o para marcar Ja cercania de-un

~ éncuehiro entre los personajes, tal esel caso del Difunto, que cuando acii-

* de al encuentro:con-log amantes, mientras camina. hacia -ellos asume;el
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cada plano.. Las nueve.primeras secuencias corresponden a a convivencia
deivarios meses de Fernando con Alexis; y las tres iiltimas a su relacién més -
breve con Wilmar, Entre una y. ofra secuencia no se presenta ningtin-corte . .
que-llame la atenci6n en el espectador, pues estaran unidas por medio.de '
fundidos encadenados que.no alteran el orden cronoldgico-de la narracién ni-:
la atencion del espectador.® Ademas, cada secuencia es la continmidad de la .
otra v porello resulta facil comprender la 16gica interna de cada una de ellas; -
PUES.&s; :tal su.elementalidad. que.por momentos.se plcrda lanocidn dese- -

T A oY

cuencia dada Ia linéalidad o sucesiéri simple de las mismas. Losplanosden-:
tro de cadasecuencia: también cumplen el orden progresivo.propie-de: esta’;
filtima; se preseritan-planos: en interior, casi‘siempre en el apartamento de.
Fernando; iglesias, vehiculos y establecimientos pblicos, y planos en exte-
rior, -calles, parques. y espacios abiertos reconocibles de Ia ciudad:-de Me-. -
dellin. En todos los planos aparece la figura de Fernando, tal parece que €l es
el eje, nosolodela narracidn, sino también de las partes constitutivas del -
film.;Y enlos: cncuadres propios de cada plano predomiriaran fos decorados:
en interior, salvo en el apartamento de Fernanda que aparece casi por com-:
pleto. desprovisto de decorados; y en exteriores:siempre habréa personas; ve-i:
hiculos; edificios y cualquler otro.recinto u objeto que: acompafia el caminar:

- de los: personajes.y.con lo cual se consigne la verosimilitud de los espacios :
recorridos en extenor, porquc se. cotrespondcu a los de la cmdad de Medel]in'i

delos. liltimos:afies... .- .o

+.Yaenlos. pmcedlrmentos técmcos propms del: ﬁlm los cuales unph-
can’ tamblen efectos’ de sentidos; se:debe mencionar que en la pelicula;
rodada pnnclpalmeute enformato digital, predominan todo tipo de planos,:.
- pues se presentan planos;generales, medios, plano detalle, de conjunto.y el .
 primner plano:que: parece imponerse; por.encima dé 10s otros. Los-planos:.
generales-- 8¢ emplean pnnclpa]mente\para mostrat Ja: ﬁgura completa de _

8 .A pmposno'de la lempomhdad de ]a pellcula, se debe enmonat que, salvo el caso antcrmr d
. su familia. E! paso del tiempo se representa con el paso de Jos dias con sus noches, con €l
Bt _Republlca. Y:-también, por medio‘de |a fijacién de camara sobre-la panarimica de 1a ciudad en

- -.:-nuche, y de ésta; nuevamente al dl&

i nifighn tipo; i suqulera Tos varios ejemp{os dé “flash back™ que aparéceh’ eh lanovela cuandd'-‘f:
el narrader evoca su pasado alegre de su infancia, o el dia del Corpus Christi o la Navidad cen -

- desmgjoramiento-del ‘estado fisico’ del personaje, incluso con' el camibio. de Presidente de la

" una especie de movimiénto acelerado de las imdgenes que supone cierte condensacion temporal -
% yunaumento de velodidad con respecto a la reahdad, pu:s se pasa demanera velnz dei d[a a la



S f"fdel cine mlhtante}’documental” (64) tales

e EstudtosdeLuemturncmumbiana jNh_.‘lS,-jﬁliq-fﬂiéi'emhfe.‘d_e%zum_'-':'-'5 e

L Femando Alems o cualqmer otro personaj B; Ios planos mchos esté.n muy_ S
presentes en; las’ secuencias: donde aparecen’ los personajes: caminando. por

L las'calles: dc 1a c1udad pues snempre lacdmaraios qf_ocaré desdela cmtu-'f_- Sl
L rahac1a amba, pncas veces -los muestra de; cuexpo_.entero ¥ cuando lo hace R

" alto sentido de documental. Por otro lado, el I;eiso de un elemento decora-

o ﬁtlvo enel fondo: del, campo del encuadre a; unlugar prmlegmdo dentro del - R
10, 5€ Iogra por. medio.de efectos. de.acercamiento, prodnmdos porda.. .
cual §e;emplea;pocas veces

’! .

o cé.maramlsma, de_] ando‘.;d lado el zoom;;:_,-';
- _-para ale;ar a acercar la nnagen que se ﬁlma. i

81113: perd asimismd se presentan muéhassecuencias donde ld cAmaravaa
. mane, o alhombro COImo suele declrse pmduclendounefecto masvwenmal R
c :y Suhjetlvo, pero tamhlen como adwerte Ramon Carmona, la camara a' o

de stapelicula conun:__ R
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Y de:los cédigos sonoros propios: de la pelicula, se debe decir-que el
director:hace uso. de los tres tipos de codigos mas.comunes en todo. film:
voz,; musica y ruidos: La voz siempre va a ser en."in” pues la voz humana
de los personajes se corresponde con la imagen que interviene en la mis-
ma; es la voz que predomina sin dar.lugar-a otre tipo de voces como la
“out” o la"off”’; que hubieran sido interesantes en este film porque quiza
- as{:se.evitaria un poco el mondtono:punto de vista extenor y se daria paso

‘a.n_acercamiento, méas. intimo.y. provechoso con. la figura de Fernando ...

como punto de vista y con voz.en “off”, por ejemplo, donde manifestara
esa angustia existencial que 1o desborda. La muisica seréd de dos tipos: la
sinfénica, creada exclusivamente para ambientar 1a pelicula; y 1a popular,

- representada en 1a misica que:se.escucha en las.calles y espacios cerrados
dela cindad. La primera sirve de base para‘ambientar-las situaciones mds
ténsas de la pelicula; asi como aquellas en-donde la desesperanza y sole-
dad rondan al personaje protagénico; y Ia segunda ocupa un lugar privile-
giado en el film, dada la presencia continua.de la.miisi¢a rock y tropical
colombiana, especialmente el vallenato, con'la cual se recrea la vida coti-
diana de los habitantes de la ciudad que se niegan a vivir sin estar a tono
con las melodias que:emanan por sus.transistores: Por iiltimo, los ruidos
cumplen unpapel importante en-el ob}etlvo del director de recréar y dar la
impresién de verosimilitud con €l contexto en el cual se produce la historia
cinematografica. Por ello, s¢ hard uso de los ruidos que producenlos vehi-
culos: taxis, autobuses y metro, de conversaciones de la gente;-de los dis-

paros en los momentos de:crimenes, de la television y la radio, asi como de
cualquier otra sonido singular que surja en.el momento y el espacio-de la
escena cinematografica.-Son c6digos sonoros que eclipsan por momentos
algunas deficiencias de la adaptacién y ayudana configurar ese universo
referencial de muerte;: dolor y soledad que rodca a los pcrsonajes dela
bjstanaﬁ]mlc& e e e L e e e st 1 e

Las correspondenclas Y transferencnas ol e
en el prnceso de la adaptacmn e

El tema de las adaptaclones 11terar1as ha 31dn un asunto que ha genera-
do todo tipo de reacciones por parte de cineastas; escritores; gnionistas y
criticos de arte desde que el cine comieniza a adaptar las formas narrativas
de la novela en su incipiente desarrolloartistico de las primeras décadas.
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- delsigloXX: Fue entonces Griffithy su “revolucion namratiye”; basadoen.
o _modclos literarios de Balzac y chkens, qulen introduce en €l cine 1os pn-,:_ o
"mero 'mgredlentes hteranos, 10 que. supone una as1m11acml1 trausforma—‘-

" enunciativas yIos. prdcesdé 'éstﬂistlcos que: prodlicen la SIgﬁlﬁcaclon' 1
: senudo de la obl_'a de on_ge _(23), debldo a las técmcas dlsfmzles que ope-_. N
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sarlo, de acuerdo con'las: expectatlvas de ‘quien lo mterpreta por tanto :

exnsten ‘variadas formas de adaptar” (Romea, 2601, 29).* L
» Por su parte; el ¢ineasta José Luis Cuerda expresa que- todo adaptador

| debe hacer un acercamiento de la obra literaria desde el argumento, ia his-
toria y los personajes (Fundacién Caballero Bonald, 182), tal como se ve.
reflejado claramente en la pelicula de Barbet Schroeder, pues el director -

iran{ selecciona cuidadosamente estos elementos de la novela de Vallgjoy

_Josplasma en.ellenguaje cinematogrifico.. Sin.embargo,.como advierte el

A

escritor Eduardo Mendicutii; dicho acercamiento rio deberia ser entendido.

como un proceso fiel de traslacion de elementos deun arte a otro; sino.por
el:contrario de ajnste propio al arte al coal se-adapta, de tal forma que la
pelicula tenga “cuerpo como cing; 'y estructura de pelicula™ (Fundacién

Caballero Bonald, 188), sin importar-con ello traicionar el arte literario,
 hasedela adaptaclon ‘Con lo cual se admite laidea antes mencionada de.

“traicién creativa”, referenciada por muchos directores y guionistas para.

referirse. al-:-ptcit:e’so- mismo de 1a adaptacion, tal-es:€l caso del cineasta

espafiol Enrique Urbizu quien, al igual que el mexicano Juan Villoro, plantea

la necesidad-de “tener una relativa‘falta:de'escriipulos; traicionarse a uno: - |
mismo y;en: ocasmnes 'trmcmnar las v1rtudes htcranas del e.scntor” (Gra-- '

nada, 2004). sz
- Desde 1975; el Ilbl'D de Geoffrey Wagner The NoveZ and the Cmema

expone de manera pertinente la creacién de otros conceptos y modelos que

permiten estudiar la adaptacion, distanciados claramente respecto de laideo-

logia defidelidad’; yparaello presenta tres'modelos a partir de los chaleses
posible acercarse' a una experiencia critica de;la adaptacion literaria: Son

ellos:-1a “transposicion’, donde la novela se proyecta con un:minimo. de
interferencias; el ‘comentario”; donde de manera consciente se interpretala

~ mnovela:con una intencién diferente por parte-del realizador; y:la ‘analogia’; -

que busca intencionalmente llevar a cabo otra obra de arte distinta.
Desde este panorama se tendria que afirmar que el film de-Barbet

Schroeder se ublcar{a enla catcgona primera, es decir; la’ transpos1c1on _

Para: representar con un ejemplo esta situacion, se seleccmna un plano de
1a novela donde Wilmar, el “Angel de la Guarda™ del personaje narrador

lleva a acabo uno de Sus frecuentes actos’ de mucrte El acoutecmuento o

succde cnando los dos amantes se desplazan por | 1a ciudad en, un autobds
atestado de pasajeros y en miedio’ del calor sofocante del medio-dfa y del
sonido del vallenato en 1a radio, ven a ana mujer con sus dos hijos, como

Pl
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. Perd'aquf no terminan las transposiciones que afectan a dicho plano de
esta sécuencia, puesuna tercera variante entra en escena y encierra un signi-:
ficado mucho mas importante para la lectura de la pelicula. Bsta tiene que:
ver con las miiertes que se suceden ‘alli; pucs. a diferencia de la novela, las:
muertes en el film son dos, y corresponden a dos personajes ausentes dela.
version novelesca; es decir, no son 1as cuatro victimas mencionadas antes, "
Pues bien, en la escena en el metro, luego del plano de conjunto que sefiala el
cuadre-de-la-sofiora-con-sus-dos-hijos,-poco.a poco el.punto.de.vista; por:
medio de varios primeros planos, centra su atencién sobre los rostros de dos:
pasajéros de aspécto siniestro alrededor de ésta, que escuchan con-atencion: .
los reclamos que Fernando les profiere. Enseguida la cdmara enfocala pro--
iesta amenazante que dichos pasajeros, cada uno por su lado; le increpan.a
Fernando en defensa de la sefiora, y'con palabras y expresiones soeces, al
tiempo que e enfocari varios primeros. planos de Alexis reparando la situa-:
cidn, y preparando su:ataque exterminador. Es asicomo apocos segundos s¢
muestra a éste; en plano’ de conjunto, disparando su arma' contra los dos-
defensores dé la sefiora; tientras los demds pasajeros gritari; y lnego laesce-
na de lallegada del metro 4 uria estacién cualqmera, de donde desclenden los-- .
amantes sifi miayores comphcaclones Wt s S

“Como’es de’ esperar, la’ ‘sefiora’y SUS vastagos salen ﬂesos de dxcho--'-
altercado ‘con 16 enal 14 escéna cmematograﬁca pierda su carga emocional”
de indignacién o repmche debido a'que se evita la muerte de una madre:
inocente con sus dos infantes indefénsos. Con otras palabras, con estatrans-
posicidn se busca tamizar un poco'la violencia'misma dela esena move-’
lesca, dé tal forma g que plerda sit bnllo y valor destni¢tor en medio de tanta
muerte que clrcunda la novcla, en cambm ‘en el cine; seguramente ‘esta’
escena provocana mayor censura y “hastio, y por ello el cambio de’ sujetos
victifmas con el ﬁn de contmuar sin‘mayores sobrcsaltos la trama’ que sé’
reprcscnta en el escenano cmcmatogr{iﬁco 13 szas esta transposwmn se:-:' N

- | ]a pelicula se presentaba una mala lmagen de Ia cmdad, y en espemal porque 5e ‘ensumabn .

. ¢l buen nombre del Metro, pues, como decfa el funclonario pitblico “en el metro nunca ha_.'

*** ocurrido ningiin delito criminal”, Como es ‘obvio; sir amenaza nunca prosperé y Ia pechIa sei
exhibid en todo el pais sin ningtn tipo de problema. : e :

12 Extrafia 1a facilidad con que salen del Metro yde la estar:ufm mlsma, sin advemr Ia presencm

_ policial que de manera permanente y numerosa vigila Ias instalaciones del mismo. - o

13 - Tembién se débe decit que estaidea de mefmar {a carga emocional de fas muertes sé ve reflgjada
e c]aramente en la pelu:ula cuando se ewtau" tudas Ias muertes de nifibs que’se pmducen en lai

"".";.novela_ L LT L e T . -
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: La secuencia-comienza con un plano general donde se enfoca a Fer-
nando en un taxi que sube las empinadas calles de:1a Comuna Nororiental,

- luego se.amplia a ud plano de conjunto cuando hacen una parada-enuna .
esquina’ del barrio para preguntar a unos nifios por: la direccion de la vi-

viendd; y posteriormente otro plano general donde se observa al protago-
nista descendiendo del taxi ¢ iniciando la busqueda de 1a casa de ]la madre -

dé :Alexis: Inmediatamente vemos que- encuentra la vivienda sin mucha

~difisultad,y-a partir de este momento Fernando asumeseL.puntt devista de ...

- la-narracidn; es decir,:se convierte en la cdmara subjetiva que empieza a
detallar todos los objetos de aquella-estrecha vivienda .donde conviven la
madre embarazada y sus otros tres vastagos. Durante los segundos de du-

racion de éste punto. de:vista subjetivo,-la misica acompafia-la mirada

escudrifiadora: de Fernando con:redobles tristes,.y: que-invitan'solo a la
contemplacion de la miseria que enfoca a su alrededor. Luego se pasa aun

plano de conjunto, combinado con planos:generalés, donde se.observa ala.

madre 'y 2 Fernando en un-didlogo.ingenuo. y-sin fuerza manifiesta, toda
vez quela desdichada madre comienza a relatar su dolor y sufrimiento, no
s6lo por la muerte de su hijo. Alexis; sino también por.el estado de miseria
que vive con sus-hijos; relato que se produce carente de: axpremén, sin las

- convenciones propias de todo proceso comunicativo; y sin efecto.de.credi- - '

" bilidad para el espectador, quien escucha y ve los suphcms de la mujér sin
convencimiento-alguno por la falia del dramatismo propio de la. situacién

que haga crefble su desdicha. Es en ese momento donde uno- delosherma-

noside Alexis, de aproxlmadamcnte 7 aftos, revela el apedo.del sicario que
matd.asuhermano,“La Laguna Azul”, y jura su venganza. Este juramento
es quizéas la mayor: adaptacién de la secuencia, pues-en la obra escrita no

~ aparece dicho. _]uramento, aunque:en Otros: momentos. el na:rador aﬁrme o

- quelas venganzas de los muertos las heredau SUS, famlhare
1acion en generaclém

Lo anterior penmtuia mfem- qua la adaptacmn dc csta sentencxa de- N

J_ustlcla personal en otro-contexto y en-boca de unmfantg_lprodch un chc_:g-

‘to- més estremecedor y.dramético que si se hubiese ppnse_n;vgdb__ enel con- |
texto ensimismado de la- novela, donde abunda este tipo-de expresiones

“4cidas’ y demoledoras para la conciencia humana; Sin embargo, se debe
anotar que dicho; efecto pierde. toda sentido, ya que, desde la primera muer-

te que suceds en la pelicula, correspondiente 2 la. balacera que se produce '
entre dos bandas en el atrio de la iglesia santuario de Maria Auxiliadora 0.
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biendo a Fernando ya en medio:de la-lluvia anunciada que desborda los
‘caminas y baja por montones entre las calles estrechas:por las que descien-:
de Fernando; €s en este momento cuando por medio del mismo.plano seve:
al'personaje mojado’ y-sorprendido-ante el cambio de color de la Huvia, -
pues de un momento otro, y por medio de planos de detalle, ésta cambia su:
transparente color por un rojizo oscuro.gue recorre:las:calles que:transita:
Fernando, como una metéifora mas del inmenso universo. de muerte que:

constituye-el-espacioreferencial de la novelay dela misma pelicula: Esta: ...

escena se describe asi enla novela: “Mientras en las corminas. seguia llo-.
viendo y sus calles, rios de sangre, seguian bajandocon sus aguas de dilu-
vio a tefiir de rojo-el resumidero de nuestros males” (88)..: ... R

- Con'esta sintomética imagen termina la secuencia, una imagen més de:
muerts que desconcierta al personaje, no por su violencia proyectada con. .

los'tios de sangre que corren a sus pies con cierto grado de imaginacion, -

sino por su-estado de soledad y amargura ante la ausencia de su amante; -
imagen que no'se-prolonga mas alld-de 20 segundos y que esta desprovista
de toda explicacién posterior; dado que no es necesario acudir a precisio-
nes o reflexiones para entender el sentido de:la misma. De todas formas;: .
testa decir que toda la secuencia-en su. conjunto es una adaptacién de los.
elementos que Barbet Schroeder encuentra’'en lanovela y que transpone de
marera natural en‘la escena ¢inematografica, .con lo-eual recurre-a una -
_transferencia para trasladar una frase aislada en la narracién novelesca.en
un-momento preciso de’la escena detallada, de tal forma que se convierte
en una adaptacién que guarda veracidad con: la obra:base, buscando siem-
pre un equivalente genumo para complementar esta escena claye en el de-
sarroilo de la: pehcula.. ST R RVl P ST
A diferencia dela: antenor secuent;la, que tlende. mésa 1a transfarenma
culdadosa del pasaje de la novela de Vallejo, el segundo ejemplo de se-
cuencia o secuencias que serviran ahora de ilustracion para explicar e! mo-
delode Transferencia'y Adaptacién deMcfarlane pertenece aun momento

de adaptacufm en sentido es’mcto ‘sin decir con ello que no haya tendencia . -

a la transferencia directa que ha empleado Schroeder en, Ia mayoria de las
secuencias‘de la-pelicula: ‘Pues hien, las secuencias corresponden a-dos
momentos dlstmtos en dos iglesias a donide Femando ¥ Alexis acuden a
propésito de.sus frecuentes visitas a los templos de Ia ciudad. Laprimera
presenta, por medio de planos generales y medios, a los dos amantes cami-

nando por Ias callesde la ¢indad; luego un primer plano enfoca 1a compra . |
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Papa y sobre Dios. Luego de que la cdmara enfoca en un prinier planc la
escultura del libertador, ésta asume el punto de vista, tal como se comenté
antes; para que Fernando exprése sus insultos, el foco vuelve a ser exterior

y enfoca ‘en un planc. de conjunto a los'amantes que se desplazan hacia la

fachada de 1a Catedral; y con un plano medio sefiala su'entrada a la misma:

Allf, 1a céniara'se desplaza hacia el punto de vista del persondje protagénico,

yes ésteel encargado de sefialarlas situaciones que se vivenal intetior del:
temploi Como—mmwdm~MCmmsuhjehva ‘muestra.difusas siluétas de...._..
personas-consumiendo drogas; y para ello‘el humo: que ‘acompafia‘el en-
cuadre, hombies afeminados prostitiyéndose en'la parte posterior defa

iglesid; y'a otros hombres de-aspecto’ delincuente en plena reunién de rie-
gocios clandestinos; los ‘cuales redccionan desafiantes ante el descubri-

thiento de la cAmiara subjetiva éncarnada por Fernando! Ante este descu-

brimierito, y ya desde el punto de vista objetivo exterior, los amantes déci-

den escaparrémdamente de aquel lugar ¥ de aquellos hombres que se diri-
gen a su encuentro, y lo primero que-hallan' para huir es una taxi,- que;
cortio la mayorfa de taxis de la: pelicula, tierie-1a radio encendida con un

volimen- muyalto'y en sinténia petpetua con lamiisica vall-ata..‘s Con su

“Hirida se terrhima este plano dela seeuencia, para dar. comlenzo aotro plano-

_ de &xterior en imd Zofia alta pehgrosa de 13 ciudad. - ri
- Se dijo-antes que ‘con las ‘dos: anferioressecuernicias se producia ‘Una

' adaptaclon en sentido estricto; o propiaimente dicha en términos Mcfarlane;

dado-que efi Ia novela no'suceden dichas escenas, sino'que son el producto
de las permanentes disertaciones del narrador ‘sobre todo tipo de asuntos

de laciudad, en su diglogo permanente coil su narratario désconceido. 'S En

otras palabras; los' dos’ planos dé 1as secuencias descritas de’ld pelicula
corrésponden-al plario del discurso’ dé la novela; donde ¢l inarrador” cons-

“triiyedés argumentos sobre los Gualés se cmuenta su ideologiay’ ‘posicién -
ﬁ-entc ak mundo, dlferentc a la hnea accmnal que hace avanzar el desarm?

15 Musu:a que ocupa un luga.r destacado t:mto en Ta'narracin Flrica como en la novelesca, pues
:% enesta titima advierte el narrador 1a relacidn de la misica vallenata cori 1a muerte misma: “El

G -radm, sin.duefio, siguid. cantando por €l, en su memoria, lns vallenatas que aqui se est{m_

olviendo ritma de mucrtos {1 01)

16" Namatario” ‘que’sin diida’ pertenece al gfupb'de Jévenes su:anos de’la cmdad por T et
12+ camo lo/interpela el narrader con jergas propias de dicho grupo, ¥ que én ocasiones coimesponde
" . . aun narrativo colectivo, dada Ja utilizacién de plurales y smgulares indistintamente por parte’

' 5 del persona_]e narrador

Er
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lrategla '”:Se debe recordar que al igual que Ia: hteratura, el cmema.tégrafo
desencadena en el espectador la sensacién de realidad, mas que-cualquier -
otro espectaculo; dada la nqueza perceptiva de 10s materiales, cinemato-
graficos, tanto visuales como sonoros (Carmona, 2002, 35-36). Esto quie-
re-decir que cualquier ficcién proyectada, por mas irreal que parezea, ge-
nera:en el espectador:1a ilusion de verdad por aquello. del pacto implicite
- que establéce éste con el director sobre 1a base de la. verosimilitud de la =
: «pmpﬂest&cmematogréﬁo&»Aher&ble&rla«estrategla de superponerficcion:———
'y'documéntal en 1a pelicula de Barbet Schroeder antes de ganar en interés, . .
- genera: malestar en el espectador porque:se:traiciona dicho pacto:ante el
predommm de lo documental de manera elemental, artificiosa y sin mayo-.
res atractivos para el espectador 4vido de ingeniosas representaciones en..
un cine: contemporéneo cada vez mas: convenclonal y restnctwo En. sus-'
representacmues By SRR E B ‘
-+ Cuando sé aﬁrma que el pacto o contrato de vendmcmn plerdc su halo .
' de lealtad-en €l film: La Virgen de los sicarios; no-se dice:por el hecho de que .
- se alternc la estrategia de ficeién'y documental,'” pues cadaunabuscaun fin.
‘determinado dentro deliarco dela historiajasi lo confirha Raméri Canmona.
¢uando precisa‘qué: “documental y ficcidn puéden distinguirse, no en-rela-
cién con-sus teferentes, sino en tanto estrategias diferenciadas de produc-.
cién de. sentldo" (37); sino- potque lo documental no- -alcanza a persuadiry. .
fascinar: .como 1o hace 1a parte‘meramente: ficcional: Ahora bien;:jpor qué - '
. entonces la estrategia- de lo documental resulta clemental; artificial y sin in=
terés verdadero para el espectador? Bs elemental porque:se recurre auna
forma: fija-en la:narracién cinematografica;: representada en'uf personaje - - -
protagémcn que todo el hempo expmsa a sus interlocutores iletrados lo.que -
. al persoua_]e narrador en pnmera persona dela novcla narra-a. U narratano :

13

17 ‘Barbet Schruedcr dice en los “extras™ de la pelicula que su ﬁ]m mcluye una parte dncumental
atra cmematugréﬁca y una tiltima subrenatural Qulzas las dos ultu'nas curreSpundan al
. componente Ficcional propio del aite cmematogmf' e, _ .
.18 Recuérdese que desde hace varios aflos el cine que predomina en  todo ¢l mundo es el estblecido -
-+ por elMR1 {Modelo de Representacidn. Institucienalizado) dominado por Hollywnocl yque -
., Son esceses Jas prnducctones que se 5alen de d1chn formato, tal esel caso del cine lndependlente :
'y el cme europeo ' '

;5. el América como.en Europa; algunos. ejemplos de peliculas que mcluyen lo dncumental o
. .., ficcional e manera simulianea son Soidados de Safamiua de Fernando Trueha, ¥ La vendadora o
" de rokas de Vfctor Gavma S : :




por. el 1=nguaje i:mplo del cme, peru il que haya na espontane:dad y frnnqueza él rnnmento de o S
U poner en Ia bnca de los actures enunc:aﬂns altameme expreswus de 1a nun'ac:én nuvelesca. e
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sin mayor preparacién cultural y en condiciones sociales miserables; o sea;

personajes que.conocieran y vivieran la situacién’ que.se narra en lanovela’

de- Val]ejo Esto implica que dichos personajes no-sean actores y quese:
haya hecho un trabajo previo para propiciar las condiciones minimasipara,
investirlos de las herramientas, actorales: necesarias. -para el rodaje de la:
- pelicula?! El resultado no fue bueno, pues; comio se ha dicho hasta ahora; -
dichos personajes nio lograu convancer por més que hayan sido testigos de;

—-lag-experiencias.~‘sicariales’ ﬂqucrs&pmyectan en:la. pelmula.wlnclusof~u11r-~-----w

excelente actor de teatro como Germéan Jaramillo,en su papel de protago-
nistade la pehcula, se.ve en algunas escenas fingido'y desentonado ante 1a. -
reiteracién de sus monologos y-ante: la no. resonancia de sus-palabras; no:
sélo en su interlocutor directo como lo.son sus amantes, sino ante-el espec-:
tador que por momenios s¢ sicnte ante un actor doblemente falso: primero

* porque- representa un- papel del mundo de la.ficcion cinematografica, v: -
segundo porque dicha representacion carece de credibilidad ante la ausen-: -
cig: de otros elementos que ayuden a-engrandecer-la-contundencia de sus

' dlscursos Y la percepcitn de los mismos; se asiste entonces a-una simula-
cion dentro, de 1a gran ficcion que supone la mmu.lamén cinematografica..” -
- Se.dird; entonces: que: el cine:docimentai. acepta estas licencias; dada: ~ -

que su interés-no-es precisamente-la; fantasia o la invencién, :lo cual-se
tendria que negar porque el.cine, cualquiera.que sea su estrategia; tiende al
cpnggcimiéntq dado su préctica p’erSuasi\;a-y. su interés por producir signi-
ficado; es.decir, sentido a partir de todos sus componentes filmicos o partes
constitutivas; aspectos unos més que otros, como ya se ha visto, que ‘resul—? o
tan. frustrantes en 1a adaptacién de.la novela colombiana en menciom. 7%
. Lo clemental y lo artificial dela estrategia documental, asi como. otros;-= _
argumﬂntos esbozados, son motivos mas que suficientes para - explicar el
- porqué la: pehcula resulta sin muchos: atractivos para-‘el espectador que:-

e ~ asiste.a su proyeccidn. El hecho de.que no se produzca el pacto menciona~ -
do.antes; o que incluso de darse sea de forma muy frigil, condiciona la": =
mirada;critica del espectador, quien a. pesar: de: ver reﬂejada-.-la-hjstoﬁaf.-_} L
propia de una cindad con sus problemas, se resiste a entrar eneljuegodela. -

simulacién o -.iII_lpreSic'}n-de; realidad. Esto-desde un: espct:tador que conoce: . -

21. Alrespectodice Barhct Schrneder en Ios “extras" de la pelfeula:. “Hubo muchu enfrenamiento '

E_|:1|: los dos jdvenes que rio.eran actores.:; con Germén: Jaramillo, el actor principal, puesiera L
;- hecesario que adqulneran tecmcas de acluamén, resplraclén, mane_jn de la vaz, de poslclon' -

" ;frentealacamam.
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personajes en la narracmn propla de sus acciones o pensamlentos, yespor .
*ello mismo, principalmente, por lo quc el relato filmico no logra captaresa .~
-+ cadencia narrativa de la obra hterana capaz de transfcrmar las situaciones .~ .
. --_fdescntas y.de prender al lector en ese umverso ﬁccxonal ue_ super con_ EE R
-creces Tarealidad cotidiana que se recred, S
Asi, La Vzrgen de los sicrios, a de Bm‘bet Schroeder, mtenta aprox_l-._ ST
: maélones mtere.santes respecto a La Vu gen de los sicarios de Femando ._ |
;j:Va]leJo solo que enel con]unto global de la adaptacmn se notan ﬁsuras e
. que desafinan esa atmésfera acompasada y vwaz quc recrea Vaﬂejo en su ol
L encantadora y Vlolenta narracmn novelesca RS R R '
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