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Only in mirrors should one luok -
or mirrors dobut s]:mw us mnsks ‘____ R

L DE sobremesa__(ls%)‘ de Tost _ASU]]CIDH'SIIV&( 64—1896} ¥ o texto ligfatie'
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. '-_que terminan u'npomgndose. como emblemas de la luc_:ha del deseo ¥4 de sus formasf‘__'

“Plays, Lord Alfred Douglas, trad. (New York: Viking Penguin, 1988), p.339 ¥ 343, indium iR pamdma S
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muerte de Helena termina consagrandola exclamativamente como._f" mbolo
trascendente de todo _en un csfuerzo por _aﬁrmar lo'que su de icién ami
NEgAr: L SR o :

LMuerta td?... amasT Ti ves por el mundo conlasuave grac:la detus cuntornos
de virgen, de tu pélida faz, cuya mortal palidez alumbra las pupilas azules y
_enmarca la inddmita cabellera"que te caa ef pscifos nzos sabre los hombros

;,Muerta tu Halena'? No tu no puedas morir. vcz nn hayas BXlstldD nunca' '
.y seas. sglo un suefio luminoso de mi espirity; pero eres un suefio més real que
‘eso guie 10§ homibies llaman Realidad. Lo que ellos Naman asf, es solo una
tras la cual se asoman y miran los ojos de sombra del misterio,

o :y 'tu ares el Mlstérib mismo (310)

Hay una’ setie: de obras literarias de fines del siglo dnecmueve que s&
empanentan con el texto de Silva, especialmente por el asedio agotador de las
sefias del deseo y el drama de afirmacién y de negacién final a que conduce a
quienes lo protagonizan. Y como se dice en el epigrafe de este trabajo, no se
deben: ver: simbolos por, todas. partes, porqug. €50: Jhace la vida, imposible,
espe.clalmente si.son,los, 51gnos deﬁmtwns de la, ex:stenc:a como deseo supremo

Huysmaus (1848-1 90'}'} no. escapa al destmo de ago rmento ﬁna] cle su fasmnac nl

con todo tipo dé artificialidad. Esta 56 ahoga en el. grito final que clama por una
tabla de salvacién después de su orgfz heterodoxa de artificios, sensaciones smmpré -

nuevas.y raras, placeres nuevos dlsfrutados hasta la alucmacnén }r la locura,l yen

' Pans allons, fit-il, tout ést blen ﬁm, mme un raz de miarée, les vagties dé I
miediocrité humaine montent jusqu’au ciel et elles vont engloutir le refuge .+

dont j’ouvre, malgré moi, les digues. Ah! Le courage me fait défautet le'ceeur '

- me level ~Seigneur, prenez’ pmé ‘du-chretien :qui: doute,:de 1'incredule: qui -
i -vyoudrait crmrc, du forga de:la:vié ‘qui's *embarque seul, dans-la nuit;, soisiun.
ﬁrmamant que n cla.lrent plus les ccnsalants fanaux du \rmll aspmﬂ (240-241)

'3 '_'_El agotamlento del que qmere sahr Des Essemtes en medm de. s noche

- permite mirar su pasado cortio la practica dé unculto exacerbado de ld artlﬁcmhdad,

como una religién privada que ha terminado por riegarle toda, base v:tal 'y de ahi
su grito desesperado.. ...

El caso de Xavier en Sauara de omﬂa (1902) de Ramon dcl Valls—Iuclan

(1866-1936), deja muy en claro que la figura de Concha se ha convertido para €l

Rt
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- “enel objeto deun culto en el que s aﬁmnaba S, poder wtal ‘Su-exclamacidn final -
. revelailasbancarrota de"las ceremonias-de .su potler:como: ne.gacuin deisf al
- desaparccer el objeto de’si'cuultd;y 16 danal lector la clave definitiva part entender__ )
- gl Iabannto de mmbolos re1teradns entrcte_]ldos a Io largcl de a-narracién:”

ralidg, gtes u_]os encnntado quem
adrmmsa s:ernprc magmﬁcn? Anie esia duda floré; {Tloré como un Dios Antiguo

Cen que se escemﬁca la lucha entre el bien y el mal, upomcmn que se represé:nta a.
.'trave:s de la guerra de, los\.__sexos(-‘ El emblcma_ da dicha. 1ucha es. aqui SaJomé,
: 1a, la la'ch

on;uc
: fahsae ‘celte Salume, sm:humame et

__ : ait, e’ qualque sorte, 1a déitésymbolique -
'del'xndesuucnbleLuxum ladeese dql'lnmcrtn.l]e ‘Hystérie; la Beauté maudite,

e repr&seutn comu gucnao n:nntmdicciﬁu entrc los snxos
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. " élue entre toutes par la catelepsiz qui lui raidit les chairs et lui darcit les muscles; -
- la Bété monstrueuse, indifférente, irresponsable, insensible, empoissonant, de -
. méme que 1"Hélene anﬂqun tout ce qua l‘appmchc, tout ce qua Iﬂ. voit, tout ce-
qu'elle touche (106). S T . _ : : :

De manera parecida en Trionfg deila morte se pone en escena. el juego del
amor y de la muerte, en el que al final terminan consumiéndose las existencias de
Giorgio e Ippolita. A diferencia de Salomé, aqui’ es la figura del hombre Ja que
desata toda-su lascivia y.locura para: ‘consumar su pasujn, dindole fhuerte a su
amada y lanzdndose casi ‘simultineamente con elld al abismo al gue [a ha tirado.
Al fitial de 14 noveld, entonices, queda esta escena ‘de pasién erdtica suprema
aguchzada por la muerte violenta como emblema de la tensidn entre el amor y la
muerte: , .

Fu una loita bieve & femce como tra netmici m;placabth che avesserd covato’
- fino aquall’ ra nel profondo dell -.‘mlma uh dm supramn E prf:c1p1tar0n0 nella

BhE "'morte awmn (492)

~""Eg sintomético de'la terision de que S 1 viene hablandc: entre 1a v1da y-1a
muerte, eldeseode afirmaci6n en los sfmbolos y su'carga de‘agotamienito final, la
comparacion que aqui’se establece entrela filerza féroz dé la pasién del‘artior ysu
instinto paraddjico de afirmiacién mediante 1a muerte, que inevitablémeite 16 qile
hace es négat; con la enf:rgfa destrdctora de la enermiistad y'del odio supremo:’ Asi
se pone-de rélieve 1d conjugacion ‘dialéceica de lds fuerzas opuestas en'la vida y en
las relaciones de los seres humanos.

Sin duda alguna el poema The Raven de Edgar Allan Poe: (I 809- 1849) esel
antecedente mas claro del logro ef‘ caz y. condensado del amﬁcm s:mbohco dela
dialéctica del amor y.de la muerte como emblema: En este poema pueden verse en
accién las leyes de la composicién literaria que permiten la intuicidn, al lector, del
cariicter emblemdtico total a que contribuyen todos sus elementos. Asf lo mues-
tran {a identificacidn final-de Lenore y PaJlas, el Cuerv:: y su sombra, y el alma del
yo que’ habla en el pnema--‘ . TR

Aru:l rhe Raven never ﬂutmg, Stlll 15 smmg, still is: sm:mg SRty
On the pallid bust of Pallas just above my chamber door;

And his eyes have all the seeming of a demon’s that is dreaming, .. ., ;
And the lamp-light o’er him streaming throws his shadow on the floor;..
And my-soul from out that shadow that lies ﬂoatmg ot the ﬂoor
Shall be lifted: nevermors! (89).%- ' N

5 Poe mismo es consciente de s pmccdmnento puéuw en T?le ‘Raven en cutnto efécio simblico tonstruido,
*coima’ puede verse et §1 enshyo Tie Philasaplty of Compasition, The Complete: Pﬂeriml Works wiih Three
Essays on Poetry, R, Brimley Johnson, ed. (London: Oxford University Press, 1919). :
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:--'1mp'0rtan01a delf.-detalle vivu:lo yia ;_caracter sunbéhco

:autonnrnla de la expresiGn artfstica.s - : : '
.7+ Enel poema ¢ de Villon eI suml ﬁnal conjuga toda Ia fucrza de Ia pcrcepcnén-
de un ‘simboloviv '
. 'tanto a la muerte de‘la‘amada £otho
© cién representa para el amante: - -

. “Till w1th hete Tife thou hasttru
L For since that hour my slrenght has ﬂown

)’v‘ : : :
: sagrado ¥ lo profano para el enamorado-“'La llama al Surgll’ ¥ lavantarse ponia en 5
__-jla blancura eucanstlca de su tez, un rosado refle_]o, como. e.l 50l an Ias estamas _

o p :
" the uutunnmy of art and the mdepeudeuce of the artist from didactic plirpase. nnrl sectariun demand... It

. -made clear the unpurtancc of the vivid detail and the syrnhnhc overtone of the sharp perception; and byits = -
tress o the giiakity mither than‘the: variety of expericnce it ultimately did: ‘oore llm_n_httle tu quu:ken tha IR
aesthetic sensibility of a whals coltare”, en In iulmdm:mén .51 edlclﬁn d&The . '
o Amdemy Ch.lcngu Publxshers, 1986). p mv
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seguidamente, paramantener ia doble cara de su realidad, Xavier le dice que tiene
“manos de Dolorosa” (46). De ahi que al final adquiera pleno.sentido. todo esto
cuando al; morirse Concha, Xavier. exclama. ,Lloré como:un Dios antlguo al
extmgmrse su culto” (86). R

En el Trionfo delia, marte la dlme.nmén 1c0ncgra§ﬁca de la amada hay que
busca:la mas csuhzadamente en, lo que, hay lmpllCltD en la forma de mvocarla por
partede Gmrg:_ ; , e e e

e ,Vedeba coni temblh occtu del dcmderm ladonna dlsv1luppar51 dall’accappatolo
O gil asciutta e monda & tutta delicata come un albastro color d’oro.,
= Ippolita, Ippolita’egli erid6, perdutamiente” i

— Vieni cosf] Vieni! Vieni! (214).

Igualmente, se percibe este acendrado acento relig gloso enla suphca que hace
de la amada una diosa digna del amante que unplora' Ippohta‘ Ippolital Tutta
1"anima sna tendeba all'amante, in quell’ 0rad1 suprema. angoscla, chledendo aiuto,
—IPPO].ltB.I“ (87). ; g i L

Una elaboracidn similar de la 1conogmfla de la mular se: cncuentra en 4
Rebours con una refinada dosis de satanismo y misticisme, erotismo y religiosi-
dad, que Huysmans deriva del arte de Gustave Moreau en cuya pintura de Salomé
ve Des Esseintes “I"inquiétante exaltatlcm de la‘dansense, 1a gr:mdeur raffinee de
I"assassine” (106). Igualmente, encuentia en L’Hei'adt"_, 2 ‘Mallarr
1898) la subyugacién propia de un sortilegio. . e

José Ferndndez, por su parte, en De sobremesa perﬁla su imagen. dc Helsna
en la doble perspectiva de lo religioso al referirse a ella como virgen de Fra
Angelico (1387:-1455), y de la figura pictdrica humana al establecer una corres-
pondencia de. Helena. con los. dibujos. idealizados de la mujer. del premafaelita
Dante Gabriel Rosseti (1834-1862).(227), que-son para' Fernindez “la ideal ima:
gen de la idolatrada™; (248). Esta doble: Sptica-de;la.imagen de Helena estd muy
bien sintetizada.en. la advocaclon que ls da de “Nuestra Senora del Perpetuo De-
seo" (151 152):.; iy re fo ) T TR T ;

niSe.ve, entnnces, c6mo;se recurre & . proyectar la lmagen df:I deseo;en: la
monografla de la-mujer.y:se obtiene:as{-una- espeme de; agotam1ento ‘de dicha
imagen endo; quela simboliza. Se trata deuna esPeme de. esPejlsmo que, en:Sonata
de otofio se multiplica cuando Concha se.mira en laluna del €spejo”.para verse. y.
reforzar la imagen que Xavier estd viendo de ella al decirle la forma en que ella se

percibe (17). Luegoe se identifica premonitoriamente con la luna como indice de.

sufigura que se . deshace en.los espejismos simbolicos: Xavier- le dice: “Antes

T T T L e e L Ry kb T R e B il ol
7: - El pintor Giovanny.da Ficsole es conocido como Fra Angelico por su pinture de los-Angeles y por el cardicter
.-+ ;tnimitnble de 1a sunvidad de su.colorido. La recurrencia comentada puede verse en De sabreme.m de Jost
Asuncidn Silva, p.187, 193, 201, 212 Cien o feee ey Ui et i sty

iz




- -aparece 'toda-blanca’en
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“eras laprmcesa del sol. Ahora eres Iapnncesade‘laluna (23), v como una'metAfora
- de lasituacién de’amada y:amado se-puede leer esta-catatterizacion:: Fescuchar el

) _cantodela fuente quele contaba ala Iuna su pnsuin enel: labemnto_':f-:(df?:)i Y sielia: . .

- sobrenatural,icomo Tna:diosa’ (75) TTodos estos BSPB_]ISI[IDS fomanparte de:*

: ) - h r;uosos suefios que efcanta: el amor? {86)-y:que al firi-se-apagan: pata,}(av]e

L Nada més elocuente ghord queunaeferenciaalaideasobreiel juega de los: o
espcjlsmos como productores delas méscaras delarealidad. La-mulnphcacxén ‘de!

" ‘las:iméigenes :es:una forma de:acortar:las: distancias :entre! Iarsubjetmdad y.la

S objetividad:Es la' manerade’ tradiicir &l lcngua_]a secretoidel déseo 'y de obviar el |

.. crudos enfrentannante gon una reahdad mempre. hostil gfunpenetmble. Clomio dice o
G '.'Herocles en Salome “Onl}' i mirrors: should ong 100 : fo mirrors do but showis:

dentificada: - -

: 14 5€ agol etifo
L ( )::81 hoca €5 10sa (21), gero luego :
© 2 (26);pero. dcspues son rosas dg nieye (46): Ella toda s rosa cuando,

se convierte para:Xavier en; idre.0 stmbolo de su ongen yital 40);y

--f[oracxén‘ée. maxchlta totalmcute cuandn Corit
= referencm doble a elln com

se expresa;:como ejercicio de, desnudamiento; de; su: jardfn para- Xavmf (31) El;
 libro que lee Xavier es el Flonleg:o de Nuestra Sefiora (48) y el paje de Concha

i como, .sacado de un cuentc de. hadas se. Ilamt'i‘ Florise! (31,38, 42;45). Toda esta_f_ o
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...t En: De sobremesa aparece el motivo de tin ramo de rosas ligado obsesiva--
mente a la bisqueda de Helena por parte de José Ferndndez. A dichas flores se les.
adjudica 1a capacidad de ‘antosugestion que agudiza la percepcitn de los deseos.
de la mujer-ideal para el protagonisti (209). Esta obéesidén adquiere una dimen-:
sidn mayor-en-su vida, cuando la liga a la visién de la muerte de su.abuela y al
lanzamiento-de un ramo de rosas.que ella le.hace. A partic. de un estudio de este’

motivo.y.la dimensién simbélica que adguiere.cadz vez que. aparece en la. uovela, e e et e

podna derivarse una:l6gica o filosoffa de su-composicion literaria® - . ..ivees

. Otro conjunto.de elementos simbdlicos.que contribuyen .a crear: ei efecto
sl gmf' cativo de la:tension y-la expresidn-del agotam:ento del objeto del deseo por:
obra del asedio'obsesivo de sus indicios; es la-presencia de los animales:que estd.
determinada por una.funcién.en relacién con el drama de- exacerbacmn dal deseo:
ala hora de la-agonia y muerte de:sn objeto.: . ., :

~El primer grupo.lo constituyen los gallos; cuyo canto aparece en Sonara de
orouo en tres momentos decisivos: primero cantan cuando Xavier parte dedla aldea.
hacia el palacio de _Brandf:so a reencontrarse con Concha {9).. Luego se habla de
las dos vee cantéel galla cuando Xavier amanece con ella_ velando su fiabrf:
y. su pahdez,- n erOtlsmo ¥ su s,anndad (26), y finalmente, s& escucha el canto
lejano del galle ‘ oncha’ (82)'.' ‘No s frata aqili' el
cumplimiento'de 1a'adverténeia de Tesucristda PEdro segin el Niievo Testantento,
en Ia que aquel le habia anunciade a Pedro que antes de quecantara’ el gallo 1o’
habria negado tres veces.® Es; mas bien, una versidn del evangelio del'amor que
alude a la-perfeccitn de 1a‘ corresponrdencia’ del amante; cuya devacmn AmMorosa
permanece alolargo de.las tres veces del canto de los gallos. .- SRR,

- Hayuna: figura muy decorativa en lanovela,. la Jdmpara en t‘orma de manpo- -

sa que siempre estd encendida al pie de lai Jr0agen de Jesiis Nazareno, cuyos. pies
lividos se dl'ce_que a] nbran (24). Lapr"e enciade dlcha i4mpara se recuerda en el
texto en otras tres oportumdades mids 'y siempre en conexién con la presencia
agcmzante de Concha. Hay en ello nna mezcla de 1a décoracidn’ pmfana yde las
resonanmas supersncxosas de 14 preséncia sinigsttade Ia mariposa (34, 80; 82)."
Las aves cumplen una funcidn miiltiple. Lo§ mlsenores (12} ¥ los imirlos (42,

R 45) cnntnbuyen al ambiente musical de la obra Juntb ¢on la flauta de Florisel. Son*
como simbolos de la vida y del ritmo volitil y espmtual def'deseo. Por'oposicion:

a‘esta; el milano el ave mds cruel entre 1as de’ presa~ aparece tras ld miierte de
Concha'y s matado por Xaviet (85): La ambigitedad de esto es patética porque:
puede: repressnta.r la liquidacién del fantasma permstente del deseo. que era Con-
cha’ para Xavier, o'indicar la proyeccion veugadora de su:impotencia ante el
abandnno mewtable de que ha srdo ob]eto por qu1en 10 ha atrapado en el amor. -

8__ Puede verse esto en Jnsn Asuncién SiIva., De .mbremesa., o 159, 185 93-194. 195 19 203 204, '209'
“311, 217, 250, 260, 268, 278,304, 308 309. 30.” '

9  Véase las versiones evangélicas de Tn niegacidn de Pcclm én Mt 26 60! 75 Mc 14:66- 72 Lc 22 4462

Ll
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o -.'entra;las cadenas de. platn, tema tmndo a]cteo dc pagam pnsmﬁém" (75) En Ana e

B __forma exprcsa le dlCB la rmsma C‘.oncha a Xav1er “Eres imi pnsmnem toda l&_ o

. ‘vientos e prcclsando coma- “tha beﬁhﬂg*ﬂf wmgs, ija the' beatmg of vast ;
U awingst (33 1) Mig adelante se e.xacerba dicha percepclon cuandoel mismo Herodes

o - indicios, Més alla de esto, solo queda la consumacién ¢ la negacién por la hqmda-

v vuelve y chcf: mas enfancamente que. ha escuchado {"a beating of wings;a beating
a 5E. aproxuna el chmax dramétlc:q. Herodes se-

“da sus p051b111dade ‘hasta ¢ que:se. enfrcnta catadcara con la reahdad de tados: losl. L

- cién de la tensi6n que pmduce el deseo en su bosque de sfmbolos.: Conifazénse e

L _'_aﬂrma enel eplgrafe de este. trabajo “You must not find symbols in everythmg s
. you see, It makes life ImpGSSIbl (339; ¥, paradopcamente también se ha afirmas:

" doluego ante el ternior-de.una posible revelacién o.visidn. de la r_eahdad descarna-.. . -

" “dayciueldelos seres hurnanos'y de las cosas cara a cara: “Only.in mimrors should

.'_'_:_-.'one_look, for- s” 3)

©~La mariposa es"el motivo ‘que rep e

o .de..splazamlento contintio del deseo, hasta que se convierte en metdfora total como o

" sucede con el cueryo de. Poe, Imcnalmeute a-mariposa_es el gmm de. Marie -

. Bashkirtseff que asta en su diario (141). Luego, es la mariposa Tai imagen, del
" deseo que se qmere expresar con palabras, como se connota en "los ‘§énitintierntos -

ST de. temor de José Fernandez :an_te la pégma en blanco su tentativa de _hablar de El: _{ N
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10 que siento’ que {temo’ al querer decu' la 1mpresu5n con palabras destrozar la
frescura, como Se destrozaria el'esmalte de luz de una manposa de Muzo : al que- :

_rerla fijarcon’un clavo de hierro™ (186).

La manposarevolotea sobre el ramo'de'rosas unay otra vez (191 194 200) L
yeil su encuentro'con-Helena en Ginebra (203-204). Se lef aparece a José, cuando . 0 T g
busca otras mujeres comc suceddneo’ que al fin nosatisface sino que agudizasu -~ - ‘
-.deseo: ‘porHelena(211). Significativamente,lamariposa estd grabada en las. PRSEAS. -t i

" de:los Jibros: de 10s pottas:predilectos’ del protagonista: -Shelley, Biwrne, Keats;. . |
Tennyson; y Rosseti— gue alimentan. su: lmagmamén ysu-deseo. De: ahf que. aiin e
Ferndndez percibaenallama cle gas una manposa de. ﬁlego (244) y tenga veladnras L

'de malaqu:lta COD.MAFiposas, v 7.~ TR e

- La mariposa es el si’mbolo de la voluptuosnclad VE del 1ncend10 de los besos E
(272) al igual que de la danza; cuyo verbo es para Ferndndez *mariposear” (272). -
Y en una sintesis final, cuando ya ha desaparecido- Helena, se fija la mariposa’
como emblema'‘total de lavhicha:del deseo en. De sobremesa —de nuevo recuerda esto” -
el:poema.The Raven de Edgar Allan Poe+ cuando ve 1a inariposa que mégicamenté.

vuela'del camafeo’de Helena'y viene asposarse en la frente de José. (308).-:1: i

i+ Queda-asf tlaro que entodos los textos que:se han entretejido:a;propésito de -
- estd lectura de De sobremesa, hay una tentativa de expresién de la tensiér dramética -
- del deseo'y la fijacién de sirobjeto, que se agota en'el jusgo de/simbolos que:son .
maiscaras de 16:que; en:1a hostil-y ‘dura realidad; -no puede verse:desnudamente -
sino através'de'mediaciores: Sin él'leﬁéuaje ‘de los sfmbolos comoisin el deseo, el

ser+humano’ serfa:nada,: pura: iegacién, vacio de: fuérza :de accién: Pero,
paradGjicamente, la existencia humana tambigh 'se agota a medida que se extingven
stisiestrategias de scbrevivencia én: medio de sus grandes polaridades: sujeto/objeto,

sxmbéhco consutuuvo de De: sabmnwm y demas te.xtos aludldos 05

PR AT . . ’ .
10 Vénse Maire Joanus Kok, Literature and Negation (New York: Columbin Unive’tsity Press, 1979).

16

actividad/pasividad;: placer/dolor; amor/muerte:- esta-dialéctica es el amﬁcm.' -
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