Has mueno,tamas veces; nos hBﬂIO.T

_en.cada anden de, gas desgarranuenmx
anior mio,” )' “regresas con otra faz
" de flor recién abierta que no'te reconozca
:'as!a- "'ue pa!po dentm de L la At

_ Es de con91derable xmportanma aclarar que la voz narradoray i’
- ._desde las cnales se construyen las herotnas, proyectan la psrcepcmn de cadaung. -
7 de'los sels autores: colomhlan's cuya - per: huntode vista son

“Aura o las violetas (1887) de José Marfa Vargas Vila (1860 1933) R
La: Marquem de Yolombs (1928);de Tomés Cerrasquilla:(1858-1940), . .
Cieri.aflos de soledad ( 1967) de;Gabriel Garcia: Mairquez (1928) )
«Lai tejedora-de:caronas:(1982) de. Gcrmén Espmosa (193 8).
~Hlona Ilega con la Il:ma (1937) d Aly
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De estas herofnas de seis novelas representativas de la literatura colombiana,
pueds decirse que se han proyectadd también fuera del continente americano.
Ellas ofrecen; a: ];lalztu" del-momento, histérico de su creacion, un rostro particular .
en su manera de asuri Ia vida, el amor, fo femenino y sus acciones, ante un grupo
social que las condiciona a un determinado modo de ser y pensar sobre si mismas.

Es preponderante el papel que-la literatura cumple en una sociedad para
determinar-en-ella-los sentimientos y formular los arquetipos de lo femenino y lo
masculino. En los cinco rostros del amor, André Murois afirma en su introduccién
al andlisis de las herofnas de la iovela en el transcurso de tres siglos de la literatura
francesa, que:la Ilteratura crea y. revolucmna los sentimientos:!

Las rclacmnes entrc Ios sentJmlcntos vy laliteratura se parecen a las que existen
entre los gobiernos y la opinidn pblica. En iltimo andlisis, los gobiernos
dependen de la opinién piiblica para su fuerza, pero la opinidn piiblica misma
.. s creada deformada por los gobiernos. De ignal modo, los sentimientos inspiran
ala htcratura yasuvezla lltcratura transforma y a veces crea [os sentimientos.

-

: El mlto umvarsai el hérce, o de la heroina en. nuestm casn, se cump_e;para
tndas las tradlcnones sy desde las culturas més primitivas; en. el mito sereflejay,
se proyecta; al mismo, tiempo, una busqusda esencialmente humana. clcl referente;
ideal y- e}emplar donde se consofidan principios, valores, dehlhdades Y busquedas
en un solo personaje, para un mMOmento y un. espacio | histéricos- detemnnados.
Joseph Henderson define al heroe como unc de los sfmbolos eternos de Ia
humamdad‘ T U P T T

Esos mltas del herua Vanan mucho en datalle, paru cuanto mds r:erca se los- S
examing, mds se ve que son muy similares estructuralmente. Es decir, tienen.. ...
.. inmodelo universal aunque hayan sido desarrollados por grupos o individuns
o sin nmgun contacto cultural directo mutuo... Unay ofra vez sé escuchaunrelato .
" que cuenta’el naéimiento mslagroso, pero Tumilde de un hérde, sus pnmems_" _
muesiras'de fuerza sobrehumana; su Tipido encumbramiento a la prominencia™ .~
o el poder, sus luchas triunfales contra las fuerzas del mal; su debilidad ante el
pecado de orgullo y st cafda’a ‘traicidn ol sacrlﬁc’o heron:o que se dcsboca en
su muerte. L

o Como rruto. }a rnu]er adqulere cl CATACET de su‘nbolo annomzandose en su
estructura un ideal ‘que la'separa de la:realidad de la vida, pero este ideal actia
como un ordenador social y moral: calectlvo, ranﬁcando S pennanencna y v1genc1a
en el tipo de relaciones y'de reacciones que provoca:- e S

l:. Maurnis, André.: Cinco rosiros del amor. Buedos Aires: Coleecidn’ Austrl, 1951, plls o '
2 Jung: Caity oiros: El hombre ¥ sus sfmbelos. -Barcelosin: - Biblioteca Universal Contempordnen,. 1976,
p 108,
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T -La 1lusmn novelesca 58, .apoya., estrategmamente sobre_el SBl’ltldO del: mlto:
- parae expresar v mconfesable“'

lito dondequiera que se suefie en la.pasién comp en.un Jdea] ¥y no;
. _-tema como- una fiebre maligna; dondequiera que su fatahd_
' vocada, imagineda como una;bella catistrofe, - Vive de |

. ¥ ‘caiitivo para consumirlé‘en’el fu
- mids 'verdadero g que la felicidad,Ia’ sociedad 3 yle _rnura] “Vive: de 1 ]
.+ romanticismo que en nosotros Hevamos: €5 el gran misterio de la religidn’ de:
o que se hicieron sacerdotes inspirados los poetas del si iglo pasado,

W as el i;;'-xtor Y
I reslnecto Claude | Mosse se _reﬁere,,en la:introduccién de La mujer en
_el renacmuenta a_esta mﬂuenma en la construccién del ideal femenino pu_r_la _

ir una’histotia: de-las mujems que sélo-s
‘'ocupata de sus acciones y de sus formasde vida, sin tomar en cuenta, ¢l moda
- enquelos discursos han influido sobre sus mangras de ser, ya lainversa..Tomar.-
-en:serio ada A mujer equivale a restituir su-actividad en,el .campo.ts
e ¢llay el hombre; conyertir lareiacion de los sexo

B mtangibﬂldad mueven al acto creadur de Ia restauracion y recons"tmccxén. .
Sobre Mana, la virgen:y mértir de Isaacs, se proyecta la pasién. del amar que

1a!desgiacia; con:ardiente beatitn
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sufimientc en simbolo del romanticismo, degenerando en un culto a la figura

axaltada de la muerte de la amante corrio resultado de 1a irrealizaci6n del amor-pasién.
Para Vargas Vila, la mujer representada en Auraes la encarnacidn def misterio

por su sacrificio y muerte silenciosa, ante 1a imposibilidad de realizar su deseo

armoroso: con su verdadero amante, para afianzar asf nuevamente el acorde de

amor irhposible y muerte, -~ S s

U cambio riotable e 1a apreciacion de 1a mujer aparece represcniado por

illa, en’el persorije

_ de L margiiesa de Yolombd; estos giros también
responden a la naturaleza del ‘mito. Asflo representa Simone de Beauvoir en El
seguado SEXO:S . s e e e

El mito es tan ondulanie y contradictorio que en un principio no se descubre su
unidad: ya sea Dalila o Judith, Aspasia o Lucrecia, Pandora o Atenea, la mujer
s Bva y la Virgen Maria al mismmio tiempo. Es un fdolo, una sitvienta, la fuente
‘de 14 vida, una potencia de 1ds tinieblas, es el'silencio elemental de la verdad, es T
‘artffice, charlatana’y mentirosa; s laque curay labrujas es la presd del hombre, 85
.+ g pérdiday es todo o que él'no es Y quicre tener; sii negaci6n y sutazén de ser. - -

Bérbara Caballero es la representacidn de la mujer fuerte, segura,
generosa y rebelde, la que crea su propio destino como minera y logra obtener
gracias a sus méritos; por parte del.rey. de Espafia, el titulo de Marguesade Yolombd.
Para dofia. Barbara-el-amor es nefasto; ya.que le trae la ruina y la pérdida total de
lo acumulado-durante toda s vida: .« wn w7 e PR e

Por oposicith a 1a herofna acandalada y noble gile se proyecta en un principio,
dofia Bérbara se teansformd en Ja victima y, finalmente, en la destinada al heroismo
por via de la santidad. Para’su creador, la salvacién de dofia Bérbara esté en el

castigo a su egolatria que la obliga a la sumisi6n, destinindola por medio de la

voluntad divina al higar que ella repudié en un principio, ina casa humilde donde
hasta la vejez se dedicé a los oficios domésticos. El mal de dofia Bérbara se
convierte en un bien, porque al ser castigada por su orgullo’y soberbia, en medio
de lﬁ',_%obféz?’ alcanzd 2 apreciar la cercania del reina de Dios. ' " -
" Ursula guatén, el personaje de Garcta Mérquez en Cien afios de soledad, es
{4 thujer que representa el ceiitro, la esposa y la made, el arma de casa, el sje e ld
familta, el equilibrio, la procreadora, la poftadora’y transniisora de'la tradicitn; su
e wtmancia y fonaleza estin ropresentadas on su senectud sin tregua, Su
incansable luchia estd en contraste con la Gorta evolucion de su esposo José Arcadio.
Para Beauvoir” " o m e e il Dt P

.+, Al aparecer coma ¢l Otro; la mujer se presenta al mismo tiempo cdmo una

i~ ;; plenitud de ser por oposicidn a.esa axistencia en la cual el hombre siente en si . -
la nada; el Otro, al plantearse como objeto a los ajos del sujeto, es planteado
como en sf, por lo tanto, como ser. En la mujer se encarna positivamente la

5 Beauvoir, Shnone'ﬂé. Et 's'é‘gimﬁé sexg.; Primer tomo. Buenos Afres: Bdit, Siglo XXT, 1982, p. 185.
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na doble 1dent1dad en cuanto qué disfrazan sus sentimjentos mds intdmos en favor
de,una exlgencm soct predominant o 1a familia, ¥ sacrifican 12 reahz.am Gy armorosa
hasta S8 ultunas consecuencms porque e.l d senl ace fat_al las arrastra hasta a
peree. PR
. §on13Marquasay Ot nstruCCifm deut petsmaje
heroico f&r memnoc mmax mayor cohetencia entre’
sus | acmcmas y sus s p isarmientos; &l e e_n ellas el sentido de
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= .fuera de las acciones y aprmuman el chscurso ala narracion

o de‘_enuncxacléu exclu}.ren toda,forma lmgmstma antobmgfaﬁcm Las, narracmnes

' ::..,.Macondc ¥, Yolombo— La. rf:alu:lad BE: constmye 1Y se, concentra de manera

. ;-mdependlente. .Esta‘forma narrativa-imprime; a las:herofn: -—-I'Jrsula ¥ Birbara-

una: mgmficacmn dentro dea-estructura.de: [a. obra que: las. conduce. & formular :
~‘una concepeidn:propia del: mundo dDIldE se.encientran, a €Xpresarse .y Pensar. de
- acuerdu a S condlclén sobre si mlsma.y los. demas Ambas muestran durante 5u

En el conjunto’ de las obras, ia expenencm del,p sado se. transfnrma en una'
Jelejerciciode la memoria se:convierte.en un:acto. creador.enelque el
pasaclo s ecobrado y'sé retornia entorices al | principio: ‘Cada leroina es recuperada
- rdetal forma'que alserretreadd énla: ‘memoria, el nan‘ador' fncuentra una liberacién

enld actmdad creadora rI..a fuerza lmpulsora del rf_:latn es la reélhzacnén subhmada o

. vreﬂeja a’50°
A pombles 1dent1ficacmnes que eo_n ellas suljan'!

s extingue Ientamentéry
mstante Io que asus lablos no les esta pemutldu pronunciar. El s11enc10 que rodea '

as as )
su";'s' mbra‘le_]o -_.deI ser: amado nio’ reclama Tiun: sulo___ o
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la muerte de Aura tiene también el sello dela resignacidn "y"la'acept&cién de 5u
sacrificio:” A ambos’ amanies — narraderes— les fue negado verlas morir y s6lo
comprend:e.ron el dulor de la separacmn que e]las padec1an cuando murleron Sus
en fuerza Y rigor. La Marquesa llega anciana al final de sus dlas despojada de sus
galas y ‘riguezas; pero fortalecida espiritualmente: por otros- atnbutos que la
aproxnnaron 1§ alreine-divino de la caridad-y-el- amor-al-pr&jimo.-: -

‘Utsula‘pierde 1a cuenta de st edad’ porque para ella‘potoa poco se. fue
perdlendc ¢l lfmite entte la vida y lamuerte; ambids se'nezclan como a realidad y
los-reclierdos: Genoveva llega a:los noventa-afios cuando inicia el viaje de‘la
mertidria por tados los sucesos deé'suvida, y espera mientras tanto el dia sefialado
para ser llevada a la hoguera. Ilona muere tragica e inesperadamente en una
explosmn provocada por’ Lanssa, es borrada wolentamente pera. pB[’Slste en la
memona ‘de Magqrolk foh =

Bl amor va varianda en'sas furrnas y expresmnes pasa por la representat:lérl
sobrecogedcray thortal —Marfa y- Aura— que obnubila todos los sentidos, impregna
todo$' los’paisijes y su fuerza'es ‘comparable con la'de la muerte, pero a la'vez
subyuga'y atormenta;’ para canvertirse/luego:en pasién desaforada —Ursula= con
terror-al incesto, pero tambiéi’ es: farsa:y mezquindad:que!lleva a la-ruina. la
= Marquesa~". Para Genoveva:Alcécer:es obsesién .y delirio, lo que la-leva a
realizar su vida en biisqueda delo que Federico no conoci6; es recuerde y tragedia.
En Ilona es:in’ ‘sentimiento profundo de fidelidad muy cercano-a ]a an‘ustad, pero
nunca al'compromiso ni al-ideal de una familia tradicional:- PN

- Grandes variaciones consolidan las diferencias.que podemus obsenrar en las
heromas desde: la:creacidn.de Maria-hasta Tlona:;-Las formas en que cada una se
desenivilelve dentro de'la'diégesis. varfan en 1a percepcin estética de. cada autor,
eén la manera como cada una adopta su destino ¢ fo tmnsforma En su configuraclon
s:mbéllca frente:al amory-en su trayectoria socio-cultural. :

“Vemos c6mo el perscnaje femenino se transfigura | para ser- representado en
una. Imagen cada vez mis desatada de la tradicién cristiana y; debido a ello, con
una postura més independiente en si:condicién de amante. Para- Rougamont..crl
amor y occidente®; el amorlogrado, placentero y. felizno tiene historia ni garantiza
el triunfo de:1a novela] ya que ¢l-acorde:de-amor:y muerte ha:logrado-ser: més
conmovedor-universalmente: De aqui se desprende que tanto héroes como heroinas
‘han ido buscando la construceién dé un destino propio, libre de laimagen evocada e
idealizada. La pasion por el conocimiento, portraspasar Jas fronteras de lo inmediato
y.cotidiano, ha: generado nuevas formas de heroismo, sin hacer & un lado los suefios,
los placeres, las emociones y los deseos; se puede enfocar una esencia femenina
diferente que nopreténde igualarse a la condicién masculina del héroe sino que reafirma
:un madelo exaitado de lo fcrnemno sm anular la diferencia. .- - :

Wb T

8 Rnugemunt de, Dcms Amur y Occzdente Op c
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