o de ambas novelas To- consnmye 5in- embafgo,

o duspués del buum .con tudas]as nnphcac:ones dstlpo nal:rauvo-narralolégncu e mtartaxmal
¥, por ul:ro,fson uovelas profl.mdamenta politicas en cnanto investigan sobre épocas claves .
. enlahistoniareciente de SUSTESpectivos paises: &l golpa nuhtar de'1964; enBrasil ylanueva - ’
- violeficia én Colombla apartu' de finalesde los afios 70. El denummador comﬁnmas obvio
el hecho de: que'lus personajes: pnncnpales
 figuran; al mismo tiempo, como aittores de textos policfaces y comp nrradores, prmmpales .

se.hnn publlmdn o loilurgo-de log liltimns Yeinticinco nﬁos, mwmmdo por Spar.ns (1972) y: Rme-Saym
i1;; {1976}, basta Eco. {1934). I.aMauuu 1992), Thumpscm {1993} y muchus otros,. A las cntcgur{ns.que
- ofrecr.-. Tu.m (1984) vo]veré m:is adulunte. S
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salvar a Tomds y muere en ¢l tiroteo. Estevio y un policfa joven —hijo nunca reconccido
del ‘padre con una sirvienta— pierden una pierna. Tomds va a la cnrce.l -pero:las buenas
relaciones de la familia consiguen su puestaen libertad, , . . o

Veinte afios después —en este punto empieza la novela— Estevﬁc rambe la visita del
inspector Macieira {sin saber que se trata de su hermano) en su pequefio apartamento,
rodeado de las libros del padre. En todos estos afios no ha salido a a calle, Vive de lo que
le paga la editorial por una niovelita pnhcmca de glinta categorfe que entrega cada mes, y
de lo que su hermano e da de vez en cuando. Macieira investiga un asesinato ocurrido con
Ias mismas caracterfsticas de un crimen en el reciente librito de Estevio, pero antes de a
pubhcacmn de éste. Despues ds otras visitas del’ pohcm—hermanc Y despues de- otros
asesinatos que concuerdan ¢on los delanovela que estd escribiendo y contando-a Macieira; -
Estevdo sé entera de que ‘no hube asesinatos Tomds, Macieifa'y “ellos™ ahora trabajan
juntos ¥ se dancuenta dé quie-en‘la dltima novela dé Estéviio habia ligerds cambiosen el
semipiternc-esquema de la aventura mensual*del ‘héroe-Conred::Con los cambios en el
persanaje principal y-del lenguaje, pensaban. o temian que podria empezar un proceso que
llevara a Estevio a recordar y delatar los acontecimientos de hace veinte afios, “mesmo
distarcados como ficgac" (Jardim, 174}, De hecho ocurre-algo-como una concientizacion
tardia en €l "Meu testemunho é uma ameaga. {...) B preciso mexer no lodo” (179). En vez
de seguir escribiendo novelitas termina, medio afio después de la primera visita de Macieira,
el manuscrito; o sea el texto de la novela que Jleemos, arunciando su: propio- asesinato. -

El epflogo nos:da tres alternativas: o-bienlo encuentran con la garganta cortada, o bien
lo encuentran con heridas en todo el cuerpo, con una inscripeién en la pared como en un
libro suye, o bien estd en un manicomio contando histerias raras,y escribiendo lfneas y
lineas de letras sin sentido,

.4 capitulo de Ferneli comienza con un extrafio suicidio en Bogota en 1979 que da
desen]ace a una serie de crimenes tudavm mis. cxtranos enlos proximos afios. La cifre de
MUertos aumantay testigos de Jos asesinatos desaparacan‘ Las victimas se hal]an en estado
de descomposicidn, La czudad y. el pafs. sucumben, despacm epun. e.stado de n‘ucdo de
terror y de sombra que dura dlez Bflos ¥ que se mamf' esta en la prensa con largas Tistas de
matanzas colectlvas ¥ “nadie, nunca, podria negar que aquella habfa sido ora gencraclén
entre las generaciones que estarfan condenadas en la historia a vivir bajo el estlgma de la
muerte” (Capitulo, 218) 4
" Afinales de los afios ochanta el cscntorFemeh mventa-cscnbe entre otros un texto
sobire sus aventuras no menos extrafias. Junto con su'novia Sara se ve involucrado en una
gerie de acontecimientos gue llevan & 1a destriiccién del *mial” gue causd los attos viclentos
tan desconcertantes ‘del pais a partir del suicidio’de 1979; A la casa de Ferneli liegan
paquetes e mforﬁ:tacmnes de dlsnnta 1’.nd01e Hay. indicios de que | Emtan dns gﬂ.lpvtzisr uno
bueno y-otro malo. Dos-veces Ferneli es secuestrado por. equivacacién, confundiéndolo
con un penodzsta al qué matan pero que: no se muere, 'Y hay otros muertos de los cuales
snista si morfan © no, 0 i morfan asesinados 0 de una muerie nattiral,

ol _on las mfonnacmnés nécesanas. ademas de una. p1stola, an. &asco con un hql.udc
misterioso y un.mapa, Berneli y Sara van a Cartagena, suben de noche al monasterio y
‘[natan’a in monstrud “de apariencia blanda, de apariencia dmorfa o 'deforme” (139} que

y esid aﬁrmac'lén eslﬁ preseul.e la dltima frase de Cien afios de soledad, o que subraya Ia tesis de
‘qué Tds 'dos riovelas estudiadas se sitden después de] boom y del realismo mégico,
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empezaba aposeer ¥ desu'mrlaVirgen del: altarmayor. El monsu'uo es la reencamacmn ola
'.'mate.uﬂllzamon de una de las victimas de] cultu azteca sohre e] cual FB‘[’IlE]l escribe alo largo
-del libro;tna‘serie de:textos. Hacia el final;la: novela:pone €n'tela de : juicioles pocas
_ segundades que el Jector Ha adqumdo durante el d._lﬁ 1 desclframlent_o de.lns_ uustanos n
“ el lexto:"'No hnbo nustenns'.' tu s:qmera ‘derective; (L6 desciframos?" (243):

estmctura de las novelas

."L'aboratonos Frankenstem ¥y m;]mcnte textos no
. _man’:adus dentro de] texto, los cua]es los lectores solamente a través deI apénchr:z —obien -
-a través de sus conocimiento: pueden disti . Este

.que_defar.de lado. por: el. mumenl.o Josmiliplés paratextos:que rodean: sl ue:pu cemral de
‘o nuve]a. ‘comenzando con a solapa cxphcnnvn. In dedicatoria ‘qiie ya-se refiere a) texto {“Labumlunos
'Fruukenstem“ ,:las citas:introductoras; 1a® ‘pancarty de presentm:idn. y'la "Noto'dél'anei -3
GoDe: hechu, el nrden cronolégico 58 ve gubvertida, ya' ‘quie- s ncunlu::rm nln entrc ‘el pnmer' yel

.- segundosecucstra: {llega enla mndrugndn. du:rmr:, ﬁmh:.' : ul_':_'ncha, duer- o
-me; recibe’ l.lnmndas, ate.y mri:cm-l in’ intervalode pur lo mcnasdos ns, "pcrq_'_]u's"'peréonnges 5e - .
fieren o iy cmnu]ugfa como’ s: o hubicm pasndn sine ot dia. '
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iltimo juego intertextual estd intimamente ligado con otro procedimiento narrativo de la
novelaque consiste en dialogar y jugar por medio de nombres, de-referencias explicitas; de
referencias implicitas, de 1a evocecion de cierta atmdsfera, en resumidas cuentas, en jugar
con‘textos’ no textuales, o sea corn peliculas (en primerlugar Casablanca) y conjuntos de
peliculas (como p. ej. la-*seri¢ noir'), y con géneros literarios como tal {(especialmente con
¢l género negro y el género de novelas de terror).

Al final de los diez capftulos, aparentemente bien ordenados, se jintan algunos de los
varios niveles de Ia narracién. El responsable de los asesinatos que causan tanto asombro
y terror en Bogold es personalizado en la figura del monsiruo azteca destruido por Ferneli
y Sara, [.os textos sobre los sacnflcms no son sino una plsta para e} lector. Los textos de los
"Laboratoncs Frankenstem” 'anunclan la soluclén del misterip sobtenatura] Los ltextos
pennchsucos al conl:rano _]unto con los_encuentros can eI hombre gordo y Fico que mando

51g|ie con"los demids textos yé'mencmnadbs El misino texto abre antonces' de mmedxato el
cﬁ'culn que] ha msmuadn El tercer ‘aspectoes el mas 1mpurtante el que Femell escﬁba ahora

multlples referencms exphcltas’ g la escmura del’ texto dentro del texto cast mempre
acompafiadas de la pregunta porla realidad y 3 ﬁccmnahdad de los: acontecmuentos vividos
o inventados por el supuésto narradar, demucstmn, siti embargo, que esa nueva adscnpcmn
de 1a autoria del texto no es sino un recurso nan'atlvo parddxco

Otro narrador de'la noveld'se da & conocer muy temprann ‘enla “Noti del aiitor” ‘con su
“aqu{ emplezo" (9) ‘Este “yn" desconomdu que o ‘aparece én'los diez cap1tu]os centmles,
solamente vuelve a méncionatse én el poema de despechda al final del libro. Pero’ vesngms
del v0” lo§ encontramios también en Ia introdiecién a las notas con el Ji.iegb “Adivine el
Pcrsonaje J'.ﬂcmus que él director de fos “Leboratorios Frankenstein” le ayudy al ator de
la novela (én' éste tontexto Ferneli}a ¢ el'bnrrador definiti s tarjefﬁs de los
“Laboratonos Frankenstem que apa:ecen a lo la.rgc de Ia l-ustona son. po 'ende

7 “Este'tirciio 1o encontramos reproducido en forma gréfica ¥ en forma explicita (*los 360° que esta
novela come ¥, literalmente recome”, 283} en ia solucién del j juego de ia adivinanza d= las personas
citadas. Al lado de Ja metdfora del cirenlo encontrmos en el mismo grifico, sin- embargo, 1a flecha

.. que en este £aso-no-nos da.la salida del circulo perd qne en su s:gmﬁcado melafﬁnco pr:rmite rompe.r

. el procesn del eterno retomeo ab principio.- 0 - »

8 Lo podrfames llamar en la.diccidn, de. Genette (1994 173 y 2’?7) segun In mterpremc:un ‘de su pe-

.. pel en la noveta, el narrador beterodiegético-extradiegdtico, o también: casi-homodiegético extadie-

. gético (st presumimos. que el “yo’ es idéntico con, el awor de las tarjetas de fos *Laboratorios”), con

' 'l.lnn focallzamén cuya’ deﬁnlclon depande Jgualmente del papcl que-s¢ adscribe. n este.- nnnadl:lr Su
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R textosvde'&:levan con’]a profecia de su ‘asesinato’ inminente has
Hea

- NUEStras manos. ‘Un narrador andmmo nos mforma._.en el
destmos que cornu Estevau. :

0 ll Se trata de las mismas “entrelinhas” en kas cuales, segin ¢f poema-epfgrafe de Alclde.s Buss, 2 mor- .
- te conspira” {Jardim. 9), Las entrelfneas. jl.ll‘iID con el rcpendo empleo del "nn :mﬂn pum mnrcar'
- as_nn-ullcs ,ultemntzvus de, la esainn-a ¥ de fa lac
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capftulos para. diseccionar los:niveles;:Los distintos iextos o narraciones se.juntan y se
entrelazan hasta. el punto que acontecimientos de:un nivel interfieren en otro'%: “Mas
Conrad também tivera a sua chance de matar Macieira,. quer dlzer. ] Gregc e néo Q ﬁz;era
DonaMana, abaixa esse rﬁdml" {105s)..., e

. El:nagradoren pnmcra persona (Bstavﬁu} represema lres de los mvclcs pnnmpales El
pnmero trata de la natracién analéptica de Jos acontecimientos de hace veinte afios, de la
juvenmd del narrador, el descubrimiento de la infidelidad del padre y la escena central, en
1a que muere el padre .y quedan hendos el joven policfa Macieira y Estevao. El segundo
nivel es Ia narramﬁn de las tres visitas del inspecior I Macre:raa su casa, contadas de manera
cmnolug:ca. Un tercer mvel ﬁnalmente. constitnyen Jas imaginaciones de Estevao sobre
ias posibles investigaciones de Mac:elra en el mundo, desconocido,por el na:rrador, afuera
de su hahitacidn, pues Ja Gnica 'ventana' que tiene para ‘ver’ lo que pasacn la cmdad esla
radlo de sil cocinera Mana. El programa que ella. ubhga a. escuchar asu. jefe trae
mva.nablemente las ultunas nuvedades sobre los crimenes: ‘reales’. mc]uyendo las debidas
entrevistas a Mac:elra La radlo 1o, habla, sin emba.rgo. del supuesto crimen gue, estd
1nvcst1gandu el pnhcia—hexmano, y que sirve de’ pretexio pa.ra sus visitas, El ultlmo nivelde
la narracién m 1ado en Ja cita, las novelltas de quinta categnna con €l héroe C(Jnmd1
nos de.a conocer al narrador en dos versiones. La, primera es la que Estevio cuenta a
Magigira ‘m__ p051b111dad Ia seglmda esla versnﬁn definitiva que leemos coma texto que
sale de la maqum__ ade Estevau De forma 51stem:§nca podemos desenredar eI con_]unto de -
tex{os y narracio g ' : :

. Epﬂngo de un narmdor descunamdo e
a .- Estevao termina sus, “reminiscéncias” medio afto después: de la pnmera Vlslla de Macnal-
.. rajsu liltuna novela ha sidor pubhcada cor liperas correcciones de la editoriai - -
. Texto de sl ﬁ]umanovela policfaca que Ieemos COmo llbru dentro del hbro (la hlcha en-
. -me Ccnrady el Gnegc} e : - :
.. Naframﬁn sobre el cuntcmdn dc la pcnultlma nuvela yl 1us pumbles, pero ﬁnalmenle 1o
raahzados desenlaces enla ﬁlurna {dentro de los diflogos entre Estevao v Macieira)
D1§]ogus enh'e Estevau ¥ MaClBlTﬂ durante las tres visitas de. éste (la supnesta trama
_policfaca que parte de 1as novelas de Estevio): . : : C
. Recuerdes de Esteyéio de su nifiez y. juventud. hasta la muerte cle su pal:lre o
Restimenes de libros de la biblioteca del padre . -
Diéalogos intertextuales con €510s y con OtTos 1€X10§ . . :
. Fantasfas de Estevao sobre posibles acontecmuentos en el mundo de afuera
Historias de crimenes (‘reales’) que eniran a la casa a fravés de 1a radio.

Los juegos intertextuales' de las novelas . . . ...

ltzada para derimber el murc que sepm mahdad‘y ﬁcmonahdnd PR
13 ‘Los lrabajos sobre los distintos conceplos de “Intertextualidad" ya Son legmn {vénsé para algunas
]msmlones ‘del ‘debote Genene, '1982; ‘Hitcheon, 1985 Piett, 1991, ton sus respectwas blbhngrnﬁns
y pats unresumen de ellas en cspa.nl:ll ‘In revista Criterins, julio de’ 1993); ¢ ‘vny @ usar'el concepto
sin grandes discusiones de las posiciones; comriendd €l peligrn de gue me acusén coiv las’ palabras de
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c umversal,'re renclas a, 0bra§ o lextos dé ]a pmpla cultu:a, referenc: _ : -
" cultura del ofro ¥y ﬁna]meme, teferencias internas {estas ﬁ]u.mas jenenecen en L gran parte a o

- 50111(:1(5]1 comu pumblhdad de Jrecursn narraﬁvo e u'o_de umverso '(narratlvo) méglco-
reahstm Lcs otros dos elementos sobrenaturales, &l pie de cahrito que.}e color.:é un padre a

““Pleit (1993, 66): “Es ain peor cuando los estudiosos’ usan el témmino ‘intertextualidad® sin hober

-, examinado criticmente €] concepto, s8lo para que parezen que estin al dia”, No quiero. parecer. es..

BREE 1 dr. moda, simpie.mente me parece. més. ndecuadn en el caso.de; 1es dos: nove!a,s esle. r.'.nm:epto gue el
: . Seior €

el libro Rumance Negru R
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Vastas éniogdes ¢ pensameéntos impérfzitos, un “ritmo dé un film delirante de cing ‘egro™
y Uina re-escriturd de Ias novelas de Chandler y ‘Hammett, pefo 4 la manéra dé “un Brasil en
el ‘qgue el canibalismo de'la raza se- présenta por efncima de los emblemas turfsticos que
desthienten la realidad de uni'pais” (Chiaparro, 1989, 7): Fonseca ios muestra, $égiin Chapario,
“g 18 fiera'sin 1a méscerd de las fieras’, asfsea'de forma alegdrica™ (8). La cita dé Fonseca en
la novela: Ut profeta habia escrito que todo era fantasfa, un snefio, un mundo'de vastas
emociones y pensamientos imperfectos™ (Capitulo, 117), esté ubicada exactamenté én la
mitad de los'diez capitulos centrales de la novela: La’ anteceden i una Jarga meditacion de
Ferneli sobre'sd estilo dé escribir § ysu pioética; segulda por un texto Suyo sobre los sacrificios
de los: Aztecas para safisfacer la deémanda de’ sus dicses por corazones y'séngre ‘Hiumanos,
Después’ de latita, ubicada defito de-uri mundlogn interior dé Ferneli en‘th restaurante, él
nérrador le Nama a Femeli “una imitacion’ aceptab]e de algun detecnve degiiiita; (.Y a]go
asf com@ tin “disro’ (1 I8).La préxn:na escénd es, ﬁnalmente, urfa escena filmich: Ferneli sale
del restaurante; y es secuestmdo por segunda vez, Esa escéna flimica, sin embargo, se ve
mterrump1da constantemente por reﬂexmnes de mdole poetologlcas 6

J Podia ser tamblen"." .
do’ los sticesos y '
" * desvenhiras por los’ ‘qlie pasirfan aguellos’ que entraran o, ain ' peor, saliefan "
'r:-'de allf La letra aprolnada pa:a conformnr un’ alfabetu de Ta muerte, pa.ra

';C'.on=estos eiemcntos* poé '_ _ a' del’ n_arr 0 lo_s“. of glstas e 105
tecas,! la menclén _del detectwe del hard- hmled norteamencano" una escetia

"' Cormio segunda fanéna de las dmlogns 1nlertaxmales clasificamos las réferencias a obras
otexiosdela prcpia cultura de los antores. Me limitaré en este contexto a un ejemplo que

16 La reﬂexioue! puetnldglm éstdn ammpafladas. conio cosi: signipre €n Chapmm, dc utras rcfercncms
~- interiéxtinles: en ‘este ciso sé tatd de’ Lo D.-wlna Comedia - d& Dapte;™. © @ ¢ ;
17 ‘Las refértricias ol ‘cantbalismo, o los sacrificios y al antropéfagismo sdn, ubwamenle, ‘mis que upa
explicacidn de Ja rradician de la viclencia eo América Lating, un recurso mefaférico-alegérico’ para
‘- |a explicacién del ‘acto dé '‘escribir fomado del moviineno: antropofagistd -del’ Modernismo brasilefio
“V1de log afios veints'y treinta (Dfwnid'de Andrade), -0 sen otrd hilo ‘quie laga 1a novela cori'la litekatura
- brasilefia (5In goe yo mg atreva a ‘decir 5i é5-una referencia directs o unz refetercia indirecta a través
de las nuevas teorfas literarias en las cuales los conceptos de cambnhsmo htcrano como metﬂfum
* para’la interextualidad’ estén en boga). - - S
18 La cantelera que anunciz'[a novela como si'ée tritara de na peliculu, fios da la kisia de los ‘actores’;
** Dashiell Harmmert, Reymond Chandler; Giakem Greene, Talio Cortfizar; .lul-m an[e Rnb::m anseca.,
Daniel Defoe, Anne Rice.

64



' Hii. .3,'jn_li.n_-.dici.em_hre;_-lﬁ!!&;' -

Estnﬂjnsd'eLiterﬁ:ﬁfa Culumhim S

- nos sxrva adelante para ac]ara.n el estatus de las novalas como. nuve]as puhciacas Dentro de

su nuvela, Verissimo nos. preseuta una posible: yersién y:una versidn reahzada de -una
nov::la puhc[aca de. qumm‘ natagoﬂa.’_Aparentemente, 1os numbres de. Jos protagomstas _
(salva el; :ya citado Garcfa Mérquez), -los.escenarios y la: 1deolog1a que iransportan: tales

- libritos, se: reﬁere.n 8 1z eultura norteamericana, De hecho, sin sthbargo;isewrata:defun =~ -~

' chélogo parﬁdmo 3y clandesma cun ul autor.brasxleﬁo a1 osé Carlns Rynkl Inmie'que. ﬁgura_

. '.Oéjardim do didbo. EI hacho da g que Estevan Ie cucntea Mac:éu‘& iferslbnes y, subre todo, '
~ ‘desenlaces: que después norealizaenla escnrura, se puede leer como un: pruceso ‘paralelo.
ald ruptura con:el-esquema:de ln‘novela p011c1aca que’ ‘practica’ Verissimo con su novels:

* Una vez més se observa en £l la tendencia de trabajar las nnphcacmnes tedricis o _
metatextuales desu. pmcedmuento, pnmordlalmente en-el nivel estructuraky‘narrativo; yno -

- anto'de forma exphcuacomo Johace! Chaparm

. Bsta afirmacién vale también para e] j Juego intertextual que : ambus emprenden ‘con Gbras U
o dc ]a cu]tura umvcrsal Cuando Femch Yy Sara cntran al restaurame italiano, _Chapa:ro '

s tle.mpo—- ¥ ellugar serana copia exacta, en mlmatura,.mucho_mﬁs modesta pero exacta,
d i rio enfran ¢ dos personas;apodadas
g por che].t de Sydney Greensir Maynr S : asser El cmmno para el desciframiento del
B nombre Gr:cnstreet Io mdu:a Chapa::ro algunas pég;nasfautes 2 hablando:de.El Hak:an

o ashiell ] : idn del ector. de la.pelicuia y no del -
- persnnaj_ _Gutman_' ] f‘aclara, al imismg- uempo, Gue 5
o es::enas fﬂrmcas y nu dr:. la relamén entre dos tex1os narratwos

- _ _ de Riek’s: Glofaltabaun
plann en &l que algmen tucara una melodl'a nastélgwa -—-—pnr ejemplu Mieniras pasa el

2 rata: ¢ ela_re ascntura de .



trata, obviamente, dé anti-novelas policfacas, & i+
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de un:régimen fascistae inhumano, esa mezcla de poder econémico y poder’polftico, se
visualiza-para el lector. a través de las imdgenes conocidas. Bsa evocacién de imdgenes
concretas, ya vistas, se juntan con otras referencias a textos escritos y se juntan con-los

distintos textos que constituyen Ia ncwela para darle a'el]a, de-esa manera, nha. cmrta
coberencia en lo teméticor. ¢ v

- Verissimo procede, otra vez, un poco dlstmto coL sus raferencms ala hteratura univer-
s_al - Comienza su novela con una anti-cita: "Me chame de Ismael e eu.ndo atenderei”
(Jardim, 11}, acompanando esta frase en Ja misma pdgina con un “Nunca mais vi o mar™.
Cincuenta péginas después, Esteviio nos informa-que su “irméio mais- velho sim, era um
cagador de baleias” (62). Y otras yeinte piginas mds tarde se declara, finalmente; "um anti-
Ahab escondido da baleia” (81). El didlogo (no: expll’c:to) con ¢l Maby Dick de:Herman
Melvilie y su primera frase: “Call me Ishmael" tiene surazdn de ser, a primera vista; por la
pierna de madera de Esteviio. La piernano la penim, sin embargo, en.Ja lucha contra un
adversario mds fuerte, como el Ahab de Melville, sino corno observador de una-escenz en
la cual no jugé un papel decisivo, Con Ishmael tiene en comiin el serun testigo sobreviviente
de un acontecimiento fatal, Pero Ishmae] sobrevive Ia ditima lucha con la ballena, Estevao
muere —segiin dos de las.aliernativas del-epilogo— en.el segundo enfrentamiento con
"Eles".-Su hermano Tomdés, finalmente, era cazador de ballenas, en el pasado (o sea
revolucioneric, luchando en contra del régimen militar): y este pasado ya no Ie interesa.

. ‘lenemos; entonces, en las tres menciones principales de 1a novela de Melville la negacin
dela p051b1]1da.d de leer las obras de forma paralela (*no’, *anti”, “era”). Precisamente allf
estduna de ]as exphcaclones para esta referencia intertextual. Verissimo prepara el terreno
para-su prnpla anu-novela. dlstancmndose de una de- las més: famosas novelas de corte
clasico;. .o c. e . I T .

- Esai mtEl'p!thﬂl:IOIl nos lleva dzrectmnente a ]a pregunta bcomu Venssuno y Chaparm
Valderrama asimilan y cambian el génem de nove]as en €l cual inscriben sus novelas el
géneru ne.gm? S L TRy e o L

Pl ':-'i R A S

El caprtulo de Femek y 0 ;ardzm do dmbo como novelas pohc1acas
Ambas nnvclas retoman o cltan ]a.s estructuras clamcas de la novela pohmaca con
SUS elementoS' crimen, detective, pistas'y pistas’ falsas; procese de pesquisa y solucién,
Ambas novelas, sin embargo, rompen cor este esquema a} mlsmo uempo que lo cmm Se

Un esqnema de sistematizacién de “'anti- detectwe nuvels". todaviavalide como
primera aproximacicn, propuso_ en 1984 Stefano 'I‘al:u.“1 Segun é}, uAa- novela _nene que

21 Para Tam. :‘anu- ect
' ‘monere bastanie su'nple con' s elemenids de'la Talta de tn ceub:o. de'la fn.lln de up s:stcrrm umf‘ i-
+.cador ¥:de.ln falth de una finalidad, o sed dé Gha’ sohicidn, Siguieado & Spaios {1972), aade ‘como
elementes de: la novela policfaca posimederna la transformacién de un género bajo, populer, hacip
ona expresién sofisticada, producto de ene sensibilidad vanguardista, que sostituye ol detective: co-
;- mo centro de-1a constitucién-del orden por una.sitvacidn cedtica’ de-inseguridad 'y misterio (395).
. Tenieado - en ciienta que- Tani-afiema que estos.elsmenids no constimyen-uia definicion exiensiva
" del portmodemismo, ¥ tomando en considerzcién otras propuestas para la definicidn. deuna: novela
- policfaca postmedernn (véuse pie de pégina:3), -me parece ‘que-agul se puede prescindic simplemente
del 1érmino postmedemismo sin que la clasificacién propuests por Tani pierda su valor-explicativo.
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'_ conservar pur Io? menos los dos alememos, detectwe y pesqulsa, para" ite &l lector 1a
reconozes como nuvela pohclaca, El anu hay que buscarlo por end_e" unclpalmente &n

' r.'.umu una nnvala pohcfaca tradlclonal Llega el detectwe.- habla de un ascsmato e mten'oga
_ un supuestn suspechosn, El sospechoso (Estevau) Uene una coa;_tada _(nunca sa}e dela casa

o 22 Retumando la dwcusién dc da pnsunuclermdud isi declmmmos pustmndema_wdn nuvela \pulxcium
T hue cumpln co i dnnmo comp resuitndo pmddjlcu gue las.p




Ju'egds parrativos en novelas policiacas P T Huberu’appei

en la radip de Maria. Esas hlslonas melodramﬁucas y sentimentales no se ofrecen, sin
.embargo como tema de una novela policfaca, . . ot o
= Queda, entonces, Ia trama que, Hens: aEstavac como datacnve que mvestl ga en los
_rmstenos de;su propio.pasado, de su identidad personal y de la identidad del Brasil en la
etapa de la transicion de Ia dictadura militar con.sus crimenes impunes, a una democracia
.con-un estedo de. derecho .Este proceso de. busqueda fracasa, tiene que. fracasar: “—N&o
- 5e. preocupe., Eu.nfo posso, contar o-que nap vi. —Isso0.€ o gue nos preocupe, Estevao,
Vocé contar o gus nio.viu, Melhor contar o que runca aconteceu” (176), La investigacion
le cuesta, probablemente, 1a vida a Estevao, pero no.llega a una solucidn judiciable..
_ Enel fondo de la novela, implicito, insinuado apenas.por Ia estructura narrativa, por
]us ;juegos-intertextuales-y-por-la miltiple cita-del esquema.de lz2 novela policiaca;-estila - -
{rama policfaca principal, El lector desempena en ella el papel del detective. Las pistas; y
con ellas las preguntas para responder, Jas riega el autor.a través de todo el libro'y a.través
de todas las trames, con Ias citas no ma.r_;:_adas y-con las alternativas.que aparecen con el casi
proverbial, “ou entdo”, culminando. en el epflogo. que trae el —probable— crimen
constitutivo de 1a nuvela. De la solucién queda encargado el lector-detective, De su
decisién depende por gué caminos quiere emprender la biisqueda. Su investigacion tiene
_dns a]ternatwas -que no.tematiza explicitamente el texto; .o prefiere-la parte temdtica,
-Sefia, gue unphca las reflexiones sobre la identidad, la politica y 1a realidad; o prefiere la
partc narrativa, 1ddica, que cunmste en; desciffar la estructura, la parodia y la ficcidn.:
Comparando estes puntos con las cate.godas de Tani, encontramos correspondenmas '
con las tres. De la anti-npvela.policiaca innovativa tenemos soluciones parciales que no
_._sausfaccn las, expectativas de,lectores- de novelas pohcfacas clésicas, y-la preocupacidn
social; de la deconstructivista tenemos la. amenaza de una organizacion secreta, la-entrega
existencial del detective (Esteviio) y las alternativas como solucién en el'epilogo; elementos
de lametaﬁccmnal eNCLDITATAOS, ﬁnalmenta, en os juegos intertextuales y paréchcus en cl
.hbm (dentro de] libroy en la intronizacién de] lector como detective. .
_ U‘n resullado parecido da el andlisis de los aspectos policiacos de la novela de Chaparro
Peru, m:a vez, Chaparro se diferencia por su manera mucho més explicita de parrar. ‘Al
comienzo, Ferneli se ve a sf mismo “como un. detective cldsico trabajando en.un- caso
cldsico” (Capitulo, 20). Hasta este momento, €l lectar sabe que se.trata. de una novela
pohcfaca (el cartel), que existe un misterioso suicidio (“Noticia™) y que. Femeli colecciona
articulos de periddicos, sobra crimenes. La frase citada sirve, como introduccién a la cita
'larga del mmo deuna pan:ldm de una novela: pohcmca que habia escritc Femeli “alguna
Yyez" como “ejercicio de e.sulu . Directamente después aparece el primertexto de Ferneli (el
_lectur tndavfa no sabe.  que su ‘autor’.es Ferneli).sobre un texto sobrelos sacrificios en las
culturas precolombmas N’nguna de esas informaciones o textos indica, sin-embargo, un
caso,cldsico en el cual estd trabajando Ferneli, De becho, las, cartas e informes con los
'cuales empleza la tra.ma mxstenosa, les llegan aFerneli y a Sara mis tarde. ;. cor
" "En le medida en que la trama se desarrolla, se oscurecen las referencxas del texm a
Ferneli como detective ¥ las referencias del texto al mismo texto como novela policiaca.
‘Después.de una pagina dedicada a Chandler, llegamos a saber que “Ferneli crefa ciegamente
en laficeidn y en‘la forma como la ficein podfaennoblecer toda la reallda " (69). Enun
-anj'cu]o sobre un escritor’ puhc;acu que - Ferneli habia ¢ rito “alguna vez leemos ‘que,
_tarde a tempranu ‘vivimos en medio de una aventura puluifaca‘ donde no.puede. afirmarse
con certeza & qué. Jado se encuentra el criminal y:eudl-es sy victima” (82} Esas certezas
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' -Eh‘tll_dius de-lﬂternfurﬂ Cuiumbiﬁna R Nﬂ-a, ]ulin-dlciembre, 1993-_
& desapa.receu tuda\ua més trlunmtr;-r cI segundu sacuestro después de la. dlsertacldn de una
- pdgina sobre los conceptossmbolo” y. “alegorl’a" ‘ya que para ‘Ferneli; palabras como

indicio, pista o sefial, no mgmﬁcaban nada clam hasta el momento, Pero tejfa con ellos Ios -
hilos de una historia que se enturbiaba con emgmas“_-(l_44) Poco después la “frontera entre

L ﬁccuiny realidad se;hab{a desdibujado: por. compieto'____ 149); Elpapel de Ferneli camb1 .

esta aﬁrmacmn, ¥ deéjaués de répeur dos veces mis que nu hay ai mlstenu ni detecnve (210 '
' ._}r 23 0); ]Iega la hlstcua _a su ﬁnal, acompanada de unaraﬂexldn poetoléglca:,z‘femeh lecwr.

un fuerte, 1mpu]so elaﬁcc:ona] Y esa reﬂexlon sobre:e ;_.-ganero pohcfaco demm dela .
-novela, pohcfaca; sobre el,acto de escribir. v, sobre la diferentia entre ficciéniy: realidad,
~ anda de la mano con el estilo que uuhza el autor. Los didlogos directos de los personajes;
c]amanto fundamé tal en ups, noyel _:_pullcmca para facilitarle informacidn al lector,

nterior. se. producfa un- artificio ide Juces . muiuphcadas_ por-log; aspejos\,,,
.que euchapaban . las paredes,. acmando 1a uz teg

. delaépoca de la Rema Victoria (115)




Juegosmarrativas en navelas bolic[ncas ' e Dy =-Hub'ert-‘P5PPeI!

.+ Lasalida-del ascensory el parar un taxi ocupa aproximadamente el doble dr.l eSpacm,
el viaje en el taxi, sin mbargo, se nos ocultaen una elipsis narrativa. :
Este estilo de una narracién:lenta que eligié Chaparro para su nnvela, con etemas
interpalaciones de montlogosi interiores, contradice diametralmente el estilo delas novelas
puliciacas clésicas: Ellas, tanto le inglesa como la norteamericana, progresan constantemente:
... Lios diflogos, las: analepsxs, las escenas de lucha o:de busqueda de ohjetos; 'y las
- descripciones de personajesy de lugares tienen una funcién para la soluci6n. Las {pocas)
- pausas narrativas o los mon6logos interiores en ellas son igualmente funcionales en:cuanto
resumen para el lector las informaciones hasia el momento recogidas, Nohay précticamente
glementos superfluos. Y. si un autor se.permite una interpolacién, como Hammett con Ia

historia: d&Ehtcraft €N Su. Halcdn Maltés entonces ln hacc en la fnnna exphmta de und. ...

parﬁbola_n’ T R TR a

»‘La: lentitud- de la narra::lén de Chnparro tlene, 880 €8 obvm, una funclfm, ‘mds
exacmmente tiene por lomenos tres funciones. Pero esas funciones no estén al servicio de
te’soluci6n del misterio, La primera es 1a de subrayar €l status:de'su novela como. anti
riovela policfaca; Rompiendo ¢l orden dela narracién, rompe también con el esquema. En
segundo lugar Chaparro necesita el progreso lento de la narracién para desarrollar el tejida
de metéforas que emplea (en la cita de arriba se mencionan los espejos que posteriormente
se juntardn con otras metdforas borgeanas para ofrecerle al lector una posible dectura de l1a
novela). Latercera funcién consisteen abrir espacios para sus ya mencionadas reflexiones
metaf ccmnalcs Mﬁs que. cla una nuvela pohciaca pcdemcs hablar; cntonces, de und mezc}a

podemos cnnstatar qué ambos autores uuhzan canimos ligetamerite dlslmtos para l]egar a
imétas parecidas. La novelade Chaparrn tienc ¢omo 1a'de Verissimo, elementus de Ta anti-
noveld innovativa en cuantu hay una profnnda mqmetud por preguntas soclales Y polft[cas
¥ e cuarito presenta una pesqmsa por parie de Ferneli gue’no tiene nada que VEr con'un
procedmuento racional; su mvest:gamén depende totalmente de mfunnﬂ.cmnes ‘que le'sen
facilitadas 'desde” afuera El capt’tulo cabe dentro’ de'la denomlnaclﬁn de 'novela
deconstriictivistd ya que no nos presenta una solucién’ satlsfacmna paraia cxpectanva de
un' leétor dé novelas pnhcfacas La desiruccién’ de un ser indefinid; Ia encarnacién
mnnstmosade la victima dz los antiguos ‘cultos, €5, racxoaajmente maceptable Yia BX]StchlEl
de ‘organizaciones’ secteias (al’ parecer una- oposnora y una en funci6i de ayuda para
Ferneh Y Sara. ambas ccn reIaclones no aclaradas al mstexha pol.fnco-socm] cnlombmnu), 5&

en IaTenovacién déTa férimila de 1a icvela pohcmca

Ambos autores trabajan en desiruir los muros que separan "a ficcion’ v'la realidad:
Verissimo 10 hace:con las metalépsis; borrando las fronteras entre 1o distintos niveles
narrativos; Chaparro Valderfama la anuncia, ade.mas, desde 1s primera hastn]a tilima pAgina,
Ambos traba_]an eu larenovaclén de ]a fémmla dela novela pollciaca, unh : ‘dn‘para elloun

23 Véase sobre ln funcita de la paribola en la nuvr:la Suerhnum {1984). especialmemn pp‘l37-139‘
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persona_wmazmdor que escnbe uUVe.las pnhcfacas el Estevao de Verlssmm term.ma su' _

-'?hlstona. Y: ambos enca.rgan ‘A los lectoras 14 soluc16n. ‘ya no tanto de los lmstenos de’ ‘Ta(s)
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