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.'1998) én’ f‘onna. & cuento 3 §isnbre C
o fructifera al mspecto 8 consutuyen, sm lugar B dudas, los afios: tuarenta’ cun vanos cuentos
- yla cooperaclon con Bioy Casares en los Seis prablemas para don Isidro, Pamdi ;¥-1a-funda-
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verdad (“the truth” 452) sobre el emgma de CMA que ni el narrador fue
capaz de:descubrir. Lo especifico:de 10s indicios. en 1os miistérios policia-
cos de Garcia Marquez consiste en que, simultineamente, no llevan a nin-
guna verdad y a la vez a varias verdades (muchas veces aporéticas).

Lé rizala hora

_ Lanovelapohciacan'adlclonal (detlpo EdgarAllanPoe,Arthur Conan N
._Doyle y A-gatha Chl'lStlE) se . dlstmguc por su. aIto grado de. _
auto: _ef henlclahdad, por el j juego mtelectual 'qu_e le proponc al lector y por '

todos _os mdlcms Los tres eIementos se encuantran msmuados cn el plan-
team1ento ch emgma ccm el que el Juez Arcadm connenza, once meses
: R . ot . S

_'."nada Y se ‘reunfan los sébiados . descifrar el enigma. “Na' fallé n
b unavez?, duo ““Por supuesto;:me favorecfan mis:conocimientos de - :
los | clésmos ‘que habfan descubierto-ung }ugma de:la vida, capaz de oo
_ .:penetrar cualqule.r mlstenu” Planteé un-enigma: un hombre se ins-.
o cnbe én un '

y podrido enla cama’ La autops:a defriestra’ que &l huesped llegado_f'
la noche anterior estd muerto desde hace ocho dias. . e [
... Bl secretario se incorpord con un largo cryjido de. aruculaclones :
= Qmere decir que; cuando !legé al hotel ya tema su;-.te dlas de muerto 3
""—'dl_]n el secretano EE LA TR f

: revelar]a, peru el. sccretano estaba exasperado. ;“Nun-:'_:; .
ca desde que el. mundo es. mundo .8e; ha. sabldo quién: pone los
- pasqnmes  seniencid conuna tensa agreswndad. El juez Arcﬂdlo Too
'-contempld con los 0]05 turcu:lus o SR RRUGTEEE T
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_ 10 al mencmnar que se trataba de; un cuento,
_ sus mtentos de rescatar el esquema pohmaco con la explxcac:lon de Ia solu—

- mas cmn una luglca de Ia vida™ que ¢ fiinda'en sus estudws' umverszta- :
- Tios, pero pnncxpalrnentc en la aplicacion de estruchua&de pensamzento

2 _ A_clb que él_j_ugé no le habia permitida pb_cq antes, véase MH, 20.
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deducidas de sus lecturas. Después.de sospechar que el secretario era “afi-
cionado a las narraciones de terror™ (MH n, cambla de genero ilterano e
lntroduce la novela pollclaca Para resolver los enigmas recurre a los clasi-
COS, a.un cuento y al filésofo, Heracllto nguna de. las referencnas es acia-
;rada no 5€ nos mforma qué. entlende el juez por. los claswos , ni unen
'habia escrito el cuento doce afios antes, ni qué tlene que ver Heracl ItD con
_\la historia. Son si gmﬁcatlvas las formas gramatlcales del pasado que acom-
 pafian ia escena. Del presente (“esun caso”), el j Juez regresa. siempre mas
‘hacia atras reﬂe_}ado por multlples formas del pasado sin relacwn con €l
presente: 'ﬁ"{&"é"ﬁ}iﬂldo, imperfecto, pluscuamperfectom, presente histérico,
pasivo de] 1ndeﬁn1dn 'y pasivo del p]uscuamperfecto, para, llegar con el
fi losufo griego a los comlenzos del pensamiento loglco, “cmco SIg]DS an-
Ates de J esucnsto ' : : :
La sentenc1a del secretano desmorona en una frase todo este edlf ClO
' ,soberanamente los limltes téniporales de Arcadlo hacla las epocas rcmotas
__del Genesns (“desde que el mundo es, mundo ) para tender el arco haCIa el
: .presente de los pasquines. El enigma propuesto queda sin. solucmn yyaa
esta altura de] texto podemos sospechar que tambwn__ el emgl:na de los
_pasqumes no. se. aclarara 2 lo largo de la novcla El sek:retano gana.ra Ia
.apuesta. . .. e ST - :
. Asi como lo elabora Aronne-Amestoy (1 982 295 nx el eplsodw pollcxa-
_. co tlene dentro de la novela a funmon de Imse en—abime, dc mlcrorre]ato
que reﬂeja &n un espacio comprumdo el macrotexto. Lo hace, sin embar-
g0,de forma tergwersada ?No se trata solamente de un modo de actuar del
Jjuez. basado enla f iccion y. de una actitud de esceptlczsmo ﬁ.lndamental del
' secretano debldo a sus expenenmas reales (Aronne-Amestoy, 1982, 30)
sino tamblen de una manera muy. partlcular y sutil de evitar el nesgo dela
' umdlrnenswnalldad de la novela, yasgaen el sentldo de un reahsmo ficil
como.en el de una, novela p011c1aca con una- solucnon umvoca Garc1a
_ Marquez 1r1curnple dcllberadamente la norma del fan play del genero po-
licfaco en este epISOdIO Ofrece una hlstona, aparentemente para.darnos la
clave para la lectura de la novela, pero no descubre la clave para resolver
1a parado_}a de Ia h1stor1a Las plstas de una p051ble pesqulsa detect]vesca

3 De la misma manera como la respuesta de Casandra (“Es mdn el pueb]o ¥ nadie" MH, 140)
tergiversa la expectativa del alcalde —y del lector— de liegar a saber quién es e} autor de los
pasquines, : : i .
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- -_"Esma_it_ss-ae_I;itgm_tura_c_u'lop;pigna_ R ﬁi;.a_-t__,-_eng_ra-‘juni'u-,{mg,-. -
a _-quedan mcompletas (s} mcompren51bles ,_,quxenes son lns claswos Jos cla- _
~ sicosdela novela negra; ‘los-clésicos griegosio: los; c]asu:ns deila: Jliteratura:.
~ unive ‘s_al‘? 7 tampoco ayuda rnucho la.referenclam Herachto con'su teore=
o -':"ma.\panra rhez todo esta en Y _wmlento Estas dos plstas son: plunvalen— =

- -_Marqﬁez, e el marco de una"']ectlira 'pbhc'laca”

- go,eslacita’ ‘del’ cuento “escnto hace. docc anos’ Al Plantear el enlgma del o

:hombre muerto; en el: hatel; ‘resumiendo’el cuentc z“Emgma Jpara: despues :
- del desayuno" que! habla publlcado Gartia. Marquez enjunio de1952 en &I
- Her aldo Ba_rranqmlla CT C II 612 6]-4); el ]UBZ]’]O solamente sa]e deisu

‘m_

. .propio _autor de la nove]a, sino que tamblen eng_
‘remite;’sin dBCll‘]D, a‘una fuente-ala: cual précticamente no tlene!acceso 3
Icuentoori gmal reconstruye metlculosamente lostiltimos: diasdeun
“caballero”; desde ‘que se inscribe enun Thote! un Juries #a lasdos: }rmedla' .
dela: tarde" hasta el'sabado cuando los-médicos, ‘compruzban- que lleva por
- Jomenoscinco dias muertoy. ernba]samado Sesabe ques salibuna vez;que
: -__plle una. tabla de multlpbcar que jugé: aJedrez con un; médsco a]eman y
o que: cada Vez. que recurria a- los:sirvientes del hotel! les: ﬁaba una propina de

-dato- distinto-de 1os

! dbs (30)yen stis
3 Véase para eI tema de la ruptura con I novela de vmlencla de tipe leslumumal ¥y rnoralizunle

__Por Io menos no: lo tenia en la épnt:a dé. la publlcacwn dela. nuvela en los: :
“profundizar agui en la complicada hlsluna de esa pubhcacwn a partir de* 1961), 'y-e5 muy _

. come dm:e afios reales o no,

' ;--cmco dolares Par; 08§ agentes de lapollcla este eraelienigma:mas senci: - L

982, pass m,foeiﬂ'er, o

'+ improbable que Garcla Marquez al comienzo de su-carrera ya pensaraen una recopilacién de - S
siis textos periodisticos, Voy:a: dq;ar dc lada la pregunta sl los duce ‘afles se:pueden. enlender e
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< Aparentemente, se trata de una paradoja investida de todos los ingre-
dientes de.un misterio policiaco. Las tres soluciones- falsas —supuesta-
mente enviadas por lectores del periddico— que publica Garcia Marquez
en su columna:durante los dias siguientes (TC; 614-617), se esfuerzan en
aprovechar las miltiples informaciones que suministra el texto para leerlo
como cuento policiaco dé tipo tradicional y postulan, para resolver la para-
doja, la no-identidad del muerto con el hombre que se inscribe en el hotel y
actua de forma misteriosa. Garcia Méarquez rechaza en “La solucion final del
enigma” (TC, 621s.) este recurso con g] argumento_de su convencionalidad
tanto Iogica como: ficcional. El que haya ocurrido por primera vez que un
cadaver seinscriba en un hotel, consuma las comidasy de propina es, dice,
un problema para los cientificos y para los que antes creian imposible que
oeurriera: El-crimen consiste, segiin esta version de Garefa Marquez; en la
extorsion de cinco dolares cada vez por parte delos empleados del hotel para
no revelar el secrefo. . R : : :

-.La disposicion de Ies géneros hteranos en la “Solucmn ﬁnal” me pare—
ce significativa: En su queja sobre la convencionalidad de las soluciones
propuestas. por. los-“lectores”; declara que ésta es inconveniente para el
“amplio’y complaciente terreno.de Ja literatura fantastica”; Mas adelante
cierrala discusion sobre la verosimilitud de la solucién que él- propone.con
el.argumento.de que eso es un problema para Ios cientificosiy no para “los
novelistas de:policia”™. Le que hace Garcia Marquez es, en Gltima instan-
cia, reconciliar la disociacion entre literatura fantéstica y literatura policia-
ca, paradigmaticamente ejercida por Edgar Allan Poe.* No se trata; sin em-
~ bargo, de un mero regreso a procedimientos de géneros narrativos como la
Gothic Novel y, en menor grado, la Mystery Novel que se cuentan como
antecesores del género negro.” Garcia Marquez supera las fronteras de los
geéneros en varios aspectos: ctestiona su estatus definido parodiandoles;
abre la univacidad; inherente especialmente’al género pohcmco tradicio-
nal, hacra Ia amblguf:dacl ola plurlvaienma, se acercaa log quese ha deno-

8  Tres ailos antes de la historia del hombre muerto en el hotel, Garcia Mérguez habia publica-
. -do un artieilo sobre Poe (octubre de 1949 en £1 Universal de Cartagena, TC, 109-111),
destacando su primacia en el desarrofic del género:negroy confesando su propia eficion a
¢+ dste. Para un andlisis deesta conmbuclcn y de SUs: prlmeras ineursiones en’ el generu véase
. - -Cordoba; 1993. :
‘9. Védse-para la- relacmn entre. e510s dos tlpos, la nmrela pnllclaca y ]os cucntus de E.A Poe,
-it- . especidlmente para ia configuracion de.los elementos “myster}"’ y “analys:s" en ellns, Schulz-
Buschhaus, 1973, 6-41. . R T
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: mmado comof:- rea.hsmo maglco ‘a traves dc rcformu]acwnes de gcneros L
) tradmmnales'”_y, ﬁnalmente, quebranta Ta log1ca sin: tralclonar lareal:dad .
. oloqueeslor mlsmo, crea imponentes mundos novelescos en: plena corres—
- -’-pondencna con'su. propla ‘identidad: cu]tur : (Cordoba?eél'_993 ]30)' _ o
- Paras lograr esas metas_ estétlcas es’ mdlspensable el.'.mane_]o con‘espon- S
5 : enmonamos la:_.c_-.fal conh‘a el pnn--'--'--'-: S

i que engana, det esa forma, al secrctano, al narratano y al Iector La _]Llstlﬁ-'
-cacion para tal procedlmzento la-encontramos premsamente en"la-- '
- '_!QIOI'I ﬁnal dcl emgma ----- by c1rcunstancaa de: gque. haya ocurrido i

| FEso @ pesarde Jos diros muchos'enipmasde| Ia nnvelai(vease,
y Camachn Delgado, 1998, 365) ' o oA
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Kclth Harrlson (1986) después de exclmr Ia posnblhdad de su1c1d10 ode
veriganza: por parte-de los vecinos, acusa a Rebeca de asesinato: Postula
‘una “schismatic identity” en la mujer-de dos culturas que;1a-llevan; des-
pués de satisfacer sus *physicalneeds” con José Areadio, a regresar“to her
embroidery” (51). Stanion (1995) rechaza las posibilidades tanto! de asesi-
nato-como.de suicidio!! y propone muerte natural como una soliicidn pro-
bable. .Se basa en la temprana aseveracion del narrador de que “lashuestes
de su padre... estaban dispuestos (y lo consiguieron)-a-morirse de viejos”

_.{CAS;,.26);'y. encla falta de.una herida ‘en:el. cuerpo: “A peculiar.death”, .

dice, *is not necessarlly an unnatural one, espema]ly for a member of the o
Buendla family”: (72). cip i R BIC T I
- «-De:hecho; las posnbllldadas para una mvestlgaclon pohclaca soil'casi
_'mﬁnltas debido a las pistas: que regd el narrador:: este. dia, José Arcadio
- TEgrest a casa mas temprano, jcasualidad o hecho significativo?; Rebeca-
“dice que, después de saludarlo, se encerrd en &l bafio, jpor qué?; noise -
encontrd una herida, sin embargo, salié un hilo de sangre de su oido dere-

R b e R

- cho; el estampido del pistoletazo retumbo.en la casa, pero no se ancuentra'_ C

* el arma; su escopeta no era la;causa da su muerte ya que cxphcltamente se
habla.de-un pistoletazo; no se. trata; tampoco, de una nueva. version; del
misterio del Jocked room tradicional yaque Ursula ,puede entrar sin tumbar -

-'.'puertas tantoa Ja casa como al dormitorio. En cierto-sentido, Rebeca sies
presentada. como posible autora del posible crimen: ella tiene una pistola,
la sabe mahejar bien y estd dlspuesta a matar, como en el caso del ladrén
(CAS, 117)y.cuando Aureliano Triste entra a la casa (1 87s.). Bl encuentro
con el hijode Aureliano y mis tarde con sus hermanos, nos presenta algu— )

" nos mchcms que van mis alla dc los de la descripcion dlrecta de: la escena

' ll Un al’gl.lluenlo en contra. del sulmdm muy 1mpurtante no lD anula, aunque me parece SIgnlf' -
... cativoenla manerg como Garcia M-ﬁrquez se basa en sus novelas en escritos tempranos. En
" une crltma sobre 8 pehl:ula Lax do.s’ verdades (publlcado en Kl Especradur, 8 de: mayo “de

¢+ ‘habi¢ndose epcontrado heriday de bala'en el cuerpﬂ de la victima, como constaba en'el expe- -
S dantB habrfa sido més natural ¥y convincente, dc_acuerdn con ef temperamento yel estado de
* fnimo del’ smdlcado, expllca.r la presencla del revolver que se encunlrd ED posesmn de éste,.
1. como: lina déterminacidn de- smmdarss [...]. [ .] 1a hipétésis dél suicidio, que seguramente .
-+ habrie proporcignado & drama una salucidn ficil, pero no mas fécil y artificiosa que la que
en reatidad se le dio.” Las parale]as ylas diferencias son claras: Garcia Marquez en CAS no
quiere ni una solucidn “artificiosa” que explique todo, ni tampoco la solucion ficil del suici-
dio. A su caddver sin herida le afiade, por ende, el hilo de sangre al mismo-tiempo que le quita
- el revolver (o bien la pisicla) para aumentar el elemenln mlsteno y excluu’ la soluclon
suicidio,’ . R S R L

30
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' __de la: muerte de ] 05é. Arcaclm. Rebeca ve.en Aurellano _Tnste a su espaso _
. conuna cscopeta y un sartén:de: conejos sobra eI hombr oco: deSpues,
‘o5 diecisiete hijos de Aureliano fueron; cazados coILo. conejos por ciimi-
nales; mvlslbles” (205)::La.cruzen la frente de:ellos, “como; un;tatuaja de -
' '-cemza’? (188), recuerda el; proceso de.la lavada, del. cadaver deJosé Arca- o
~dio, cuyos tatuajes empezaron.a descolorarse despues de: restregarlo, €0 o
' con _emza YRebeca se enc1erra en su; casa, feone _corazon‘convem_do en

- -_cada como un carnaron con la. abeza pelada.‘.’-’
: Todas estas pxstas €. lrldlClOS matenales _

_’hechos _que corresponda ala C‘(lglda unwocndad clel genem pollmaco tl'ﬂdl- _
* cional; En vez de dlsmmu[r 1a: cantldad de p051bles hipétesis, -amplian €l
espectro, entrelazan-el: eplsodlo con otros. de'la noyelay- ‘multiplican,: de
: esta manera, las posxbles mterpretacnones. El camlno de la pesqmsa

Buee Elltl‘f:.'dDSahlStDI'laS que anstltuyenfla estruchira doble de la-novela de BRI

-, enigma; la historia del crimen (“fable”) y el relato (* ‘sujet™) de la detec- |

L cion. La novela polzmaca clas1ca se caractenza por la ausencla de la pnme-

-'_su perspectwa su focahzacnérl, Su.marco: temporal en: relacmn con la hIS—
: tona y, por ende con Ios tiechios ¢ “verdaderos

.31
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“ Garcia Mérgiez incurnple laregla mezclando aparentemente la “histo-
ria” del crimen can el “relato™ de la- investigacitn.' Fl lector (o, si se quie-
re; el narratario) se prepara a.partir de la primera frase; “No todas las noti-
cias erdi buenas™ (CAS; 115), para un acontecimiento tragico: Pero el na-
rrador retarda la noticia. En una introduccion a.la escena esboza la imapen
de la normalizacion de la relaci6n; antes tan escandalosa, de Rebeca y José
Arcadio. LLa vida pacifica —tepresentada por el almendro “con tres nidos
de petirrojos™ en ‘la nueva casa’en-el centro del pueblo se acaba “una
. tarde de septiembre”; De la descripeion general, vista desde afiera, el na-
rrador cambia hacia una focalizacién qué acompaiia a José Arcadio en.el
interior de la casa. Con “Rebeca declard después”, empieza:dentro deda
historia una prolepsis con funcién reconstructiva de los hechos —y perte-
nece, por ende, al “relato”— con varios actantes anénimos. No sabemos
quién investiga el crimen;"? las férmulas impersonales sugieren-que el na-
rrador repite 1as opiniones de la vox populfi, antes de-emitir su propio punto
de vista; y simultaneamente; declarar su autolimitacién en el saber: “Ese
fue. tal -vez el Tinico: misterio: que ninca se- esclarecié en Macondo™. La
configuracion semantica (“declaré”, “motive”, “asesinara”; “misterio’)
reduce ¢l espectro de:la anunciada mala notlcla hacia un. crimen: capital,
pero aiin no tenemos la presentaclon del encuentro del cuelpo {an demswa
en el:género policiaco tradicionali: © 0 i el e

i Sigue la.“historia” con una segunda autohm]taclon del narrador. Des-
pués de acompaiiar a José Arcadio por toda la casa, se para delante de la
puerta cefrada.’* La proxima riptura de la-narracion no estd ubicada en el
nivel narrativo sino en el de la logica y del significado: el recorrido del hilo

T

12 Con:los conceptos . “historia” y “refato” entre comillas designoe modos de narrar solamente
., derivades de los, conceptos que emplea;Todorov y la. narratologfa ya que, tratindose de,un

S respectlvus 51gmﬁcadus

nuevamenle en wgem:

 texto fiterario dependlente, entran
e historfa ¥ reldts. o
13’ La situscidn narrativa es todavia mucho mis cumphcada si-se'tiene en cuenta que se trata de
cp um eplsndm dentro de.una obra mis extensa con un narrador que aparentemente narra desde
" una pusmlun pustenur pem que pumb]emente s aceplnmcs la teoria de la 1dent1dad de la
" novela ton’los manuscritos de Melquiades, prognostica los hechos. Para nuestra pregtinta,
:+'sin embargo, no tiene mucha importancia Ja -discusién. intermineble sobre el estatus del
macrorrelato Clen aflos de sofedad que ya llend bibliotecas enteras; asf que me hmitaré a
analizar e texto como si fuera independiente,
14 Encierto sentido sf tenemaos agui una versidn de la cdmara cerrada, pero no en su funcidn de
dificultar la solucidn del misterio sino en la de justificar el no-saber del narrador y la impo-
sibilidad de una solucién.
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o de sangre y laj persecucmn de este por Ursuia, con su estructura paratéctlca
Y qulastlca ‘con: mulnples f.iguras retbricas, con:su mclmacmn haciaelhu-;- <
" mnor.(*para no nianchar los tapices”); el detalle: (“lremta y seis hievos’ ’) ¥
- = -lo'cotidiano; dentro-dela niovela:(Yel delantal de J:Lomear”) Yy en-general,i o0 -
-con s mverommlhtud Elrecomdo de la s_angre marca tamblen el deswo SERRE

S relato ':'solo consfata lacomcamente “No encontraron nmgunahenda en@_." o
o su cuerpo m pudleron locahzar el'arma’ Todas las dcrn actmdades para; Ce

R trante olnra pélvora deI cadé.ver Envelre nde:de ﬁ.tturavlda de Rebe-'z_- S
o ca‘que; concluye este ep1sod10 el narrador da, pnr u; Jadojalgunasdelas: .
- . ‘pistas yadiscutidas y, por otre, comete errores =-su tercera limitacién en el.
- - - saber— que en el transcurso de Ia novela vuelven a dirigir 1a atencién - -
o hacxa el asesinato de J 0sé Arcadio: Rebeca i tiene: contacto conel. imundo o
- cuando Aureliano la visita (137) ademés de ]os encuentros con Aurehano .
: Tnste y sus hermanos que medlo reconstruy a casa (1 ), en est' época

-como resultada la verdad logma tTadorov catactenza Ia pnmera lnstona._-
- (nuestra: “hlstona”) como la que narra lo.que ocurrid realmente, m1entra5_.':
S que la segunda (el relato’.’) expllca como legba saber de ello elerctor oel.

o 3-_1-';5’;:';_ En nuestm caso'-tenemos insertada en la'primera historia (a del.crimen
 0yaqui; la de Ias circunstancias especiﬁcas del asesmato) larefonnlﬂao16n. Lol
-, Barciamarquesca - de-la relacién entre:realidad 16gica.y realidad magica.: -
....-Los;cuestionamientos: acerca de.la p031b111dad -verosimilitud o:verdad: 08 i

. Ios acontecnmentos no los encontramos en ella smo en la scgundahlstona
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en‘las pocas frases:del:“relato” de’la investigacion. Las dudas y delibera-
ciones (“versidon.dificil de creer”,:“no habia otra més verosimil”; “'tal vez”,
“lmico misterio™; “no encontraron”, “rio pudieron™) quedan excluidas de
los hechos. El récorrido del hilo de'sangre y el imborrable olor a pélvora
pasan‘al mismo nivel de realidad que ¢l asesinato. Paralelamente, la ins-
tancia narrativa asume en los fragmentos del *“relato” la responsabilidad de
oponerse a'una solucion del misterio; La autolimitacién de sus facultades
comonarrador omnisciente tiene como doble consecuencia la de dar credi-
‘bilidady verosimilitud a los hechos fantasticos (dentro de.un género. tan
logico como el policiaco); y-1a de desviar, a través de las dudas y de‘las
pistas: gue no llevan-.a nada;:]os intentos. de una-explicac’ién univoca del
crimen y con el erimen; de Ios acontecimientos fantasticos:- :
La importancia del narrador para. dejar abierta cualqmer solucmn de]
enigma se perpetia hasta el final del libro:con la—posible— solucion del
enigma del inismomarrador (en el caso de inclinarse hacia la identidad del
manuscrito de Melquiades con el:texto de la.novela): o los pergaminos
tampoco descubren el nombre del:asesino, o Aureliano, en su afan.de leer;

H _}_

Grénida de' unaimuerté anun’ciada

- CMA eslanovela de Garcia Méarquez que s se acerca 2 la estructura
de la novela pU]IClﬂC& En ella encoiitramos todos los mgredlentes hecesa-
rios:un asesinato, un investigador, Ia reconstruccién'del crimen, la inver-
sién cronoldgica a través de los testimonios, la solucién con la'presenta-
cién de los culpables y muchos otros elementos. Pero, comorla critica lo ha
subrayado a lo largo de los afios desde su publicacion en: 1981, todos los
punto's decisivos de una novela-poliCiaca-aparecen en CMA' dislocados-y
cabof 5ino en .la-u]tlma, el mve_stlgador- es;: _a la VCZ, .narrador, tesﬁgo. del
drama, cronoldgicamente cerca y distante; se basa en ura investigacion
anterior, fragmentada por la pérdida de-documentos; la reconstruceion del
crimen empieza en el relato antes de la consumaciony: va: estrechamente
de 1a mano. con la construccién novelistica: que obtiene cada vez mayor
. impertancia a:lo largo de 1a obra; Ia simple inversion cronologica dque ca-
racteriza ‘a-la novela del enigma: crimen-relato de'la reconstruccion con
analepsis constantes, se disocia‘hacia-una estructura extremadamente
compleja’en varios niveles narrativos.y temporales:con susrespectivas

34



_-_'Es_tﬁdioéj'd_e._ljit_emtu:m Cplmh_l_)inna Np.-4;-.’gﬁgr0'—.juniu_,-1999. _

: mterrelaclones, la solucmn del cnmen con:la famosa pregunta del

- *'whodunit”no: mteres 'ya que: el nafradoripresenta a los asesinos detalla— AR

damentc en:el primer. capxtulo C

o cubrlmlento «deuno o-de varios de los siguientes:elemeritos hasta:

Los dlferentes tipos de novelaspohclacas retardan generalmente:¢ el des—' S
elfinal - -

:'--_gj:f"dels:_rela_t (i éhasta el ﬁnal_f-dcg'_eplsodlos suceswos) 1dant1dad del aSesmo R

':'para sostencr las: d1ferentes tensmnes d.famatlcas Garcla Marquez _

veces reformulada ~es; obwamente, 1 \mexphcabﬂldad del. hecho de q.u'e' o

"-_-':=1mplementanuevas preguntas dommantes que susntuyenlastradlclqnales S

c nadxe evltara el ascsmato."_ ubordinados; a este misterio: hay: otms que a

o | més 0 menos satlsfactorla ei pof qué Santlago sallo por ]a puerta e

;el por qué-Cris-

L '_ to Bedoya no Ilego a tlempo atc En un mvel totalmente diferente que se

- podrxa llamar metanivel, estin: ‘situados :dos misterios: estructurantes : del
~ relato.que contrarrestan la tendencm develadora dg lai investigacion: el'del
sobre con el papel gue; alglu ""f'queinunca fue 1dent1ﬁcado, metio: debajo_ _

- de; la [ uerta prmc:lpal_ de lacasa de. Sanhago-(CMA, 20),y el del verdadero )  _ c

(100) de: Angeia
Al

o ; iy ,
Linm rnonde et 1nnombrable ]a qnantlté d’ Eerits consacrés é Gm'cia Marquez chez, 1994 545)
o ..March (1982) propone el titulo de “meta-novela” o ant:~nnvela—detect1vesca ¥ pregunta
. porla importancia del nﬂrradnr AIvarez-Borland (1984—85) habla de una doble paradia: de
' Ins instituciones y del génera pnlmiacn, Bandyopadhyay {1 937) cle la parudm del “whodunit"
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desempefia varias funciones en:la novela. Porun lade, funge como un lla-
mamiento al estatus de literalidad del mismo relato;' fingiendo contener
en un espacio reducido la novela entera. Por:otro, .impide la pretendida
reduplicacion o complementacién deltexto que leemos porque-el proceso
del espejismo es interrumpido:" nadie encuentra la nota; ya que nadie sabe
quién la escribid, carece de autoridad; su contenido; tal como lo resume ¢l
narrador, nos remite oira vez a la novela. La tercera funcidn de este espejo
turbio consiste en: abrir la novela nuevamente hacia la novela de enigma
. tradicional, en primer lugar.con la pregunta: jwhodunit?, quién lo metio
debajo de ia puerta?; y en segundo lugar a través de su correlacion con €l
segundo enigma a.1a whadunit; si el papel conoce tantos detalles, entonces
probablemente también sabe quién se habia acostado con Angela. Pero el
mensaje ¥ con él el narrador no solucionan mlstenos, los proponeny abrerl
de esta manera, el:-espacio para especulacionés.:: : o
-La hipdtesis mas consecuente esla ya mencmnada de Rahonafwaurth
(1996) porque ellas toman en serid la funcién estructurante del enigma del
verdadero causante: de:la tragedia. :Solamerte pecan en un detalle. impor-
tante: ellas buscan la verdad. Lo hacen con una relectura de la novela,
detectando ‘indicios que susteniten su: tesis del incesto: perpetrado:por el
padre de Angela: Sus argumentos: Ja madre vigila a-Angela de una:manera
queiera imposible que.alguien de afuera dela casa se acostara con ella; el
padre muere de pena moral despu€s de:1a detencidn-de los hermanos por
haber permitido el asesinato de un'inecente; tanto Angela como sus her-
manas tienen el comportamiento tipico de mujeres violadas por familiares;
la familia; especialmente la madre, muestra reacciones que permiten dedu-
cir que ella sabia o intuia el incesto; €l cambio en Ja personalidad de Anpela
después de los hechos es un signo de una superacién de sus experiencias
(las cartas en funcidn catartica); el nombre del padre, Poncio Vicario, tiene
varios significados: como Poncio Pilato condena a un inocente; como vi-

16 CMA se lee aqui €omo un texto ficeional que mertamente tlene algu que ver con: acuntem—
;. mientos reales (véase el estudio de Hart, 1994, 18-24, y el de Rebell, 1985, sobre el caso de
. +..1951 y la relacion entre la presentacion periadistica y novelistica det tema), pero: |z Vreali-
- . -dad"” del asesinato original desaparece detras del nuevo asesinato literario de la novela. Ludmer
- . (1993) incluye CMA en su corpus de narraciones sobre crimenes (los llama “ficciones de
.. exclusién y-suefios de justicia™), al lada de obras de Arlt, Borges, Sabato, Walsh y otros.
17. Algo parecido ocurre, ¥a no en un espacio reducido sino excesivamente con la diligencia del
i juez: méds de 50¢ pliegos, de los ceales “solamente” se rescatan 322 {(99); la navela es, por
ende, el mediador de ambos textos ficticios, en medio de ambos también respecto a su tamaiio.
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- «cario (sustltuto) actua como: Dms, SU: ceguedad remlte al mlto de Edlp{) y
:porende al incesto; la; desngnacmn de Santiago como. culpable (y el.queel -
pueblo permita la ‘muerte ‘de:€l) ucurre en;la intencién — Mintuitively”
~;(Rahona/Sieburth,: 1996 45 1)
© tiempo, victima de un incesto: (de su rnadre) y: proxnmamente culpab!e de X

de: escoger a- algulen que €5, almismo . ..

-lne \rlolacufm (de Dlvma Flor) Fmalmente, para; abrevlar la: cadena _de_ ar- o

escena_‘que de hecho es declslva_para ]a solucmn -de _'emgnm1 pero quc

“leen pai'ti endo de S hlpotesm ccuando el'j juez. msﬁuctorPregunta a Angela o

“.si“sabia qmen era el difunto. Santlago ella contesta;**Fuemi alitor” (CMA,

100) Con una: doble medlacxon I]egan a. la cunclusmn de que; ella quiso.-

-decir que Santlago era:el sustituto del. autor de su-existenci
(Rahonaszeburth 1996, 436) C

- -Y_o creo; que'la argumentacmn yel resultado de lalectura de-las: inves- -

1 1a' pena tomarlos en serio;

puede desempenar i papel Jmportante enla novela, asi.como:lo haceex-
~.plicitamente en CAS. Lo queno les concedoa ellases. la exclusmdad que
reclaman Su: afmnamén “that the novel conmsts of two stones, one covenng
up the other”; es seguramente correcta; tamblén el que la. pnmcra Yis the
_story of the murderofa man” ‘Lia otra historia, sin- embargo no.es, 0no es
solamente Ythe story of incest? (434) i
inos-detenemos un. poco:en la escena del. mterrogatono (CMA;
encontramus.do_s isotopias semantica

3

100),

_ S1 e ¢ este punto de tanta unportahma ‘para la dl]l genma y para el relato
o el punto crucial para entender el crimen y la novela, como lo subraya la -
7 nota margmal_ deljue parodmndo aArchlmedes 8 % Dadme un pJ'EjllICIO ¥

i herjaﬂler“__- -

_ in _ponderary evaluar cadacri-
;teno que. pcmen en consxderamén es: mdudable que:ld cuestion del incesto .

_ 'u_e_representanlas 05 hlstonas la e
R -_'pnmera, la ;de[.'descubnmlgnto ""de,r_la solucm:"”(del crirnen) con “dlllgen-':'

- 18. Ademas dé 1a cercanin de la obra de Sofacles, muchas veces. discutida eri l&. lllémtura, esde . . . .
.-anotar la predileccién de Garcia Mérquez por referirse & fi losufus gncgos en el marco de ]a--.--.. i

lmp[ementacmn de escenas o ncedlmzenlos pollciacns en:su nbra
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moveré el munda” (100 cursiva en €l original); el narrador habla de un
“estilo lateral”; y st la respuesta de- Angela es tan. sibilina; entonces no
puede significar esta composicién de 1a escena sino que en la pregunta y en
la respuesta se juntan las mencionadas isotopias. Estamos; por ende; otra
vez frente auna situacion en la que lo misterioso y lo enigmatico se sobre-
ponen a la-investigacion logica policiaca; y como en MH y CAS,; se insi-
nua otra vez la participacion directa de la técnica narrativa. Puede ser que
“Fue mi autor” designe al padre de Angela; puede ser que sea una respues-
‘ta.directa a una Ppregunta “lateral”, afirmando la: “culpa" de Santiago; pue-
de ser también-que Angela culpe a un viejo amigo cuyo nombre nunca
sabemos y:quien asuma asi indirectamente la responsabilidad: el narra-
dor."” También es probable, 2 mi modo de ver y sin querer negar la validez
de otras interpretaciones, la lectura literal de la respuesta de Angela. El
“culpable” de Ia tragedia y de la imposibilidad de establecer una solucién
univoca del misterio fue el autor de la novela: Garcia Marquez. Después
-de que haya “cometido” en MH la metalepsis, dejando citar a-un personaje
del relato un texto del autor, no se puede dejar de lado la posibilidad de que
‘vuelva a implementar una transposicién narrativa parecida.: La gran dife-
rencia de esta “solucién” con-la inculpacién del narrador consiste en' que
aquella seria una verdadera solucion: El narrador como detective y-como
culpable de la defloracién.de Angela tendria todos los medios a la mano
para encubrirse; manipular los indicios; callar las fuentes escritas como el
papel y la documentacidn; ho contar ciertas entrevistas y cambiar el'tono
‘de otras'y, sobre todo, investirse.de una autoridad y:credibilidad que no
merece; tendriamos entonces un nuevo caso de narrador-pérsonaje-detec-
tive-culpable como loiinventé Agatha Christie en The Murder of Roger
Ackroyd. Esaforma de engafiar al lector, sin embargo, no concuerda con el
‘concepto.dé Garcia Marquez de la novela policiaca porque serfa la solu-
cién convencional y Jégica que rechazaba en su “Solucién final del enig-
a” de 1952. Su “posicién definitiva frente al género™ (Cérddba 1993,

121) la aclara poco despues en. “Mlstenos dc la novcla pohciaca

El me_]or enigma detectwasco se derrota a si mismo porque lo ex-

traordinario de él, que es precisamente lo enigmédtico, se destruye

invariablemente con una cosa tan simple y tonta como lo es la légica.

19 Esa opinidn Ia sostienen Simpson (1990, 173) y Hart (1994, 37s). ©* -+« ' -
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una. excepmén, ;porque Drckens}mun preclsamente, cuando habias

. to'de 1951, par
‘rado a través del mlsterm 1nsoluble
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apariencia de una anécdota biografica parecida a la introduccién a los Doce
cuentos peregrinos. La historid de E7 misino'cuento distinto €s simple. En
1949 habia leido en'una antologla un‘cuento, © ‘tno de los ‘cuentos que mas
me lmpresmnaron en mi breve _]uventud“ (MCD,I_9) El llbro se perdio en
su viaje por la Guajlra colomblana Y con ¢l e] tltulo el autor y las demas
lnformacmnes necesarias para recuperar el cuento 44 afios ibaa demorar-
se la busqueda en 1955 en Paris surgio la necesidad de releer el texto; en
1965 en México se acordo; de repente, del autor: Georges Simenon, pero
ninguno de los expertos de la obra ‘del escritor belga, entre ellos ‘Alvaro

" Mutis, réconacidel relato en los? anos setenta vio persona]mente a Slmenon' .
en un café de Gmebra pero no se atrevié a’ preguntarle ¢n 1983 en
Valledupar encontré al amigo que probableménte se habia quedado con Ja
Iantologla Pero yano. la tenia; Julio Cortazar, “en medio de una tempestad
‘biblica”én Managua y! antes dc que acabara de contar el argumento” (17,
le mdlcd el titulo yla coleccmn cn__ia cual se habla pubhcado ongma]men—
te’ "n'_Fran01a cuando se compr '_'poco despues la traduccwn espafiola,
: :quedo deﬁ’audado no incluia el cuer ado, I
'por la supuesta equwocacwn de _rdrtazar, renuncxo a Ia busqueda, hasta
1 En la pr | de est una amlg en Barcelona; _c_:onto del
pmyecto astronomlco de pubhcar_la obra COmpleta de Slmenon en espa-
fiol “en doscientos catorce tomos” :(18) Con la. promesa de escnbn‘ una
nota de presentacmn consiguio ¢ obtener de ella una copia "del. cuento Lo
\_leyo yse d:o cuenta de que” “el emgma de tantos afios ilevaba dentro otro
'emEma mayor pues el rela era el mlsmo en efecto pero no era 1gual a
'co Q:_](} recorda_ba” (20) o \ :

En EI hdmbré de la cal[e el' comlsarlo Malgret ’nene que resolver el

habia inténtado varias veces desplstar al pohcla A partlr del momento en
que Maigret releva a su subalterno se convierte en la sombra del hombre.
Anda tras ¢l por las calles de Paris, entra a todos los cafés'y restaurantes
donde €l entra, duerme en las escaleras de los hoteles donde €l pasa las
noches hasta que al perseguido se le acaba el dmero qne ilevaba por la
mafiana de la reéconstruceién. El hombre no puede volver a s casa porque
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as_1 l_o adlvma Malgret alll,se ancontr_arén pruebas que dete_ctaran al :asesi- -
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dominante en Simenon lo:constituye la sucesion cronolégica de los he-
«chos: horas, dfas y noches; Gér¢ia Marquez, a su vez, emplea afios y dece-

nios. La ‘atmosfera: del ‘cuento-de’Simenon se debe a la descripcion del
invierno-parisiense y a‘la insistencia en ¢l nombrar calles'y barrios-del
Centro: Garcia Marquez responde con 'Ia enunciacién exacta'de 1a situa-
cion meteorolégica de los lugares donde obtiene sucesivamerite nuevas

‘informaciones: el otofio’ de-Paris-¢on' “el cielo bajo 'y ceniciento™ (113; una

prithavera en Ginebra, y Simenon “con in‘paraguas colgado en el brazo” (1 5)

...0.1a “tenipestad biblica:en:la-rioche de' Managua™ (17). Elementos como .-

los mencionados hacen que-el telato de la biisqueda de Garcid Mérquez se
vuelve tina verdadera reescritita del‘ciiento de Slmenon, una reescritura,

-sm embargo, cn la cual las dlferenmas tlenen mas 1mportanc1as que las

toen las novelas anahzadas, ieemos otra vez una recepcmn terngersada de
una narracion policiaca D '
Pero esta vez no puede’ ocultar Ta‘solucisn del’ “emgma” del’ cuento

perdido que quedd 44 afios “sin solucmn"’ (9) “Sin embargo, el-eni gma de

tantos afios llevaba dentro tro €ni gma mayor, pues €l felato éra el mismo,
en éfecto, perono era Iguali"'a como’ lo recordaba™ (20) En dos p'untc:s
dec1swos difiere el cuento que telee en Barcelond dél quie récordaba de 81

lectura én Ta Guajira: ‘e 1a perspectiva del narrador (con Maigret'y 1io con
el persegmdo) yen la'solucion (“la’ 1ntr1ga pohcla] no estaba resuelta con’la

simplicidad conque la recordaba, sino comno las grandés paginas de litera-
tura: con un sacrificio dé amor” 20) Demuevo replte Garcia Marquez los
dos eie:meutos que para €] son constitutivos del género ‘negro como €l lo

ve: el'rechazo de uia solucion demasmdo facil, y 1a‘tmportancia de la'ac-

tuacién del narrador. 'Y una vez mas recurre ala relacion entre realidad
(“vida™) yficeién (“cuento”) para contrarrestar la mera trama policiaca:
“Una evidencia més de cémo puedela vida cambiar 12 esencia‘de un cuen-

(20) ‘Con'sus meditaciones finales’ $0bré la memorla, sobre la compa-
sion, sobre la-gran literatura; en titima- instancia; sohre lo humano; v ¢on

s propio:“‘cuento policiaco” sobre la busqueds, ‘que e al mismo tiempo el

cuento finalmente encontrado pero en otro nivel, nos entrega el cuento E7
hombre en la calle de Simenon, con este comisario Maigret tan Jhumano -
(que no solamente acepta las visitas del hombre. que habla pcrsegmdn sino
.que aprendio con €l “a jugar el ajedrez” (34)ivirnieen :
‘Losegj emplos estudiados muestran que Garcia Marquez obv1amente no
ha escrito sunovela policiaca clésica de tipo: cnmen - investigacion - solucién.
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Nl mqmera se: puede llamarlo autor de novelas pohciacas que ha superado -
Jos‘canones clasicos del genero. ‘Lo que si ha hecho alo largo de’su obraes

N utnhzar elementos de ]a narrativa po] iciaca parafla constltucmn y construc-' _
" cibn de sutniverso’ f’ ccwnal 2

o Ia Dbra de/ Garcla Marquez sena entoncesel'si gmente’ ‘crimen: 0/y ‘enigma.
= -mves‘ngacmn con 1nte enclon d' lﬁ'narrado Iy autorreﬂexlon sobre e] o

Un posnble esquema;d" esos: elementos en

- narrativa ptﬂmaca en’ pos1c10nes que adqmere __'1tnp0rtanc1a fundamental' N

. ...jparasu. ccmcepto literario; al lado dé:otros:procedimientos, perosin’ otor- .- e

- parleal ‘género de fonna expl{mta una’ 1mpnrtancla central oMo Borgcs
) en la epoca de ]os anos 40 o Vargas Llosa con el c:clo de novelas con e] perso- E

21 Enun reciente comenterio Sdbre CMA, Garcla M.ﬁrquez. (1999) reafirma st interés constanie
"pur el genem. Ademas de expl:car el Proceso ¢ de escmura de Ia nu\rela cama ||wersmn dei

mo argumentn que 16 en el cuento del reencuentrn cnn el cuenin de Slmenn “Comprendi
enfin, que yo ya no'era’ ¢l mismo ‘después de tantas afos corridos por debujo de'os pueriies™.
- 5i se ahade Ja referencia mdxrecla en esta (iltima cita a Herat:hm la insistencia del comenta-

Eo en cl_hechu deque. Io mteruante del generc puhc:acu nu cons:ste en la sulm::nn smu_en =

_- fores & comu Bulcn','lf)tn-renrm-xtl1 Handke, Eco Calvmoyel proploBurges qmenes reescrlben :
e.;mvlerten el esquema; pullr:.iacu #1.a forme policiére se fetrouve ?

du rom , par e forte | pmpen on aux veitiges speculalrés et auﬁ a ﬁfélrénce,
“par iin gnﬁt pnur la contrainte formelle et surtout, par une conscmnce algué de Finstabilité

*-des - signes et un total manque- d mnoccnce qunnl aux’ transparences mlmetiques dc a

I‘E]JTBSE l'llatlDl'l .
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naje; Lituma, significa: para.la literatura policiaca un doble movimiento.
Por un.lado, Garcia Marquez le quita, como Borges, Vargas Llosa y-mu-
chos ofros, al género negrola.connotacién de “paraliteratura” y lo.canoni-
za dentro de la literatura “cumbre”; por otro lado, sin embargo, no permite
que se constituya, a través de la reelaboracion, nuevamente como un géne-
ro auténomo con;estructuras descriptibles.y definibles como si ocurre-en
-Borges y Vargas Llosa. Mientras-ellos escriben novelas y cuentos policia-
cos que la critica. denomind parddicos, irdnicos; postmodernas, etc., Garcia
_.—Marquez reduce las estructuras del género hasta llegar a.algunos elemen:
tos constitutivos, sin volvera juntarlos, Las piezas del rompecabezas, para
servirme de una.de las:metéforas usada con.mayor frecuencia en la discu-
sion sobre el género negro, no las reordena para obtener un nuevo.modelo,
El las traslada v las reubica en el nuevo contexto.de su mundo narrative
~donde, como. elementos entre muchos otros, ya no tienen el poder para
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