e:greir;;(-lsps 15%; Rofoel

1,(19 |
-Ma)'a (189? "198{]) Lu:s Tejadn (1898- 1924), 1"calahzador del grupn, 'Ric.lrdn Rendon
(1894-1931); Luis Vidates® (1900»1990), Jorgc*Zalamea (190521969, A 'cllo hay que -
.- .aiadir la afirmacitn de Luis Vidales: “en los afios veinte, Los Nueves somos dos m1llnnc5 '
© (Vidales, 1982b).. - S e
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HiStnria yestéﬁc_'a -

s Para Armando Solano Los Nuevos representaban la vanguardla en Co— .

lombia. Asi, al describir los funerales de Ricardo Rendén: “En ese actoel -
pueblo [...] reveld su vincla "'cm sphdana a jos intelectuales de vanguar-’
- dia, en forma que hubo de ser una sorpresa para la mayoria de los
: espectadores” (1980, 353). Para Juan Gustavo Cobo Borda Suenan Tim-

. bres ‘inauguro, en. forma radlcal la vanguardla poetxcaauColombl (en_

- Vldales, 1976 -
v, Tas‘actividades: de Marinetti seﬁalan en 1905 los prmclplos' '.
' del Hovimiento firtirista, con und encuesta sobre el verso libre en su revis-
ta Poe.s'za ;En 1909 su Mamfésze du, Futurisme. se conyierte en el acto

vanguardlsta Para el mundo hlspamco,

proponer una mnovacmn escncm]mente pulmca habna s:do el perua.no'] ose
Carlos Maridtegui en’sn’ rcvnsta Amam‘a '

Esa separaclén entre etapa estética y etapa 1deologlca no se observa en
Los Nuevos, quienes ostentaron. ambos centros de interés desde el primer
nitnero de su revista. ¢Serd por esta razén que son Los Nuevos los olvida-

L dos por las antologws" Alvaro Medma opma que la misma constitucién de la-

generaclén de Los Nuevos hace que no se pueda con51derarlos como gmpo de "

‘vanguardia: “En Calnmbla ‘el movimiento vanguar '

movimiento, smo la mamfestaclon de unas. personahdadcs amla

: tmsmo carece dé una: fecha de=nac1rmnto precxs (l 975b 7) H
Para este cntlco elp pnm €

fen 19 15 €n Medellm con la apanc:16n dé' la rewsta Pan zda alrededor clc la

- ?.' Las traduccmnes a] espanul sun rmas, y de ahora en adelante tradumre dlrectamenle en el
. texto las cﬂﬂs en frances : : : :

RV




o :'.cual 56 conshtuye cl pnmcr grupo que demostrara alguna beh gerancxafeu:i o
la hlstona ae nuestra vanguardm ﬁustrada” (8) Pero dos Pan zdas andan? |

D¢ ;='=_;preocupaclones__
arilos’ dos a5pectos les

i '_ &n, su Ie_]an _y'alsléda Bougdt'a Las pn.n.].er.as vangué.fdlaé Y 135 ﬁbsten orés a - L
. *:_3& Segunda Guerra Mundial “naciefony: crecieron en:un medlo esenclai- R
- mente mestableydmamlco Despues de; 1900 guerras, revoluclones, putsch,'_ N

st Tablada® -
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e mcluso cmdades menos pobladas [ ] e hacen coro:[.:)] la vanguardlae N
se encuentra intimamente vincilada a la civilizacion urbana™ (609).: 5.+
. Cada metrépoli latinoamericana ostenta una: variante'de-lo quelos ¢

tlcos han'dado en Itaniar; los “ismos™; Si la Bogota con.cola de vzmamatd o
v Idales) de: los afios 20:n6: se-puede parangonar en nada con las metrépo— _
lis-europeas; ya se sabe el papal decisivo que desempeno la-ciudad-en:la’

formiacion de Los Nuevos'como generacion: Tia bisqueda vanguardista de’ -
" nuevas represéntaciones espacm-tempnrales se encuentra en 10s: “puntos.

_ _neurélgmos ”.que definen la estructura de imaginario-de.Los Nuevos: tiem=..
po, espacio;y autodefiricion o imagende si que resulta-dela combinacién:

~de.estas dos pcrcepcmnas Harén suya 1a respuestade la modernidad;en lai

medida en que les permitiré superar:la problematica nacional y. acceder: a.
otras reahdades ‘Elarte moderno propone en efecto uha forma de espacm N
liberado: que: cm‘responde. al esquema.de 1a apertura: elaborado por: Los:
Nitevos: “esti naciendo [...] un arte diametralmente opuesto: ak que Sl.ll‘ng_
_de las entranas del 4mbito renacentista” (Vidales, 1973;:27).:: L

;A qué:se debe entonces que se excluya a Colombia.de las hlstonas de !
g la vanguardla latlnoamencana'? Serdel  peso dela Cu!tura de vifeta? ;La-

divisidn del pais-en-islotes de cultura; i mcapaces dé aunar sus fuerzas? En

los recuerdos de Luls Vidales la incomunicacién entre regiones y-el aisla- -
' rmento de Bogota son factores que tuvieron su importancia: “Cuando hice
el camblo de.mi'poesfa, y me: arrellané en Ja:llamada. vanguardza hacia
- 1920, yono habia leido nada de los mowmlentos poc‘ucos del momento en
el ancho mundo” (1976, 27). _ ETTA SIS
- Laavanguardla se .articula alrededor de una serie de autoaﬁrmacmnes
cuyo grado de provocacion depende de 1a‘evolucion: de-su-medio y de la
resistencia-que opone. Es una de las funciones del Mamﬁesto enel cualel
grupo: expone si-programa: ‘Sin.embargo, las primeras. Hineas del Ed1t0r1al -
- delN® 1 delarevista Los Nuevos:afirman lo contrario. Las. observacloncs

siguientes; escritas porJorge Zalamea 61950, presentan aquella pnmera £ |
declaracion: colectiva conio:lo opieste-de lo-gde pretendia ser: “El etho-'* S

; rial de este pnmernmnem [ ]constltula[ .} una:especie de program_
‘manifiesto-del nueve grupo y tezaba a-lasletra: ‘No-vamos-a: lanzar an

manifiesto ni a formular un programa. Diremos, snnplemcntc la razon de B
nuestra revista’™ (1978 594), _ S RINEN

" 'Para Carlos Vldales el hecho de 1o publlcar rnamf esto corre: onde a .
una voluntad clara por parte de Los Nuevos ‘quienes prefin ron rantener
la cohemén del grupo alrededor de la urgencla poh‘uca en vez de cortérel

| :'36.-_'._- S
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N _'nesgo de dmchrse a]rededor de escuelas y de c_oncepcmncs este‘ucas_ In-f =
3 cluso sena éste; un_o de Ins rasgos d1stm1:|vo ;de esta;generacion,:en el

' E;truccmn lmagmana que es una ?vanante del encanuzam1entn cnntra la o
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tradicion; La vanguardla es también voluntad de destruir el nexo establem—
do por el clasicismo entré peso del pasado.y belleza, cuestionamiento que
llevard a una revision de los c4nones estéticos vigentes. .- = =i

Al proclamar Marinetti que un automdvil es mas bello que la Vlctona
de Samotracia, ‘rechaza las nociones de’inmortalidad y de obra maestra, - -
actitud que volveremos a'veren Los Nuevos cuando propondran una este-
tica de lo mstanténeo yde 10 efimero. Por su parte, el dadaismo sentara que -
hay que situdrse “mias alla de los rcglamentos de lo BELLO y de su con-
trol” (Marmo 1986 644) La vanguardla propone obras que rechazan la-
armoniz y la proporcién, inspirando los movimientos “anti” de este siglo
(antiarte, antiliteratura; etc.). Por eso afirma Adrian Marino: “La historia
de la'poesfa, de Homero hasta nuestros dias, bien podria. separarse en dos:
antes y después de Marinetti®’ (690). La negacion es total y absoluta y'se
- propala atodo el campo de.la cultura, cuando no de la civilizacién; cues-
tionando. valores nacionales, politicos, religiosos. y mora]es Parece
imposible éntonces: separar 1o estético de lo politico. Es lo- que! ‘afirma
Meschonnic: “La fusién de la poética con la politicaha constituido:1a van-
guardia’ (1993 87), pero. observa que el lazo entre revoluclon poe‘nca e
1zqu1erda politica no se verificé‘'en todas partes. G

- Para-el'Vidales de los ultimos afios'de su v1da como para el de 1925 _
una de ias‘misiones csenclales del poeta y del artista moderno consiste en
la'destruceidn de todo lo que 1mp1da 1a creacién'y el avance del fiuturo. Se _
. podria- hablar-de vanguardia ‘permanente si uno ‘de los: postulados
vangnardistas no sentara precisamente el rechazo’ dé todo lo'que es fepeti-
cién y engendra la atrofia intelectual y creativa; Este ‘es' el desafio que
plantea la modernidad a los que Ia eligieron: “La modernidad es uricomba-
te. Que sin cesar vuelve a empezar. Porque es un- -estado naciente,
eternamente- naciente; del sujeto; de su:historia; de su seritido”, afirma
Meschonnic'(1993,-9) quien la concibe como “el siempre yo-aqm-ahora :
(1982, 27:28).: Los Nuevos no  hubieran’ podldo ser diferentes de: lo que
- fueron, su momento los predetelmmaba a ser nuevos o ‘a rehuir de su cita
con la Historia como les pasé'a los miembros:del Centenario: Asi lo-afir-
ma Luis Vidales: “El pais habia entrado en efervescencia. Lo queno habia
hecho en cuatro siglos lo cumpho en una sola dccada de 1920 a: 1930”
(en Medina, 19753, 6-7). - L Tl e LR D e

Los miembros de la generacwn anterior cahﬁcaron de destructores ‘e
iconoclastas a'Los Nuevos. Decian no-entender sus valores ni los méviles
de 'su comportamiento. En el prélogo de £/ Regreso de Eva; la primera

" 3=3_ 
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pubhcacmn de Jorge Zalamea, hay una comparacmn entre 10' : del C'ente—
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za: “don Mlguei Antomo Caro nho deJo escnta obra deﬁmda alg guna por Ta

"J'cuaI pueda Juzgarsele €XCepto una “traduccion’ mutilada dela Engida” L )
_ ¥ “algunos versos' ongmales suyos carentes de rcheve“ (10 de mayo de’ . .

1918 Ne.22,201).

< En *El alma de Ias palabras” Garcl-{)rdonez de Barbarén s€'enfrenta’ s

. con Sudrez y Gomez Restrepo “nuestros'insignes maestros del hablar™: o

“; Quidn $¢ atreve: apejfisar en'una evolucion'del 1d10ma,'que para allos es

:rltual sagrado estriictura mmévl] que o' penmte ni' cambios; ni- altera— ._ e
ciones; ni mudanza?” (20 deabril de'1920; N°. 59, 245). El autor establece ~

una analogiz entre la 1mportan01a conferida a la Gramética en Colombia y-
los rituales socialgs que son los Ademanes (tema pm}ﬂegmdo_de ;Jbserva—' _
cién de Luis Vidales y uno de los blancos de su humor, Filosofiadelos =

- ‘Ademanes”, 1976, 57): “El que llega a ejecutar diestramente un’ nitmero de”

ademanes yse aprende unrltua} de frases aphcables a las dwersas situacio-
- nes de la vida social, qu' da reputado gran mundano yse hace dlguo del

cahﬁcahvo de hombre cthsifn ' (20 de, a‘bnl de 1920, N°. 59,246);
) ' dos por la htcratu—'

La destruccnﬁn ds las trabas que inmo v1hzan la escntura y eI Imagma—
* 116" forman’ parte de'la meta'confesa 'de’ Suenan’ Timbrés, “un libro: de
‘demolicion. Habia'que destruirlo todo: 16 respetable establecido o comun-'
mente aceptado la moral y las bucnas costumbres [ ] La nma debla saltar
: 'en pedazos”(1976 '20),
.+ Sitla‘destiaccion’y la pr
. del ‘combate \afam,fguarchsta1 el humor, “ejerc:lcm sistemético del irrespeto™ - '

S _ _(Escarp:t 1967, 60) es el arma aprop1ada parz esta emprcsa de desbarata- -

" miento- de: los valores: aceptados, 'ya-que ‘Se ejerce contra todo 1deal los

sentimientos elevados [y]”_pensamlentos elevados™ (Dupnez 1984 234).
Asi, Liis Tej ada PrOpoTE] rek

. _'-.na es Ty nutritiva'y. “al ver [ :J las orejas pequanas vivas y rosadas de -

es8’ dama rozagante [T s cudn agradables serian esas oreJas fri-

cidn constituy 'n'las dos puntas de Ianza"l' T

vilitar la antropofagxa, yaque la came huma-

_ﬁtas (1977 267) En. una soc:ledad catollca sometlda a la. hegemama' .

conservadora, en la que el trabajo se presenta COTo:- d: gmdad del hombre )

K
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. (en cuanto €5 explotaclon atin feudal de 105 mas pobres), el permdlsta ex-g' o
' phca que: en Iea.hdad el_ParaJso 1e debe’si niombte-al Hecho de giié ahi’ no:

- 1/08 positivistas, pEIClb]ﬂJ] lanaturaleza del Continente americano como
' .-entldad brutal Y- pnmltwa‘ ]ugar y: sn‘nbolo de la Barbarle ‘que el hombre. :

la democracxa, el cambm TBJ ada a51 apostrofa a esns “seres egloglcos"
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para quienes es “de buen gusto odiar un poco la ciudad”: #La naturaleza es
hosca, es triste, es tragica. El instinto de la socjabilidad [...] no.es sino la
necesidad categérica que tiene cada uno de nosotros: de huir de ella, de
evitar el contacto con esa entidad monstruosa (1977, 113). .

Ramon mees yahabia empezado 1a obra de. demollclon contra la Na— 3
turaleza tal como.la reprcscntaban los miembros de la literatura cirgular,
en la hnea de: lo que habri de llamarsc afios mas tarde “telunsmo” La
nahualeza americana constltuye una da las promesas del mundo modemo
y sera fuente de. _xglentldad contlnental hterana Y. modema “,Este es.gl
M_ gio Nuevo' Estaes Ia wsmn du'ecta de sI natura]eza, hbre la retma de _
los campos y ﬂorestas de otros campos, 11bre la pluma de. rsmlmscencm de _
lecturas” (Vaces 20 de enero de 1920, N° 52 115- 116) e

Para Los Nuevo.s, la naturaleza, tal como la representaron . gencra—
clones antenores es solo pretexto a posas taatrales Las percepcmnas que
desp1erta en el observador nuevo engendran toda una serie de variaciones
alrededor del aspecto pasachsta del espectaculo del mundo uatural Cl“e_] ada,,
1977, 46-4'?) En ruptura total con el imaginario de la generacmn prece-
dente y.con la estétlca que. propone, Tejada. afirma. que.se encuentra la
belleza de la naturaleza en nln'uedades ala superﬁcxe de las cosas; en lo
que, apa.rece enun relémpago para desvanecerse ensegmda yque s1mbohza

cmn como reahzadora de grandes espectaculos Es una manera de ndlcuhzar
la Cultura de viiieta que hizo de la naturaleza el refugio de todas las emo-
ciones y el lugar simbélico de un bienaventurado, *“antes” cuando el mundo
parecia cerrado y protegido: “ese panteismo. [...] que se apoderd de una
sociedad cansada y decadente, es un.cloroformo, espiritual que s6lo con-
viene a las almas débiles” (68-69). Se notaré la equivalencia establecida
entre el “efecto paraguas™ y anestesia —“cloroformo™— (Vidales hablara.
de amnesia). Ledn de Greiff demuestra eédmo se,utilizd.1a naturaleza para

5 . .El efecto’ paraguas: comesponde s ‘una representacion del espacio © espacic paraguas,
. 1. construecidn imaginaria que permite sentirse protegido, a salvo de las miradas'—pero que
'tmprde verse—, estallco y acurrucado, que caracleriza 8, Ias generacmnes antenores a2 Los
Nuevos. Se trata primero del espacio de un imaginario politlco constituido por la’ oposnmén

'+ entre consérvadores:y liberales, que conforma dos subculturas que se transmiten cual herencias

« 1. ¥ que, en los afios, 20, se viven comg sujecion (Pécaut, 1587). El. paragusas se convierte en
... isla, sise apllca a la oposicidn entre ciudades y mundo rural. Bien se ve que Ja urgencia de
S 'cwﬂlzm' al’ pals se op-:lne a ias percepcwnes espaclales de ln generacmn del Cemenarm La

- caracteriza por su aislamiento del resto del pais.:.
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1a calisa, de una cultura {e.un imaginario de préstanio;La‘¢ontempla con’
; 0] os de foraneo

E competenma con una taq eta postal de 1a generaclén del centenano hiibiera” -

* sido gravemente notoria” (V idales, 1976, 44). Todo ello es €l terreno pre—"i_

- dllecto de Los Nuevos para sus enﬁ’entammntos con Ia Czdtma de vifieta, - __
a ._pero es tamblén una representamén que se encuentra en ] ra _tlcamente to- ..~

‘? Cf Zalumea, Urw H:s!orm e.tfranamenfe senhmemaf ( 1925), 1978 607.
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Non serviam (1914) de Vicente Huidobro: Este texto programtico e inau=, -
gural, articula varios mitemas® del mito vanguardista, come-la rebeldia:

contra la vieja organizacion del mundo, e rechazo de pardmetros estéticos
construidos alrededor de la mimésis y la esperanza de-crear meiced a la

técnica lo que nunca antes ha existido: Este mitema proviene de ofro segiin .

¢l cual la naturaleza estd'cansada y este mundo estd tocando a su fin. Se
trata tanto del final d& una era como del comienzo de una nueva etapa einla

historia de 1a humanidad: “Una nueva era comienza” (en Schwartz, 1991,
72:73). El.progreso, nugva arma en la lucha para dominar la Naturaleza
(“Non serviam. No: he dc ser-tu esclavo, madre natura; seré tn amo”, 73), :

penmm'a a.l hombrc superar sus angustias ante la divinidad..

-En los afios nuevos, el pro greso y la ciudad constltuyen las dos conste—
lacxones 51mb011cas .que tienen a.cargo la. destruccmn dela naturaleza tal

como. la representara Id. Cultura de virieta. Para los de. la generacmn del
Cemenarzo el progreso.se permbe <omo transformacmn magica del as-
pecto edénico del pais y como causa de nostalgia del pasado. ‘Nostalgias
opuestas a los “afcctos nuevos, como todo cuanta est4 orientado hacia el
pasado y Ios recuerdos Ellos viven el progreso bajo el mgno 0puesto elde

la apertura, esquema. que integra. tmnblén ¢l de la ciudad, Esta e conwerte :
en el teatro del enfrentamiento ”ntre dos constelacmnes 1maglnar1as en

que se plasman las ]uohas y los intereses de dos mundos y.de dos genera-
ciones., Para las, generacmnes antenores (por g). Lépez de Mesa), es el
lugar en que. el hombre, (1éase el .S'enm feudal) pierde su autonomia y. su
Ilbertad de. movn'mento Para Los Nuevos la ciudad, su escenario.por anto-
nomasia, de la modermdad representa la promesa de la desaparicion de. las
d1v1510nes soc:lales arcaicas, De ahora en: adelante, methahzara la percep-
cidn de 1a naturaleza, representacmn en la que esta iltima si lempre saldra
perdl_\ d  ya que su ‘‘retraso’”casi secular respecto del progreso y las nue-
vas tecméas se hace aun mas patente asi demostrando s madecuaclon al
tlempo o ' :

8, ..Gl]bert Durarid deﬁne el tmlema como “la mencr umdad deI dlscurso mitlcan‘lente s:gnl—
" Ficativa® (1979, 3]0) '

9  Hay que anotar que en su segunda clapa creativa, es dec:1r después de La Vw!encm Los

Nueves descubriran la posibilidad de un nuevo pacto con 1a naturaleza; La representacion de

.- +la patria, s6)6 podrd nacer anclada firmemente en el paisaje e identificada con verdor,

produecion vegetal, abundantia, fecundidad, riqueza, capacided para engendrary. (pro)erear:

“
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_. 'aparecen '

»

| "naturaleza (84) En paralelo con esta constelaclon unzigmana, hay en la
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vahghardia'la afirmacion de la pfiinécia de la voluntad y ld ‘conviccitn de
que elhombre piiede escoger su destino’y 11berarse del peso de la hlstona y-' "
de las creencias religiosas. '

En Colombia parece que fue Ramén mees el primero en pemlbmfpm_; PR

' clamar €l advenimiento de una. nueva era. centrada en tomo a la creacidn, . :
que serd en Armiérica nasimiento ain proximo del primero, def cual habrd

conservado las fiterzas demultiplicadas por las dela modemldad Sin.que
se trate todawa de punﬁcaclon -y de “saneamiento” como mas tarde con

o _ILo.s' Nuevas Jay guerra desempefia. un. papel decisivo ya.que PIEparo; fos - |

: espintus a formas y,apercepciones nuevas: “‘que la leccién y lareaccion de
la guerra; nos hayan iluminado” (Voces, 10 de  julio de:1919, N°..46, 96).

- La creacién une las vanguardlas 11teranas y polmcas en- Amenca Lati-
na Para las generaciones del siglo XX; dlspuestas a no repetir formas- de
gcbiamo que demostraron slL madecuaclon con las realidades de.l hermsfe-. '
" 1o, sxgue wgente la consigna de José Marti: “Gobernante en un pueblo
© nuevo, quiere decnr creador’’ (1973, 62). Todas las creaciones propiasde la
mndemjdad cuestionan. la base misma de la estéticas la mimésis. En Co-
10mb1a, lapnmera declaracmn de mees__ _‘No reproduzcamos lavida, sino
la vida hecha arte™, ludia a una. untad de recreacién’ del mundo

= medlatlzada por. el arte. Rédondearé esta afirmacién marcada por 1 la estéti- - -

‘casimbolista, tudi
vanguardxa“ “Cuando Imxtamos nos,.apartamos-del camino; del arte’”.
(Poces, 30 de JLlllO de 1919 N°. 48, 305 -306). Lo que se mstaura €5 una
aueval re'laczon con la naturalcza yel mundo en la.quela reivindicacion de
la subjethdad se conwerte en pnnmplo motor del arte y de la creacion. El
rechazo de lamimésis Q, blen se traduce por Ia negacion del. munde racio-
nal, o bien por su dlstorsmn sistematica. Una nueva modalidad de ser artista
_esta nacierido, “La subJetwldad llevada a su.grado. méxima, como, princi-
: pxo dc construcclé 1a,obra" (Meschonmc, 1993, 292): l.cr_eac:omsmo_

io “Plerre Reverdy, poeta y novalxsta de - |

S ] pretende ofrecernos una belleza, completamente mclependlente del - -

mundo extenor (Huldobro el:l Schwartz 1991, 77).... . _
EI humor que ﬁnge la objetmdad, es una modalldad de] rcchazo d_' la'_ '

Al ﬂmanecer L
"~ 'BOTINES. L
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_ (Dlem y_Zw_, 1
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_ Ademas de subrayar el pastlche de las formas'y las emociones postiches;
' el hurnor y la ironia perrmten medlrse con esas “‘perversiones” cultura]es ya

Esas son las teorias de Marmettl sobre el ienguaje en El many" e.s'to
e ,__la;hre_atum m‘u_ _ :

.'; : nanel confesmnahsmo.)'_.’ La mtégracmn de otras artes al poema corresponde
a la voluntad de crear; nuevos espamos arhstxcos Y represema una de las

_ pcion del arte como fendmeno de grupo, ta
. de esréf!ca (1945 &




{TiiwivisLosNaebos? " Morie Exeipesue-Bouriac

Suenan Txmbres Luis Vldales utlhz.a mucho el espacio dela pagma( PRO-
GRAMA” o “Auto-semblanza”, que mtcgra un dibujito tipografico). El
proyecto de Leén de Greiff de construir una poesm compuesta como una

parutura musncal (formas, ll'ldlcaCIOIlBS y templ) responde alas te.ntatlvas -

vanguardlstas de ensanchar el espacno del texto poénco Sera para. él un
.campo de expcnmento permanente tanto més cuanto que la obra musxcal
representa la nueva concepcion dela poes1a es en el momento, existe en el
instante de su transmisién y en el tiempo de la ejecucion. Para Leén de
Greiff se tratari no sélo de dar titulos de composiciones musicales a sus
libros. (Miisica de Cdmara y al aire libre, Fantasias de nubes al viento,
Libro de las baladas, €tc.), sino también a sus poemas: canciohes,'arieras,
ritornellos, sonatas. La coniposicién de cada pieza es 1a de 1a estructura
musical e integra indicaciones muy precisas dé lectura/interpret: iéri como
en Poema equivoco del juglar ebrio: sonata latebrante urdida ei ant:guo
yen nuevo, QUE Se COmpone de I) Preludio — lento; II) Andante quas; ada-
gio, efc., y, al interior de cada parte, otras indicaciones como en €l V) “Allegro
non tanto, que indica: “(PIU ALLEGRO)y “(V IVACE)” Tebn de_GTelﬁ‘
no centré sus experimentos ritmico-formales en la sola, 'mﬁ31ca, Su con-
cepc16n del lenguaje como arqmtectura lo 11evé a utilizar el espacm de la
pagma, vahendose dela npografia._ e e T e

o Luego,. para dlsfrutar del cuntraste —unagmo < (ya en otra de sus_;_
Lo brms dlole w—brecuerdas, ]uan Crlstobal'?— dmla por el fagot '

Vemte Imeas adelante se clen'an los paréntesw
e -——ya ejecutaba (¥ no giriere sugenr oita cosa) trozos del arcangéhco S
" ‘conéierto mozarttano) > dibase una mmermén en las mgentes 6peras- L
hteranas—(l975 T I 277) e g R R B

=" Bsta construcmon reproducc eI d1bu_]o de la tela dc arafia; la trama poé-.

- tica’ se hace marafa o faberinto del cual 56lo se sale volwendo sobre lo -
andado. Siguiendo esta loglca, la’ poesna pohtlca es tamb1én anexion de un
cuerpo extrafio al espacio textual; por To'menos él que se consndera como :
coto privado de lo- poétlco y que-ayer como hoy, sngue guirdado con -
cho-celo, Lia poesia politlca es’ 1ntegrac:1on de’otro nivel de realidad, es
decir de otro ritmo. Invita a la reflexmn sobre la idea de- poema -aun
‘opuestaala de “prosa” 10 quc es una manera cie nnponerle campos tema—

ﬁ4's |
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11120 hace cuan:nta anns sm lrmtar a Brélun sin alhﬁmcas ni alcanlunllas" (l 9?8 814) ..
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de mterés yi de los comparantes enrla: utlhzaczon de 1a analogxa Hoy ¢oimo
ayer latécnica estd retando at pocta “El'ojo del intelectuz] de los sesenta’se
. vio seducldo por 1a dstronave,:por el computador por:la TV, asi-como la -
conciencia del intelectual delos veinte habia'sido seducida porel automovﬂ
por el avién y por el cine mudo}’ (Alfredo Bosi, en Schwartz; 1991,.58). -

- Aqui es esencial 1a analogia, puesto que pcrrmte volver a cargar sl len~_
gua]e de historicidad y. satisfacer la-preocupacién del poeta de ‘acoplar su
discurso coti los ritmos’ de su: ‘época: “La tarde:tiene. una falsa belleza de-
crédito supemsado Los-baldios.se dejan tabular. por su sécreto’amor conla
computadora’ (V1da1es 1982a, 'N9: 6,:29). Eso afirmaba Mannetn 1z sor-
presa creada porlas imdgenes futuristas sedebeala ﬂemblhdad de laanalogia
que penmte los acercamientos més 1nesparados Y anuncia esas finevas expe-
riencias que caracterizaran la nueva edad de la humanidad. Entre los primeros,
el italiano proclamo. un verso' libre. “reordenado" “movediza orquestacmn
de imégenes y sonidos” (en Lista, 1987, V1.); tinico capaz de: darles formaa
1as nuevas experienciasipor su sintonia con'el presente Enel Mamﬁesto de
 los: atores: dramaticos. futuristas, reclama obras: nvevas que:se' adapten a
“nuestra vida. contemporanea exacerbada por.las velocidades: terrestres ‘ma-

Tinasy acreas, dominada por el.vapor y la electncldad” La ve]ocldad, odaa -

la energlay a laméquina, smbohza la nueva estética, para la cual la nocién
.delo Bello ya, perte:nece sm remedm al pasado “Un automowl de carreras
con su batil.adornado con gruesos tubos, cuales serplentes con’ explosi-
vo aliento, [...] es més bello que la Victoria de Samotracm” (Mamfesre
du Fr utur:sme (l 909), en: Wclsgerbcr 1986 136) IO

.'La sobrevalnraclon de lo nuevo SR

e escupn‘ cada dm en e.’ A Irar de! A: e

“10s sunbo]os que constelan en torrio a ello-— e5's horl zonte Lo uti Ilzan 'de':'f N
‘una manera que es tambiéfi “sobrevaloracién”.?' Dicha actitud correspon-, ..

ded‘una épociyauna estetlcapara las cuales la modermdad, “sEr modemo e
“se transformarn en valores fundamentales. Si se consxdara que a vangua.r—- o

12 “Sobrevaloramun ‘Pertenece &l vocabulano filosbiico y psxcologlcu € |11dlca un excesa en
* - relacion con el sentido dc “valurar“‘ “Atnbmr rnas o menus va]or 3 una persana o cusa“
(Man'aMo]mer} SR R ; :
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o cha debe ser: permanente_-y-sque toda hteratura es expenmental & crea asi o
_— ".Ullﬂ nueva escala d 'valore sc mstala un 'encarecmuento constante de la

: TUptura, puesto que; amqulla AR
tﬂmblﬁn la cultura seno al y la taratura cucular En.ese contexto cu] tural .




{Tan nuévdéloéﬁums.?al | L .s.'m.:;:ezssm;ag.a,f Boitrjae |

espemﬁco de los afios-veinte, fo'nuevo se ha convertldo tambl érien's
lo y estandarte de laticha contra el oscurantismo. “Nadie tiene 1a’certeza
de ser moderno. De seguir siéndolo: De'sélo saber lo. que es: No hacerios
sino. girar en torno suyo™ (Meschomuc 1993; 103)
,»’Lo nuevo no sdlo.debe considerarse en su relamou con novedad
y vanguardla, sino: también como solucidn generacional y construccmn_-
imaginaria que’ condensa los esquemas de la apertura y de ta aceleracid:
del tiempo. A propésito de los acontecimientos. de Cérdoba en’1918
. Arciniegas recuerda que en aguel ehtonices, la juventud se dio cueiita de:s smm.
importancia y de su poder de accidn. Entonces se forjé “el dllema que
fijaba la.responsabilidad historica de esas’ generacu:mes renovarse ¢ mo—' :
- rir” (1971, 206). Larenovacion se convartlo a31 en deber meluchble y i8
"hlsténca. PR R T L
.« Los Nuevos pasaron de este modo de una expenencla del ﬁempo fija- -

'dn" impuesta pot su época, a las percepcmnes de la modernidad; élegidas

por ellos. Estas liltimas les ensefiaron qug nada se alcanza ni s¢ construye -
‘en'1a permanencia, que todo es transitorio y éfimero. Lo Nuevo exige una
huniday un fancionamiento: acelerado que: subraya ¢l estatuto dé- formas yaz'_ _
 casién desuso en el momento de su apancmnfconsumo ‘Esto forma’ partej'
- de una estructura:de 1 Imagmacion engtie nada se concibe pard permarniecer;

Ia poesna eterna, tal' como la definieran Tos Parnasianos ¥ Tedfilo Gauuer' g

eri st poema £f Arte; ‘ha'dejado deser. S6lo vale €l acto de escribir Gon su
parte de desconacido; ast To proclama Leon de Greiff en'el preliminatio de "
Ya Farsa de los Pingiiinos peripatéticos: “EstaRAPSODIA FANTASISTA,
 de cuyo ongen ya-no se sabe; de cuya- mtrascendencla nesclenma y

: -nugamdad 110 mé cnro™ (19?5 T. I, 104). - R

- " /Estas referencias a la musica recuerdan lo que: represcnta pa:a Leon de

| -Gre1;Ef el arte pilofo, demostrando quesi s& puede recorrer el espacio en 4mbos
sentidos; el moviimiento musical es en cambio m‘evarmble Es abierto; como’la. -
: 'epoca y €0mo Ia obra, y offece’una nuéva percepclon dela tcmporahdad en-
"que conmencla de] aspecto umco de] 1nstantc ya no 51gn1ﬁca nostalgm o

l 3 Una clase que prerende ser la é]ltc mtelectual del pazs, en wsta de una tempnral |dad que nn €s
' més - que amenazas pur todas partes (o' reterno mevitable ol cdos, o revoludién'y ruptura}, '
. escoge transformar su necesidad de permanencia en fijéza. Ello se convierte en'él imaginario
del tiempa inmutable, estatico, el Tiempo Fijade, Pensanda protegerse de la angustia y de las -
pertnrbacmnes del carnblo, la generacldn del C’emenarro prefiere de;ar er) suspense. las
" : reformas’ #ociales y'econdmicas &' la urden del dia De esta forma detema e] cursn de ]a '
s 'historiz y el desarrollode lanacién: . 70 1o 00 e s T ORI .
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tnsteza, smo mas blen adecuacmn ¥ adaptacmn almomeuto, es decu' pre<: ..
. sencia, DesPues de tantos snglos de poesxa dcdlcados a cantar Ia premmencla

o -“Cun]qmer llempu pnsaddf fue mcjo




(TannuevosLosNuebos? - < . Lo --.Maesessfnﬁe&m-mﬁdacr :

consumldas tan prunto como. aparecleron Tlene que ocupar constantemente e
el e.spacno bien sea fisice; sonoro o textual. I
- Comio todds: las: vanguardias, Los Nuevos tuweron una: relacnon con

ﬂlctlva con su pasado. Su especificidad es tenerun siglo XIX que se perpettia:: -
-en el XX, el cual se compone a 1a vez de las.generaciones anteriores'y de . -

sus:contemporéneos. Es'decir que el pasado de los demds era también su:.

tiempo. También para ellos Ja enunciacidn éra-algo: esencial: un -acto-de: . .

habla; hechio poético o linea de periédico pronuncmndose/escnblendose Yo
_ “pegéndose’ a la del “receptor’. Lo importante era que su tiempo ° 51gmera
' siendo el tlempo del sujeto?® (Meschonmc 1993, 34) y. que la.enunciacién .

no se convittiera en enunciado. Se mide asi el papel'decisivo de la- analos -

gia,.que.permitei a a.vez uina continua “readaptacnon" 2 los.cambios’del
entorno y una percepcidn de losianacronismos que estén instalindose: “cun::
tas cosas pero:cudritas puedeén pasar en- el micro-grano de un instante”
(Vldalcs,.‘__:_‘r\Ioncxas de 1iltima hora®, 1985, 43- 44). La analogia es asf una. -
dimension esencial de la modernidad; esté ‘ahi ‘para provocar puesto que’
suprime las cadenas logicas (Vidales, “Diélogos espontinecs”, 1982b,73)-
en las asociaciones de imdgenes: “La mafiana garantlza el precio. mini-.
mo de la cosecha. Se vale para ello de a]gunas nubes, un poco de lluvia -
lenta, recién aparecida, y a buen espacm' en los dxas tramos de sol blen
administrados sin estudios previos ni si iiera imiversitarios’
N" 3, 19824, 28-29) - = o
" Los Nuevos'se dlferenclaran ast ta_]antemente de sus predecesores, ya
que su propomto no es pasar ala historia ni de]ar huellas en la postendad :
Nos senal ' de_este modo dos v1as de reflexion sdbre la modenudad vista -

' por una parte comd “Ia hlstcna come: dlscursc Y por. otra como “]a aven- R

tura hlstonca del queto para qu1en la verdadera ]ucha no es hacer 10
nue\fo 51110 Io clesconomdo ‘_Meschmlmlc,_ 1993 35) L
L que se suele repro 'a aciertos grupos'de vang_ ar I1a resp: _to de a

15 El “discursa de o vanguardla, de ongen cnmpletamente mdwldua[ [ J a] convertirse en.
mito, ha ltegado a ser solidario de un cotnportamiento de grupo y-de violencia de | grupn que: -

= lleva a su redlizacin politica €l aislamiento de una élite conlra el cmdadano de a' ple yel
lengua_]c ordinario™ (Meschonnlc 1982 492) BRI 7 : :
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: radmada en: el presente y en la enunclaclon La prnnera adlcmn da Suenan -

B tlmbres 5€’ adluere de fal maneraa su momento hlstonco qua el poeta quxso_'i' '
. quie: la caratula reproduj era’los caneies da eitonées en las pamdes callej e
- rasiloque PIovocd. una preglmta irénica: del e.dltor* *:Me permite ponerel-

Lia cludad esotro. acelerador del cambio de - |

- - identidad: que se debe segun_Manas (1970'-':'3__7) a oS’ actbres sociales: - o
- ale_]atmento dela: empresa de l1a tradmmny reunion de:gentes que proceﬁen! L
‘de honzontes diversos. Para esos. mdlv.lduos que se hallan:s n roptura de:

| pasado YPOIE ende de: senas es urgente constmurse una' nueva tradlcmn
—que:seniega’a serlo—; que serd . su: 1dent1dad Pera’lo’ TEvo 10 €8 una
_ -:ﬁhaclon esté hecho de lazos 1guahtanos ‘en las:primeras aﬁnnacmnes de
- la revista Los Nuevos los redactores se auton’epresentaban como: “hlj osde
'nadle, sin: raaces en: nuestra mstona patna” (Lleras “1925;; 135) Constltu-‘.

- yene entonces una fratria, construccion: imaginaria que: encontramosenotros .
.. _grupos de vauguardla. Angel Rama d:lscleme en mamﬁestos . Tevistas: “la

- _"conclcnclaﬁasumlda gozosmnenta de ser nuevo, de no deberle nada a los

fa, 1dent1dad nueva, Zalamea la representa como _un vmculo -acaso ma:

.---_.ﬁlerte. ain” que los lazos de la sangre: *“Nada hay [.. ] ami _-ehtender que —_—

-hermane mas a los homhres (750) Y eso tanto mas cuanto que mas a]la
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de la comunidad lingiiistica, hay voluntad de construir un lenguaje especi-
fico, generacional, que sea sefia de identidad, reconocimiento e intercambio
de marcas, es decir de simbolos. Larisay ¢l humor constituyen la forma de-
esos intercambios, porque son pruebas de percepeiones, actitudes y recha-
zos compartidos. Bien ¢s cierto que.le comico es una experiencia que se.
comparte y que la risa s siempre la de un grupo, el cual —sobre todo si es
de vanguardia— necesita identificar a sus chwos explatorlos zahenﬂos y
mofarse de ellos para existir y autoafirmarse. - i
.. En razdn de sus circunstancias, lo nuevo seré la 1dent1dad de Los Nue—;_
" vos. Afiaden asi un valor colectivo al concepto de identidad. Zalamea analiza-
lo nuevo comoe la construccion de unad estructura de imaginario generacional,
organizada en torno a la renovacion, la purificacion, el segundo comienzo.
No podian Laos Nuevos llamarse de otra forma ya que se encuentran-al
‘ongen de un cuadruple comienzo: generacional, contemporaneo de la mo-
dernidad, asumiendo el que: rehusa- el Centenario, imaginario: con la
elaboracion de un nuevo mito. Para-Zalamea ese comienzo: absoluto le
tocaba a la generacién del Centenario, culpable de dejar pasar el tren de la
Historia ya que fue la primera en Colombia en haber recibido de sus padres
un-estado pacificado y-un territorio estabilizado alrededor detina nacion. -
- Entonces, Los Nuevos, i vanguardia o no? Al reincorporarios en ‘el con-
texto géneral de la-aparicién del fendmeno: vaniguardista; bien se vé'que
comparten el imaginario-dé la renovacién y el mito generacional de ina
nueva eracon sus contemporineos de otras-latitudes: Sin‘embargo, no cabe
- duda de que al negarle al grupo el estatuto de vanguardia, los historiadores
de 1a literatura evitaron que se viera reducido a una referencia mas-en la
larga serie de los iswios iberoamericanés; En &sas enumetaciories el arte
“esta vaciado de lo que hace el arte. Se queda como una modalidad delo
cultural” (Meschonnic, 1993, 72), constitiiye uina variante estilistica masy
nid la'cb'ﬁqUEStafdes'cubﬁilﬁento de un présente haciéndose y éscribiéndose.
*Pero efitonces, jporqué no sén mas conocidos? ¢ Por ser colombiarios?
;Sercolombiano representaria entotides 1a antitesis de ser’ escritor(es)
conocido(s) més alla del territorio? A'J acques Gilard Ie paréce que se trata
deun cliché cruelmeite verdadero: “Quizas haya que referirse entonces'a
la relativa mcapacldad de Colombia para dlvulgar sus propios valores. Es
un tépico demasiado cémiodo recordar que; fuera de Isaacs, Riverd y Garcia
Marquez, el pais'no ha: sabldo e,xportar sus escntores pero algo tlene de
exacto” (1982 18—19) WO i vk
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Mas valc con51dcrar a Los Nuevos desdc adentro una generacmn de_ |
 artistas e mtelectuales para la cual lo importante era construir y afirmar
 una identid: d_cqiecnva, luego nacional, mechante su imaginario, sus crea-_
“clones,
o que hay que: volver a definir sin

518 combates pbhtlcos Intentaron roﬁ.mdlzar_esa mclertarelacmn_" I
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