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Las piezas sobre la mesa

La novela Los impostores de Santiago Gamboa puede sumarse a la no muy
extensa lista de obras pertenccientes al género policiaco en la literatura colom-
biana.! Conuna propuesta formal y seménhcamente novedosa, este texto,”
publicado en abril'de 2002, reta'al 1sctor 0 5610, Gomio es tradicio-
nal en este género, en el deveiamzento"de unénigma, sino también en su cons-

truccion. Asi, las acciones de los persnna_]es su discurrir, sus lecturas, sus

- relaciones—circunstanciales 6 esericiales—, se constituyen en forma simultd-

nea en el proceso de resolucién del misterio, a la par que contribuyen ala
creaciondel mismo.

A esta intencidn quizd obedece a particular “arquitectura” de la novela cuya
divisién en tres partes yur epﬂogo supoiie también la alternancia y combina-.
cnéu de estilos discursivos —narraciones, cartas, diarios, testimonios orales y
ias—; la: mulhphmdad de voces enunclatlva §ha nanadores extra e

mimcheget] s ai

nan'anvas diversas que hacen de la novela un juego abductlvo con ammdancia

de‘pistas y alternancias giie plieden ser articuladas por el lector de distintas

formas, tal como copesponde al. género policiaco; . s 3
No obstante la teritacién de enmarcara Los Impostores enun génem par-

- ticular, el'léctor Se encuentra arite tina trama ¢ quelo r:.ondu  a pensar que basta
con seguir el hilo de fos acontecimientos, como en'toda bueria novela policiaca,
para comprender cabalmente el sentido de la narracién; pero.de manera impli--
cita la novela se perfila de tal forma que se convierte en imaginaria dé st misma,
es decir, s¢ imposta, en una suerte de doble que * ‘juega” 2 fusionar, de un lado,
el tema del misterio a resolver. conlare exion sobrela literatura, misma; y, de
otro, a construiruna ficcién ——remjrglmxanto de uncoﬂﬂlcto rehg:os&——- sobrela
base de un acontecimiento histérics 2214's guerrd de los Béxers, en China, a
principios del siglo XX, haciendo de él un texto que no se conforma nica-
mente con lo policiaco. s

1 Un estudio atento def desarolio de este EEnerc se encuentra en La navela pahmaca en

. Colombia de Hubert Pappel (2001). -

} No'es esta la pnmera iricursion del autor en'el género’ pn]imaco en'1997 pubhca Perder es

crieston de método Bcerca de'ld cual’ dice” Pﬁppel que:“tiene practicar ,' hte i

necemtaunabuennnn\relanegm (2001, 296): .

3" "Losténmirios extra ¢ infradiapéiices seiialan, respectivame le, Ia parnmpacmn o no del narrador
en ia historia narrada (Sermnﬂ, 1996, 45). [ e
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tores como Borges; Cortézar o Rulfo; buen ejemplo‘de elloesiel comienzo de
sunovela: “VineaPekin| porque me dl]EI‘OIl que aqm Vivio mi abuelo, un tal Hu
Shou-Shen”(164)’ iR b
-Las tres sfcuacmues que segun Gombmmcz, llevan al opmblo ¥ orfandad
' resultante deeste hacer escritural tan particular; sintetizan la situacién de Nelson
quien viaja a Pekin-en busca del tema de 12 obra maesira conla cual logrars el
justo reconocimiento a su genio dé novelista y; por supuesto;, pasara a ser el
centro de atencion de editores y. lectores Plan que en palabras dei personaje
' suenaunpuoomas SImple : e ;o

RIDEE .-Me voya Pekm chohta abuscar mis origenes:: ]Llego la hora de vnlverf:
.. a las.fuentes! Luego mevoy.a‘escribir una novela tan buena que se van .

-8 cagar los perros, y despuss, cuando ya sea famoso, vengo aqui, los -
... mandc a todos'a |a mierda y.nos vamos i y yo 2 vivir a Paris, ;qué, tew L
i '_"parece i 1dea, chu]a” (82) o

Asi los epxgljgfes ponen al lector sob_re la plsta de 10 que postenonncute_:sc

anermovmuento

Cormenza ]a novelay. ei lector 56 cncuemza con chez cap1tulos qmmados con
UNa proposicién, que; a manera de exordio, o bien predxsponc la atencion del
Iector hacia una caractenstlca deI persona; e —“Un hombre escondidoen un
ralp St s elomen 1 ':"“Alglmos pormenorcs

8. La novela de Jitan RJJlfo Pedm Pamma, injcin asi .‘-MneaComala porque me dljemn quc acé

- . vivia mipadre, up tal Pedro Pammo A este tlpo de re]aclén mterrextual por m:ntamén nos

w7 ovrefériremos postenormte A R

9: :.. Impostar, asi el uso del: termmc pueda refenr asumos MENnos: g-mfes que el de lafalscdnd oel

.- e-atribuir palabras z-alguien’ que no las:dijo, -—coma en gl caso del belicanto, en el cual los

v cantantes “jmpostan” & Voz—-; es-Un término que;dl:fin de.énentas, v sea que:se utilice en
cualqguiera de sns acepciones, mgznﬁca algo que es falso, que se dice deuna maners: que no
corresponde:g la- que’es; o queiastd dicho pero por un autor diferente & quicn seicita.
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.- De acuerdo ala segunda y tercera caracteristicas, el héroe de.este tipode-
novelas siempre se traslada aun jugar lejano de supais, generalmente del occi-
dente hacia el orienite; con:€l fin de combatir un peligro que amenaza con deses- .
tahilizar un orden de-cosas. Situacion cierta en.parte-en 1a novela, puesto que
los tres:personajes viajan respectivamente desde Francia, Estados:Unidos y
Alemania hacia Pekin, pero suobjetivo es otro: Suirez Salcedo; debe realizar
por orden de stis jefes un reportaje sobre la religion cristiana en:China, Nelson
Chouichén quiere, aparentemente; recuperar la historia familiar y escribir una.

‘movela; pero-er realidad niecesita huir del oprobio y humillacidn que la sdncion.

impuesta por launiversidad enla quietrabaja leha causado y; por tltimio, Gisbeit:
~ Klauss; desea experimentary vivir o que tantas veces, como sindlogo, ha leido:
en diarios y biografias sobre China: Asi; ninguno de los tres tiene la intencién de:
buscar el manuscrito-que amenaza con dcsestabxhzar la convivencia de dlfe:ren
tes religiones ena cultura china. ., SHE B
;- De esta forma sehan tmnsfomlado algunos motwos de latrama detactwesca,
pero no asi la estructura esquematica propia del género de espias ya que los diez.
capitulos de esta primera parte cumplen con 1a fimcitn, sefialada en Ias caracteris..
ticas, de ‘apertura” dela historia,’y, como tal; plantean las circunstancias y.antece-
dentes gener&les de los “haroes encargados dc combatlrlaamenaza.

oid

Segundo movimnento

Esnhshcamente Ia segundaparterompe con. la pnmera al supnmsr su-division.
por CapltlllOS y estableceruna serie de acapites indicados porun cambio en la:
voz narrativa y un espacio en blanco entre ellos: Sin embargo, se continia con la.
alternancia propuesta enla primera parte: Gisbert Klauss, Nelson Chouchén:
Otalora y.Sudrez Salcedo; asi, los episodios, al tiempo que conservanla identi-
dad del personaje, se van enirelazando cual una serie de circulos que se tocan a;
través de’los.encuentros casuales o referencias de unos:con otros. ;
Acorde con la estructura narrativa propia del género, la hlStOl'la debe corm-
nuar con:la narracion de todas las acciones realizadas por. parte del agente-
espia para: “cambanr (acnon) la amenaza de un pader individual o'colectivo
de ' ] s_tona)” (Poppel 2001, ,222).

Rasgos que nuevamente seran ob] eto de impostura y por tanto de transforma-
cion, puesto que los persona]es desarrollan actmdades afines conlos motivos
de su viaje y ho conlaifitencion d¢ soluci caso” ighal '_ 5f se
manera. accidental y, cast sin. darse cuanta, resultan I amendo de 35p1as e
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hombre escondido en un galpén Il y 11 (capitulos 1; 4 y 9 de la novela) yeel
tinico ejemplar dela obra‘del poeta chind Wang Mian, Lejanas transparen-
cias del aire, tendremos.que afirmar que la-autorreflexividad pasa.de ser un
simple recurso narrativo a constituirse en'una:de las vertientes teméticas de Ia
novela para,a través de.ella, cumplir ese otro objetivo que tiene la novela poli-
ciaca contemporinea: hacer de los sucesos narrados un medio para tratar otros
aspectos “critica social, discusiones politicas, reconstruccién de la historia, bis-
queda de identidad cultural, feminismo o reflexiones metaficcionales” (Péppel,
2001,17), en este caso; reflexiones metaliterarias, relacionadas todas ellas con
las mte:nclones CIBEI.tJ.VaS y escnturales de los d1ferente5 persona]es, como pos-

Tercer movimiento

Las acciones de los personajes, quienes poco a poco han ido tomando posicién
en torno al manuscrito, dan paso ahiora al final del juego, cuya narracién conser-
va los mismos rasgos de estilo de la segunda parte; con unatinica:variacién
consistenteen la focahzacmn desdlo aquelios personajes que pennanecen en la
escena de los sucesos y:no han pasado.alin a hacer parte del enigma aresolver.
Porello;al iniciar latercera parte, se elimina la secuencia niarrativa correspon-
diente:a Klauss, quien ha sido secuesirado al finalizar la segunda, y esya objeto
de biisqueda por parte.de los:demds actores qulcncs enunciaran.una serie-de
l.upotcms sabre su localizacidn y la del manuscrito..: = oo

. 'Este mismo esquema de narracion se'va mtcrcalando hasta el qumto aparta-'
do en el cual se narra el encueniro de los personajes y. estos.se hacen conscien-
tesde surelacion en torne al manuserito. Es, portanto, el de- mayor accion,
tensiény drama en ia obra ya que representa el final de la biisqueda, aunque no
seresuelve el destino final del manuscrito: queda atin por saber si, como supone

de fada I que vi y no pude c.:m!ar
_ uscnto elaburado porRegls', pueses
. te qulen, en el epllogo,'dlce veo, reﬁnénduse a ]a capamdad que tiene de. conocer la historia
. presenle ¥ pasada de ]os ires :mpustores Aun mas a dlfereucm dela ultu:un parte del subtitulc
. que define al manuscrito chino (de. todo lo gue vi y no pude camar), Régis puede contar, o &l
. ‘menos eso nas hace creer el escritor: “Esta ‘historia'es Jo 1 tinico que tengo, y ahora que ya la
" conté puedo dcsaparecer" Ast, los dos mamscrifos de Jos cuales se habla én la novela estin

' ligados. Lejanas trarisparencias del aire' y Un hombre escandxda en un gaipén son, uno el
..., pretexto que da vida a lanovela y el otro, la cnucreclén de la m:sma, El unole msuﬂa vldn, el
-.....otro la materjaliza, | le daforme.. . ) :
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cognitivamente para enfrentarse a una exhaustiva investigacién, su interés por el
manuscrito no esta directamente refacionado con hallarlo, sino més bien por
encontrar una vinculacion de caracter académico con las obras completas de su
autor, Wang Mian. Asi entonces; no hay enigma por resolver, pues pese a que el
manuscrito estd perdido, los personajes que fungirian como espias ¢ investiga-
dores, no tienen dentro de sus motivaciones inmediatas el desi:nu'anamiento de
su pcrdlda, ni su consecucion como punto focal de interés. - SRS

<8ilos personajes de Las impostores, leyéndolos en clavc de texto pohma-
co; 10 s¢€ acorhodan a estas leyes; jqué otrd posibilidad de lectura nos ofrecen?
La meta-literatura y 12 auto-reflexividad sobre el oficio del escritor: los.tres
personajes desean ser escritores, pero es particularmente en Nelson Chouchén
en quien este deseo adquiere matices semanticos y formales dignos de ser estu-
diados. .

Nelson Chouchen ola nnpostura del escntor -

El profesor umversxtano y escntorNelson Chouchen Otalora penmts e;xplorar
- unnivel de significacién insinuado desde, el segundo delos epigrafes: laliteratu-
Ta. vaclmcta—hterano, puesto en escena enel fexto desde la opuca amblclosa
de este impostor peruano. ... s
Frente ala concepcion del creador consagrado que persngue ﬁnes pura—
mente estéticos, Chouchén surge como un escritor ‘practico al que, ademds,
.domina laamblclon del éxito literario, Inconforme con:sus logros académicos,
alimentala esperanza de convertirse enun autor reconocidomundialmente, Ese
‘querer ser, sirve.de acicate al estm fabulador ue encarna. Pocolebastapara
{ransportarse aun mundo de ensuefio en el quese codaa con Jas grandes figuras
-del boom latmoamerlcano yia hteratura mundlal celebrar los chascarrillos que
Céli

;_sus posiblhdades s T
- +iLa k:omoda poswlon que ocupa en 1a academla norteamencana, le conﬁere
el -poder suﬁmente -para mampular e mtn gar en este campo, asegu:ando sus
" - ventajas yposmlonando de paso, una d1screta —casi anénima— produccion
literaria. Nelson trafica con el poder dela umversldad mampuia asus colegas,
__lleva unaestricta contabﬂldad de los. “favores” y engafia 2 su mujer, Vino al
‘mundoa tormar poses:én delos  mejores| blenes y todos los medios son vahdos
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- Delaactuacion de:Chouchén como escritor en accién; es decir, en pleno
proceso creativo.y en gjercicio de su.quehacer literario, es posible extraer ld
consideracion de 1a literatura como impostura: la creacitn literaria es un fingjs
miento verosimil, una ficcidn que, al igual que Nelson; hace parecer y presenta
una posibilidad dela existencia de manera crefble, valiéndose de diversas he-
rramientas, no importa cudles. PorestaTazdn no esrelevante el desenlace de la
historia en este nivel; puesto que el lector ha conocido y ponderado las capaci-
dades de Nelson, y con ellopuede concluir que el escritor es, como este perso-
naje que lo representa, un4mpostor, un mampulador de las condlcmnes que
detem:unan la realidad presentada enel texto. - RS s

~Tenemospues que; en la novela, se representa la elaboracmn dc un: tcxto
ﬁccnonal porparte deun personaje cuyas posibilidades se extienden incluso ala
transgresidn y.al manejo especial de la estructura narrativa y sus diferentes ins-
tancias; como efectivamente sucede en Los impostores. Es una suerte de“puesta
enabismo? del proceso creativo de un escritor; que mvoluora valoramones y
conocnmentos del autor primero, Santiago Gamboa. : Lo

:+Asi; Nelson Chouchén Otdlora abre laspuertas’ de su edlﬁcm lcn'ado a

Santlago Gambea, nuevo inquilino de esta ensofiacion en la que'es posible el
trato familiar con 1os grandes autores: “Salud, Santlago“ respondenaFaulkner
con sormna aun moportuno brmdxs ot

Las voces de a-‘novela

La presencia de dlferentes Voces que hablan desde dwersos estratos de lana-’
rracidonyla multlp]zmdad de formas de escritira son dos de lostecirsos utiliza-
dosporel autorparahacer de'estanovelael lugar de'encuentro de ignal ntrero
de visiones y versiones acercd de los hechos; lograr quie ninguno de los perso-
ndjes s¢ adelante'a otro y pueda discifrarantes’ que los demds el mistério que
rodea labusqueda del mm:mscnto , ¥, por iltimo, para que esta particular oipa-
mzacnon disciirsivate tenga comio efécto que tanto destmatano como personajes
sc mvolucren en el juego de la obra hasta €l final: - R

~‘Son tres 1o¢ narredores; dos de ellos: actores’ del relato, Reg15 v Sudréz
Salcedo ,yun tercero externo y-de cardcter andnimo. A ellos les corresponde
en su orden relatar; a1os dos primeros supropia ]:ustona al tercero la de Nelson
Choucheny la de Glsbert Klauss, pexsoua_]c este ulhmo al que en ocasmnes se

dose un subnivel narracional similaral qtie se presenta cuando €l narrador ex-
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do, puede saber toda la historia? O, en otros términos, como lo hace el perso-
naje en el primer capitulo, “; Se podré refiexionar desde la muerte?” (12), he-
cho que luego ocurrird y por el cual no puede ser testigo del final de los personajes
y del destino del manuscrito sagrado. ;Sera que el autor para coatinuar con el
juego del enigma sugiere un verdadero narrador que si vivio la historia? Y
- términos del juego de la escritura, acaso hay una propuesta implicita: 1a literata-
ra, como ficcidn, se ficciona a st misma, conteniéndose, de la misma manera que
la vida se doblega, en el arte, a las pasiones que entre unay otro se conceden,
Como respucsta aesta mqmetud Eduardo S.'srrano‘“5 anota;.

L Hay una contradmclon entre d.lcho observador ommsclente y el_._
~ observedor restringide & causa de su encierro en €l galpon. '
" Indudablemente, el saber total exhibido por el primers no puede provenir
- del'segundo. jDeé donde proviene, entonces? Del énunciador. Es éste,
- en efecto, quien ha dotado a Régis de dos competencias cognitivas
diferentes: una, la restringida, es propia de un narrador paradiegético -
- con focalizacién actorial; otra, la total, es propia. de un narrador_. .
heterodxegénco con focahzamén narratonal .

- Esesteel enigmareferido alos narradnres , aspecto que al ser anahzado se
re_vcl_a co_mo ‘otramas de las lmposhn'as presentes enIa novela, como otra es-
trategld narrativa y composxclonal cuyos efectos Teshenan al momento del lector
parhcnpar en ese juego de la escritura y del sentxdo al quc la hlstona lo convoca
a traves del entramado d1scurswo en el que qmen enuncia parece hacer las
veces de “mensa_}ero del autory, asu vez, este delega en los actores 1a labor de
para que nanatarlo y lector ateri cabos y constmyan lahistoria.

- Acer¢a de la multiplicidad de formas de escritira, éstas se encuentran di-
rectamente relacionadas con la personalidad y oficio de los personajes. Asi,
Sudrez Salcedo sigue haciendo las veces de periodista y, como tal, sus interven-
ciones cantienen detalles precisos y sintéticos de todo lo que observa, 2 acompa—
fiado; casi mempre ‘deunbreve anélisis; ademas organiza su discurso a manera
deuna crénica periodistica en 1a que se da cuenta de una serie de hechos “rea-
les™. “Me Ilamu Sudrez Salcedo. Mi nombre de pilano importa; o me_]or me da
unpoco de verguenza, asi que por ahorapreﬁero no decu‘lo Luego si me smnto
enconﬁanza”(lS) AT L . : Do

16 E] profesor Eduardo Semmn 0 smmb cnmu asesor de es(e traba]o en el anﬁhsns de] mvel
" harracional; entre michos otros dé sus valiosos Bpories, NOS permitimos citar éste. Acerca de
sns trabajos puede consultarse su pégina web: http:/fwww,geocities.com/semiotico.
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