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Erotismo y mito en Estragoes de In lujurin Diagna Patricia Ospina Pineda

El erotismo es el desarrollo de un

.. lenguaje propio de simbolos, metdforas

.+~ ¥ artificios que abliguen al lecior a

descifrar el cédige del creador. Es alli, en

esa complicidad entre autor y lector, que

. . . se da el guino erctico. Es aquel punto

. donde !os demcrs hzm pasado por alto el tromp

o V'oeil, el discreto simbolo Jalico.
e Philip Potdevin - - .

Puerta a la escritura y a la lectura como acto erdtico, potencia que el lector
recorre, completa y reconstruye con el autor: Esla erética verbal de 1a cual
habla Paz (1993)enla Llama doble, el puente entre el ver y el creer donde la
imaginacién cobra cuerpo y se vuelve i imagen revelada, un mundo dentro de
otro; dondeoimos lo inaudito, y aque]]o que imperceptible desembocaalli, en el
rugido de la palabra*en ¢l o]o del hurac cascada mﬁmta en la que 50mos y
no somos de estemundo, '
Estragos de la lujuria (y sus remedios) ¢s un libro de qmnce cuentos que
recrean la dimension mitica y erdtica. Mito filente misma de lamemoria colecti-
vacreadoy retreado Una v otra vez, ctientos v recuentos de ]:ustonas, persona-
jes, costumbres y tradiciones. En estos cuentos convergen signos, iconos,
metaforas y representaciones que beben de las fuentes del mito griego, de la'
musica, dél artey dcl erotlsmo Enisus palabras cabalga la alqmrma de 1a pala-
brapara seducimos, para trasceuder el encuentro con lo sagrado atravésdela - -
‘copula ritual”.! : -
“Aunque los quince cucntos del libro pueden ser leidos mdependmntemente
es decir, cada cuento tiene aubonomla, unidad y sentido por s{; mismo; esposible
leerlos comouna totalidad. Existe una “instancianarrativa™ qué gravitaporentre
los cuentos y a la cual Hamaremos en adelante “Lector” —con mayiiscula por
SET UN personaje— y que Surge como una espeme de alquimia literaria para
manifestarse abiertamente en:

1" Hacereferenciaala expectativa que desde la'cubi‘ ertay el epigrafe propone‘el sutoren palabras
de Octavio Paz.
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Erotismib'y mito en’ Es!rdgos de la lujuria - -+ Diana Patrieta Ospina Pineda

Su literatura nos simerge en i tiempo anacronico, fabuloso, transhistérico,
un tiempo extranjero, imaginario, invadido por personajes miticos; Particular-
mente en Estragos de la lujuria hay unarebelidén y un deseo de trascender el
propio nempo ~—personal ¢ histdrico— para acceder 2 otros ritmos distintos,
¥ SUMETgIrSe en un tiempo. doude s¢ conservan avin las huellas de los “com-
portamientos rmtologlcos y en’ ‘una htcratura donde se trata de recobrar la
mtensuiad con laque se ha vivido, o conocxdo una cosa por primera vez de

- ..Tecuperar cl pasado ].B_] ano, la epocabeauﬁca de 1os comlenzos” (Ehade RS
".ylas o

1994, 200) Poreso. en su. hteratura hay cierto Juego con las anaorom
anatoplas creando en su narracion una conﬂuancm de umversos sm]bohcos
venidos de la filosofia, 1a alquimia, lapsnmlogla junguiana, lanutologla, el axte
pictérico y la musica. En esta direccion ‘La mayoria de los perscma_]es de sus
cuentos y. novelas parecen ser ﬁguras arquetipmas que reprasentan tenden- _
cias atemporales de la naturalezay Ia pmque human (Potdevm en Mejia,
2002, 210). .. : L

. En sus llbros de cuentos en sus novelas y en sus pomias grawtalm umverso 3
' espmtual con unamarcada tendencm arecrear la. duahdad humana, su dcseo de
111:|1dad7 de conﬂuenma de ﬁlerzas opue,stas, s busquedade Iallummaclén yde

. clam ¥y una sombria, una a]egre y una melancohca, una racmnal y otra;’ﬁ":

' " creativd, una apolinea y otra dlorusiaca Por ejemplo ¢l leitmotiv de -

- Estragos de la lujuria es un tema ténirico, en el que se afirma que es”f

i posible lograr ] estado maximo de 1Iummacmn, através de la sexuahdad o
-una variante mas del tema alqumuco (210) sl e thernn

El erotismo como ritual en Estragos de Ia lu_]um

~ El hbro presenta en su cubierta unapargjade selplent&s su:nbﬁlo de energia
cosr.mca, snroscadas en torno de uuhngam invisible. Luegoweneunadedlcato-_
ria: 4 Isazas Pena Gutierrez, mitestro silencioso, a la mejor manera zen.

Introduce el libro un epigrafe’ tomado de La llama doble de Octavio Paz 3 y que -

alumbra el sentido, ladireccién’y labusqueda de los textos que contlene en su
interior:

Poseer un cuerpo y recorrer 2n 6l y con él todas las etapas del abrazo .
erdtico, sin excluir a ninpuno de sus extravios o aberraciones, es repefir. -
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Emtismh-y_ mito en: Estrages de la lujuria v+ Diana‘Patricia. Ospina-Pineda

encuentro con las aguas ora poderosas ora pacificas ora mansas ora turbulen-
tas en las quelanaturaleza se sorprende y sonirie satisfecha; anhelante, mientras
elyo y el mundo sucumben en el sﬂencm de la oscundad

3'la cabaigata pur las 1lanuras de la'niothe, Expenencm circhlar: se iicia
por la abolicion del cuerpo de la pareja, convertido'en una substa.ucla
infinita que palpita, se expande se contrag y nos encierra en las agiias
primordiales; un instante después, la substancia se dcsvanece el cuerpu

Vuelve @ Ser cuerpu y reapa.rece la presencm (Paz, 205) W

.Propuesta .de anilisis, ..

bnr en los cuentos selecmonados .:,Cual es la busqueda del “Lector”? g,Qué -
se opone a ella‘? Que lo ayuda en su. ob_] ehvo? e dénde vienen sus de-
seos? 6Y para qué pretendc lograrlos? Para esto nos apoyaremos en el mo-
delo actancial de Greimas, sl cual nos facilita wsuallzar laforma como opera
1a historia contada, en términos draméticos, o estratégcos Estp,nos penmtc
observar tanto aI “Lector” como a cua]qmer oim personaje delos otros cuentos,
com_b_- eto que pretende cons:gmrundetermmado obj eto, frentealo cua]
encuentra un conjunto de oponentes y un conjunto de ahados, ademés det una
fuerza destmadora de su n:usmn Ly un conjunto de destmatanns del resultado
de sun:umén
_ El modela acranc:al de A J ,Grelmas (1976) permlte observar en este
con_;unto de textos una estruc' ura invariante compuesta de seis categorias lla-
madas genencmnente actantéé sujebo (que encarna determinadas ﬁJerzas, ﬁm—
ciones o roles més generales yque eqmvale al héme 0 protagomsta) Obj eto
deseado por el sujeto (corrmpondmnte al bien que senecesita obtencr, al valor
que orienta, al objeta-valor en juego, la busqueda, el deseo); desunador (es la
fuerza que encarga a; mision, paraqmén trabaj ael sujeto, el quc]o provee de
msirmnentos para logmrla) deshnatano (que esel beneﬁcnano final del objeto
que se persigue, que a veces puedeserel Destmaddr 0 el Sujeto mismo); ayu-
dante (que aporta ayuda al sujeto operando en Ia dJIecclon del logro del de-
seo), y oponente (que genera obstéculos y seopone alarealizacién det desen)

" Para Greimas el modelo actancial es ante todo extrapolacnon de una estruc-
tura sintictica y desde esta perspectiva los actantes: sujeto, objeto, destinata-
rio, oponente y ayudante, cumplen con una fincion smtéctlca. El modelo tal

como lo propone Greimas presenta seis casillas:
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Erotismio ¥ mito én Estragos de la ujuria - - Diana Patricia Ospina Pineda

para consiiltar los téxtos que lngre leer en cuatro horas, que es el tlempo de
lectura permitido porel Director. = -

Estamos frente a un Narrador homodlegétnco “Informante” con una
focalizacion interna, El “Lector” aparece en éste como personaje central—y en
el conjunto de relatos se presenta como hilo conductor, aungueno siempre esté
presente— Analicemos el modelo actancial de Greimas desde la perspectiva
del Sujeto: Lector para desentra.nar sus busquedas y gncuentros en su transito
. ... porelInfiemo... e L A e i Bada D D L i

D1:Eros .
- L“cﬁwrpommal L i
A _S“Lectof’ ' S T
v lO Eescubnrlos remedms delalujunayllegar alaﬂummacwn
‘A:Bldifector T~ Op. Elmismo “Lector”™ EERIRE
aficiller - - Eltlempocronologloo
 “Trispéctor’ "Laracionalidad *
‘Libros del Tnfierno “El dir'et:to
‘75El ttempu El Cancﬂ]er yel Inspector

Ap ! 2c! Desnnador que va a'ser comuin en todos los cuentos scleccm-
nados en'el corpus: Eros, “ese demonic o espititiren el quie eficarni un impilso
quetid es i piramente animal ni espmtua] Erospuede extraviamos; hacernos
caer en el pantano de la concupiscencia y en el pozo del libertino; también
puede elevarnos y llevarnos a la contemplacién més alta” (Paz, 1993,45). Y
son Bros y Lucifer los que envian expresamente al “Lector”, quien guiard con la
seleccién de sus lecturas el recorrido del libro para desenn'anar los mlstcnos y
los remedios de 1a lujuria, y lograr asi la Tluminacién.-- 3

+ Bn el esquemna también quedan claramente cxpuestos los oposxtores de su
bﬁsqueda, dentro de los cuales resulia particularmente interesante hacer notar
como el mismo “Lector” y suracionalidad participa también como opositor de
st propia biisqueda, pero al mismo tiempo estas constituyen claves’para descu-
htir el camino que permite alcanzar la luminacion. Asi mismo, puede observar-
se como algunos actantes son al mismo tiempo ayudanies y opositores. Es el
casodel Canciller, el Inspector, el Director y-el tiempo, puesto que ellos son los

4 Cornn el demomo que atrae cun el cunuc rﬁlento y con Ia seducclon pur ei saber y de esta
" "'manera priva de la libertad: '
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Eroﬂsmu-yjm’ilo' eu_Esrragos de !ﬁ lujuria TR Diil_ua’ Patricia. Ospioa Pineda

bestias y:mitad hombres que viven en un goce permanente de su sexualidad..
Terpekelos, que significa goce del pilar”’, hace parte de una cofradia que prac-
tica los misterios eleusianos en los cuales se celebran una serie de ritos solemnes
y misteriosos. El oficia rituales erdticos y asiste a bacanales donde recrea su
voyerismo en medio de las variadas orgfas de los asistentes a Ias__ﬁ_cs_tas,-_sin
interrumpir su permanente acto masturbatorio. Para Potdevin los satiros “c
plen la funcién de ser liberadores de las represiones sexuales. Ellos son la som—;
brade nuestros d&ieos no expresadosy reprmndos” (Potdevm, en: Mejia, 2002).
. Estamos frente a un narrador autodiegético: Terpekelos; conuna focalizacién
mtema fija para quien __un_a_de; sus mayores tragedias es estar tan cerca de los
humanos; de sunaturaleza, desus instintosy al mismo tiempo/tenerse que pro-
teger con una méscara y.estar{an lejos de ellos, porque los humanos no sopor-
tan. su' visién, debido: a’sus. propios miedos, sus fantasmas, prejuicios.y.
racionalidad. Poreso este cuento representa la comedia de Ia proximidad y 1a
distancia. Terpekelos es quizé el personaje que expresa con mayor claridad el
fundamento; la fuente sobre Ia que se construye la obra: el inconsciente colecti-
\ raprescntadn porlos arquetipos y expreso en los personajes de los mitos;
sus circunstanciasy. sudestino: En este cuento por jemplo;. €l personaje. central
esun semidios compatiero deBaco, €n quien se encuentra’]a dimension sexual;
primigenia y pristina del hombre” (Potdevin, 2002). Denuevo es Erosy.otros
diosés'y sacerdotes, los destinadores de una sorprendente busqueda: 1a sincro-
nfa de la inmortalidad y el éxtasis. Miremos mas de cercaconel modelo como
funcionan las fuerzas de los actantes. - IR N R

D1:Eros U DZTmpekcIos S
Dionisios \ Cofrades
Priapo Sl o Bpe€ oo v wnile

]

T ____S_Terpekelos (satiro)~

_ Ob_]etos : Qlvido dala mltologla
Rito del goce del pllar Exceso deracionalismo
: Bacanalm y festmes
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Erotismo y mite en Estragos de ln lnjuria ...+ Diana Patricia Ospina Pineda

- Enlos cuentos seleccionados nos encontrarmos con un espacio narrativo
donda conviven los tejides lingfiisticos de lo mitico y simbélico contrastados

-—<on las consecuencias que veremos mas adelante— con lo:légico y lora-

cional, En cierta medlda €suna confrontacmn entreel hombre rehgmso y elno
rahg10505 SvEAL S e L e

La actuallzacl(m del mlto a través del rito

Lus estudlosos del mitolo deﬁnen COMO unha hzstona sagradaque Gilenta los
acontec1m1entos de los seres sobrenaturalés'y st acci6n sobie los hommbres.
Esta hlstona “ha tenido lugar en el tiempo primordial; ¢l ‘uempo fabuloso delos

“comienzos™ [:..] Bn siirha, los mitos describen las diversas, y aveces draméfi- -
cas, irrupciones de lo sagrado (ode lo “sobrenatural”) enel Mundo” (Eliade,
1994, 12); L4 fonci6n midgistral Gue cumiple el mito para Bliade es “fijar los
modelos gjemplares de todos los ritos y de todas las actividades humanas signi-
ficativas: alimentacion, sexualidad; trabajo, educacién; ete: Al compoﬂame en
clianito ser humano plcnamente résponsable; el hombre imita los-gestos ejem-
plares de los dioses, repite sus acciones”™ (1998, 74);: Atiora bién; al penetrar €l
sentido del ritual advertimos la diferencia entre el Tiempo profano y cronolégico
yel Tlempo “primordial” y sagrado, en ¢l _Qiie;el dcontecimiento nvo ligar por
primera vez “Revmr aquel tiempo, reintegrarlo 1o més a menudo posible, asis-
tir de nuevo. al BSpthaculo delas obras divinas, reencontrar 1os seres sobrena-
turales y volver a aprender suleccién creadora es el deseo que puede leerse
como en filigrana en todas las reiteraciones rituales de los mitos™ (1994, 26).

Sereviven, reiteran’y celebran rituales, ya de iniciacién, ya detrénsito, yade
transmigracion en los signientes cuentos: *“Vida secreta de los sétiros™, “En el
gineceo”, “La tinica en la tina™, “Missa salisburguensis™ y *“Coronaci6n de los
blenaventurados En los ritos de m.l(:laGlOIl el u:ucmdo debe monr a la vida

ral. “La iniciacion comporta gcnéi‘a]mente lma tnple revclamén la. de 1o sagra-
do,lade lamucrtc ylade lasexuahdad [ ]uenerevelamonesdeordenmeta.ﬂslco

5  Hace referencia a lo que dice Elinde en Lo sagiado y lé profang. ... .- -, - SRR PR
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Erotisme ¥ mit‘d'én-Esfrﬂgos de la lujuria : +07. Digna Patricia’ Ospina Pineda

- Op.: Franz porsu condicion de profesor
Lasociedad - =
TLaculpa
El pensamlento raclona]

En este cuento se prcsntaun contrapunto entre los cantos angehcales de
las dieciséis: partes vocales, de los treinticinco instrumentos, dos érganos y bajo
continuo del “Glona” una de Tas séis partcs de lamisa—, y el Orgasmo y
postorgasmo contmuo de Franz yLlllan A diferencia de las antenores instan-
cias narrativas, este cuento preseuta un nan‘ador heterodlegétlco con una

- focalizacién variable, unos pérrafos tisnen. laperspecuva deLilianyotros lade

Franz. Es importante anotar la clara consistencia que hay entre las mstanclas :
_ nanatlvas de todos los cuentos, su estmcmra y el contemdo mismo.:

" “Umbral del placer”

Apmvech' 1nos parapenetrar el “Umbral del placer’ que esel seguudo de
los re]atos qui_ onsideramos parte dela trilog gla dela cual hablamos énun
ptineipio: Tnfierno- Umbml—Coronacmn Este es dé los relatos mas cargados
de erotismo. Se ubica justo en el “ojo del huracan”, lgar por donde transita 12
explosion. En €l se narra el orgasmo del “Lector” subido en los estantes, por
entre las palabras y los recuerdos, las imigenes y los sonidos ‘que gravitan en
este cuarto inundado de libros. Estamos de nuevo junto con “Vida secretade -
los satiros™, “Las delicias dela soledad™” y *Madera Noruega” ante inapractica -
onanista. Pero lo'que nios interesa con este cuérnito es verque existeun claro -

indicio de que estd presente el “Liector”; ; hayuna autoneferencialidaddelaobra -

misma que nos pone de frente a los ojos del personaje “unrostro de princesa
miorisca llora quedo, entresacando inaudibles gemidos; evocacion de un distan-
te pecado de solicitacion en confesion; sugerido porun fraile que buscaba
calentar sus manos pecaminosas entre los pechos de la penitente” (Estragos,
95). Aci se autoreferencia uno de los cuentos de Estragos. .. consiste en el
simpatico cuento “Solicitacién en confesién” donde se da una confrontacién
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EroﬂsmuymltuenEstmgnsde In lnjm.-ia.-i o fiiaﬁaui’hﬁ'itﬁDsplﬁa""l"liiéﬂi'
Ninfas @ FFoo S sae it -’Elremordnm&nto (laculpa)
Estanque . . Larazén _

Paraiso =~ - e ElmismoLector ol

'Lafaltadea]ma

Observemos la cantldad de oponentes Esto emg'mi del ‘Lector una lucha
_ amuerte consngo mismo y.su conchcléu pmfana. Y.exigeuna clara determina-
ciénde entrar al Tlempo yal Espaclo del mito, pues solo este podra ayudarlo “a
'superar stis propioslimites y- aconchclonamle:ntos "para elevarse “junto alos - -
mds grardes™: (Eliade, 1998, 155) y poder ser un bienaventurado en su en-
cuentro con la divinidad, en su ingreso al mundo paradisfaco, al parajeideal, ala
sociedad sécreta’y liberarse al fin det "I‘lcmpo muerto” cl Tlcmpo que aplastay
que mata(200) y astniacer de-huevo: " X
- Elumbral que'acaba de traspasar el “Lector concretlza la dehmtamén
. entre el “ﬁlera“y el “dentro“ yelpaso deun 'zona ala otta=—delo profano a
agrado-—= El smlbollsmo de lapuertanos pone denucvo ﬁentc auntito de' _

* que'sugieten la idea de pasaje peligroso y 1as que, por esta razén, abundan

i icen losiritnales 'y las mitologias inicidticas y: funerarias.:La iniciacién,: -

-~ como la muerte, como- el. éxtasis mistico,.come el reconocimiente
.:_:\__absulutu como, en el Judeocnshamsmu la fe, eqmvalen a_un trinsito -

paralso quelos ericégliece bon su'exceso de hz, siente la tentacisil e regr
“duda”, cree que el hecho “no vaapasar impune”, pero luego se entrepaaima

sensacion de indiferencia por lo que deja atras; se adaptaalaluze mgresa al @

Paraiso lleno de fuentes hombres y mujeres desnudos, ninfas, can' )8;
poja de sus ropas, escoge una ninfa, entran al estanque de aguas transparentes s
No cabe duda, estamos frente ala punﬁcamény el renacimiento. Hay dos sfim-
bolos que lo atestiguan: 1) la desnudez del “Tector” pues “la desnudez ritual
equivale a la integridad y a la plenitud; el “paraiso” implica la ausencia de “ves-
tidos™, es decir; ausencia de “desgaste” —imagen arquetipica del tiempo—.
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Toda_desnudaznmallmphcaunmodelomtempora],_unalmagenparadlsiaca

ammado, C dn se comumcaba y todu se ) :
El cristianisimo desacralizé a lan ¥ trazé una linea divisoria e
o mﬁ-anqueab]e erifre el mundn namral y.elhumano Huyernn ]as mnfas," :
- 1as néyades, los satiros.y los. tritones. 0 se.co 'vuhemu en. angeles oen. L
. 'demomns "(Paz, 1993 217)

3 El.“Lechor”sepreclpltamcwtablement_ el Inﬁem } pero fo sabe cémo' e c B
' sah.r de alli cada uno de sus actos Io conducen al ﬁ:acaso se dejam\radu‘ por .
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unanticlimax, Y desde s'li"'rar':icmali'dadi.'y.dasde si'culpa, no vemés que.un
eugaﬁo una tomadura de pelo; por eso al final siente que esta es una trampa,

*aun nuevo Iector, mgenuo qmen como yo desea a]canzar Ia Ilummaclon :

(Estragos, 125). -

El; persona] cha fallado en s nto de umnacxon, pues ha desacrahzado la |

naturaleza y eIl luga: dé hacer deeste ParaJso el puente Cmvat bajo el cual s&

abre lacima del mﬁemo y por dpnde pasau los IIllEthOS por su waje_estatlco al
-____Icwlo yeentodo ésto una condena ¥, una afiagaza enla que sc quedaatapado

sin accader ala “Coronaclon de los blenavenmradost’ -

.

El mundo quie nos presenta Potdevin a través de esta macroestructiita qui-
zas no tenga que ver dm:actamante con Iareahdad m con la raclonahdad huma
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