‘cario tuplcs SegumBonnett, Camtla.

) : f Para Maua Vargas Llosa, “ademés de formarparte de la v1da social y poH’ﬂca S g
ode Culombm, los sicarios consntuyen también, como fos cowboysdel Qeste . . -
o _-'_'-norteamencano 0 los samuréls ]aponeses, unamltoiog{a ﬁ-aguadapor la llteratu- L o -

investigacion de la‘autory; los ‘cuales han tenido lugar en el marco de sois estudios dowtoralés én’ e
Cnlumhla Umvermty La aulnra agradece la daslacada culabnracmn de André Mauusalva. :
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Kinismo y melodrama - - ' : Camila Segura Bonnett

se habla de ellos conviene advertir que se pisa ese delicioso y resbaladizo terri-
torio, el preferido de los novelistas, donde se confimden ﬁccmnyrealldad” !
El protagonistade esta especle de espaclo Imtologu:o el sicario, se ha con-
vertido en la figura tlplficada que, regldo por codigos propios, Tepresentala
violencia demencial desatada por el narcotrafico en Medellin bajo el cartel diri-
gido por Pablo Escobar. Desde los afios ochenta, esta figura, hoy en dia estetizada -
y estilizada, empezo a tener lma vnsfmhdad e:specla], pues lo que hasta ese mo-
mento parec:la una violencia relacionada estrictamente con lo politico,’conla
aparicién del sicario, mostrd que el fendmeno se estaba desplazando hacia otros
campos. La declaracion oficial en 1989 del Gobierno colombiano (presionado
por Estados Unidos) contra las drogas acelerd el crecimiento de sicarios dado
que Escobar decland, a su'vez, una guerra contra la policia, ofreciendo un millén
de pesos por cada policia asesinado. “Los asesinos de 1a moto”, como eran
entonces conocidos los asesinos a sueldo, se convirtieron “en los ¢gjecutores
~ porexcelenciade actos de woleumapor encargo, asesinando a politicos y sin-
dicalistas; jueces: y: pohcias o actuando enlas vendettas de las maﬁas del
narcotraﬁco”(Vn;" _ _
Victor Gaviria con su 1 documental-ficcion Rodrigo D: no ﬁturo (1989) o
fue el primero en abordar el tema del sicariato de manera SDGlOlégll'S& Des-
- pués vendifan 108 testimonios d& Salazar '_1_1 libro No nacimos pa’ semilla
(1990), intentando conocer de cercaa 1os jévenes de las comunas de Medellin
que trabajaban para los narcotraficantes. Estos dos trabajos serian los que le
darfan visibilidad partlcular ald ﬁgura swanal Mis adelaute Femando Vallejo
con sunovela La virgen: de los sicarios (1994) yJorge Franco Ramos con
Rosario Tijeras (1999) han ayudado a forjar esta “mitologia™ y parecen, in-
chaso, haber creado una especie de nuevo “género novelesco: latiovela sicarial
colombiana.? De este modo, pues, el sncano desphega dos caras;unarealy -
otrarepresentada. chorar iy e

|’

1. http .-’r‘v.rww jorge-franco cnnu‘eltlempo.'i txt e : ;

2 Pocos afios antes de la aparicin visible dal- 51car10, Colombla habla expenmemadu una epnca
de violencia politica, condensada en los asesinatos, por mano paramilitar, de machos de o
guerﬂllerus relntegrados despues de que el Goblemo habia Iogradu un acuerdn de paz con este

3: Von der Walde se ha ref'endo # este “género™ como “La nuvela de smanos“ (200 l) ycomo “La

. gicaresca: colombiana” (2000) mientras que Chale Ruttér se ha referido a ella como la
“narconovela”,
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. tay totalmcnte misé gmo rasgo que lo d.lferencxa por c_ mpleto del nmador R
L _.'-'_cho.s'ano Tyeras (1999), Antonio, un Jovenpmsa de clase alta quien, des- .. -

-7 'delos corredores del hospltal al cual ha traido en brazos ala monbunda_ S
o .'_-_-Rosano cuentalamstona de esta smana. cuya sunpatla, belleza Yy Jll tud .

o aéompaﬁado de u11 comentano o
yel narradorr TAnco;:




: l(inismo-y'..rr.lelndrama:i'-';-" -: ' . o wretne’ Camila Segura -Bonnett

- Ademés del obvio tema que comparten, las dos novelas tienen en comiin
otros rasgos: los personajes narradores vienen del “Medellin Piblico”, el que se
muestra: Desde ahi se acercan al'otro Medellin, al marginal, a través de seres
que; perteneciendo a esta marginalidad, atrapan a los narradores: EnFrancoes
la paradéjica inocencia de Rosario, mientras que en Vallejo es la evidente mal-

dad 1o que los:atrae: Considerando estos elementos, meinteresa analizar la
manera en que el mismo tema se presenta a través del cinismo en Vallejo (o lo-
que llamare kinismo)y a través del melodrama enFranco y lo que eslx) xmphca :
paraunpals comio Colombia. =7, - - : Dt a

S ._ _.____:, __: A T I:_;__.__'.j_r' T ST LR R T

El smarm e RN TR

El dellto axlstlta swmpre y cuando haya una ley que quebrantar Como ex-
phcaLudmer PR b

e desde el comienm de la hteratura eI dehto aparece como uno de 105 -
nst;:umentus mas ‘utilizados pam deﬁmr y fundar wma culturs: pa:a' :
seﬁamrla de la no cultura ¥ para marcarlo’ que fa. caltura excluye ()
“El *delite”, que ¢§ una frontera mévil, histérica; cambiante (::.); no’ °
+'56l0 nos: puede servir para diferenciar; separar'y excluir; sino también. ;-
- pararelacionar el estado, 1a politica, Ta sociedad, los sujetos; la cultura .

.- -~ ylaliteratura. (...} Es un instrumento critico ideal porgue es histérico, e
. ;.__cultural polmco, econén:uco, juﬂdlco, socnaly literario a la vez: es una. -
" de esas nociones ar‘uculadoras que, estén en o ent:e todos los ca.mpos o
o (Ludmer 1999 14) o

El sicariato aparece en la hteratura cnlomblana cOmo fanomeno de]mcuenclal
que articula lo intercambiables que resultan en sociedades como ésta los térmi-
105 victima-victimario, siendo los victimarios también victimas de lasitnacién
socioecondmica. Esta literatura ha logrado trazar no tanto 1o que lacultura co<
lombiana excluye sino lo que, por desgracia, lacompone.’ Especificamente so-
bre sicarios; como sabemos; son las dos novelas aqui tratadas, ademds de varios
{extos testimoniales (No nacimos pa’ semilla siendo el mas notono) Intentos;
pues, dedar alguna coherencia discursiva a un fendmeno remoto que pareciera;
a veces, haber destruido por completo el igjido social y habernos llevado a una
situacion de caos incomprensible. '

5 Laviolencia de este pals se ha constituido en uno de los grand'es argumentos que definen la
nacionalidad colombiana desde mitades del siglo XX, siendo tantc as[ que II'lC]llSO se han
desarrollado aguellos expertos e el tema: los llamados violenttlogos, | x :
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;eufrmtammnto snngncnln, nquellos quematan nn'se cunsldern proscritds si e
7 . 0,como elarifica Hobsbawm, llamado también “terrorista”, signo del declive hlst(’m odefa
- _.lmagen del bandldo en I Gitina mitad del sigln p.o. 0 ;




- \ \dolancm pero tamblénproduceln :

‘9 En esle caso se trata de Rnsanu claro m persona_]e ya.de por si algo m{ncn

' Kinlgmﬁ_j{_pplo_dramﬁ_ ' ' s T Camilpﬁ_egixra Bpnﬁett-

" como personas a las biialés se admira, se apoya y se ayuda.® Sin duda, Pablo

Escobar, se recordar por, haber, sido uno de los més. grandes y poderosos
narcoiraﬁcantes de la historia pero también, claro esta, por haber suscitado,
semejante dnelo el dia de sumuerte. Miles, casimillones de personas, Trecorrie-
ron las calles de Medellin en medio del llanto y del duelo para asi enterrar al.
hembre que les habia mejorado la calidad de vida a través de regalos como:
canchas de fiitbol, casas, acueductos, calles, etc. A pesar de que Escobar era

~ uncriminal para muchos, era un:héroe para otros, convirtiéndose asi enu.ntlpo_;_.
* peculiar debandido socml (uno que, de a]gtmamanera, reemplazalasﬁmclones;

del Estado) Laos sicarios, producto de Escobar y 1a guerra contra lapolicia,
aunque. £11.menor medida; también emn, de alguna manera, héroes para ciertos:
grupos dentro de las comunas. Franco recrea este cardcter no sélo medio nnto—_- '
léglco de ]os sicarios sino tamblen esta 1dolalna enRosarzo Tyeras g

as que se mventaban 10 eran muy dtstmtas de Ias reales; y el nnsterm
‘ylag desapancmnes de Rosario obligaban a creer gue todas eranp051bles
+En'lag comunas de Medellin;; Rosario Tijeras: se. volvié un fdolo. Se
; podia ver-en las paredes de:los. barrios: .“Rosario Tijeras, mamacita® .,
“Capame a.besos, Rosario, T.”. “Rosari¢ leeras presidente, Pablo
Escobar, wcepremdente Las nifias querfan. ser como ella, y hasta
supimos de varias que fueron. bautlzadas Marfa dél Rosario, Claudia
-Rosario; 'eldy Rosdrio, y un dia niestra Rosatio nos habld ds una”’
: "'Amparo Tijeras. Sutisstoris adquitid Iamlsmaproporcxon dereahdad}..:- S
.4 ficeidn de Ia de‘sus jefes. Y hasta yo; qué conocf los recovecos: de su-'-- LI
L .-.-vlda, me. conﬁmdia con las versmnes que venian de afuera (90)

i

si, pues, el sicario produce mledos y admlracmncs, produce muertos y

- 8. Hobsbawm utiliza el térrmnn "handldo soc:al" dentro de las sociedades campesinas (pﬁant -

v gocieties): Yo mantendré,. bisicamente,. la-misma definicién de bandido social usada por:
-+ Hobshawm péro_ extenderé su caracteristica: temporal ya que:considers que. también en -

.~ saciedades; capltahstas modernas se pueden encoutrar bandidos sociales de caracter{stzcas "
: .s:mr.jantes ; 5.\'-‘.-"!'="i' R I 1 BT R B ISTIEN '."-" BRI

| ':_.-1:_116.%_. o



o Enmedio de la sordidezy cl'-d_esqmclannentn del mundo 51canaJ,Fraupo B v
~* Ramos incorpora una herofna tragica, joven, bellay carismética que funciona
s X como un contrapunto musual a esta crudlsm::a tem




Kinismd'y melodratha® . . sl Camila’ Seguira’ Ronnett

texto testimonial de alguna de las nifias del cotréccional cor 1as que sé enitrevists,
Franco recurre al temna amoroso para transfigurar literariamente la historia deuiia
mujer ! sncana. Antonio, un Joven declasealta de Mede]hn, C€OnoCe y S€ enamora
deuna asesma asueldoye estahlsto" ia es narrada por 6] desde los pasﬂlos deun
hospital al que & 1a ha Heyado en brazosdmonbunda, después de, que le han
pegado un tiro-a quemarropa mientras le daban un beso. Desde aqui recrea el
dolorque le produce su amor por Rosario la angustiade no volveraverla cada

vezque ella desaparecia despuds deliaber 'rhatadda alguien y engordarse durante. - -

semanas. Recuerda 1amaneraen que se fueinvolucrando en la vida alucinada de
astamlger que mataporvenganm, porre3pcto O POE{ dinero ¥y laumcanoche que
pasé con ella, traicionando a sumejor amigo Emilio; el afortunado.que pudo
tenerla; Ni Emilio ni Antonio matan directamente, jamds se manchan las manos, -
pero aveces estan muy cf:rca del pehgro mnrtal quc aparcce cuando cualqmer

puedenial vez cxphcar el fenomuo edltonal.y hterano enel que se comnrtlé la
novelapocos meses después de habersalido a la venta. Examinemos, entonces,
€0 qué coiisiste’ elmelodmmay cudl es ladiferencia éntre esteylo melodramatico,

El melodrama, como ha afirmado Daniel Mendelson én uiri extraordinario
articulo sobre el retorno de este género, siempre ha sufrido en comparacidn
con su més _' { "spetable panente, el dram 2 El ténmno Drama wene de la palabra '

_ OCIOF é}: ex"ccswas y smtetlcamenteproducl 5" (42 "’
José Ennque Monterde en un 1itil y sucinto articulo sobre la definicion del
género, senala que el término “melodram se rclacmna, sobre todo conuna

10° Lz traduccién es dé fa autora, b e e DT e

g
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Kinismo.y melodrama .- -~ . o ¢ ¢ i, Camila Segura Bonnett

. Asi, entendemos que Rosario Tijeras no es melodrama en el sentido estric-
to del término'!, sino que tiene varias tonalidades melodraméticas. Por uniado,
enconiramos cl elemento que le da a la novela el mayor brochazo melodramético,
este es, cl amor zmpedzdo Antomo esta enamorado de Rosano pero ella esta
pues demostrard Ja m.te..nsﬁ_ad delos senumlento:s ‘Vearmos uno de los mormen-
tpsmés melodraméticos delanovela: .. ' L :

o :dedlque a recuperarme ‘habfa encontrado a mi ‘familia ‘hecha wn** -
-+ “manicomie por mi culpa, todavia'tis cuande me vieron entrar; cudrido

. me vieron caer arrodillado- pldIéndoies ayuda, aunque: ellos no. me.

;. entendieron;pensaron que yo queria salvarme de ia droga que.contamina:;, ..
.. - el cuerpo y.las venas y no de la otre, la que. entra por debajoy porlos.
... ojos,Ja que se enqulsta en el corazdn ¥ lo corroe, la mald1ta drogaque
-k Ios mas mgenuos laman amor, pero que es tan nociva y. mortal como la o

. cms:gue en las calles e:nvuelta en paqu co R

Toda lanovela esté umdapor este suﬁimlento de Antomo E] suﬁ'e en cl=

prcsente y en pasado narrativo. No s6lo porque; ademés de que-esti con Emi~
lio, Rosario es impredecible y se desaparece por dias, por semanas, despertan-

do en Antonic'él miedo de que esté muerta, De esté modo; otros dos pardmetros

melodraméticos_ seinsértan en este su:ﬁmuento _ 1d. dmmmcasepamczon  fisical

reencuentro y la "enjbmedad agomzante \ pesar de que 1a nattacién de
estas seﬁaracmnes_ y'reencnentros O SE. ublcari en el pressnte narratlvo (mini-

mizando, de esta forma, el efecto melod:amatmo) Iadinémica de este binomio
ayudaa enfatizarel sentimiento y €l caracter de Rosario. _Rosano se desaparece
y ¢l tono melodramético aumenta pues, ademds, se presenta una pequefia va-
riacién de otro binomio melodramético, el de secreto/revelacion; ya que una

gran parte de lavidade’ la_protagomsta se'queda en el secreto “Tamblén nos -

quedamos sin sabera cuéntos matg” (20), Su misterio y relacién con ¢l crimen,
deesta forma, no pemnten que ni Antomo ni eI lector estén tranquilos pues, a
pesar de que . sabemos que no puede MmOrir ya que esté en el hospital en el
presente narrativo, puede matar o meterse en los inesperados que compliquen
la u'ama emocional. El hecho, ademés, de que-la’narracién' se’ahecha desde una

n Aunque hahra que esperar a que estrenen Ia pelicula basada en Ia obra ya que dependlerldo del
MmEnejo que se le dé a ciertos mecahismos nan'ahvas {como 18 mﬁswa, por ejemplo} tal vez ésta
se piede catalogar, perfectamente; bajo’ ¢l génerc de melodrama ya que, cuma veremos, el

* texto tiene varios elementos melodramiticos.
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| .fsala _'e espera de unhospltalmentrasRosano agomza,-aumenta, sm duda, el_ ] _: _' i
o cfacto melodramatlco ya que. a ttaves de Ianarraclén de Antomo descnblendo o

B .: | beso, ”smo quea élla tambiénlepagamncon lamlsmamonedaytelmné confun g i
[ chdo el dolordel amor con el da lamuerte. Hay otro elemento melodraménco L

: humbres La wolencm es un pandfémn radlcalmente def‘ mdo pur el geuem, y eni el cual los '

o cuerpus hembras ttenen estrecha def‘ mclon ,




Kipismo ymelodrama =~ .- Camila Segura Bonaett

orden tradicional, convirtiéndose en agresora de hombres.”* Bsta, es, definitiva-
miente, otra de las variaciones que encontramos en Ia novela de Franco con res-
pecto alostipos melodraméticos; Por otrolado, la forma en que Rosario y Antonio
y Emilio se conocen es propia también de lomelodramético: el mundo interme-
dio, ‘lngares de encuentro entre diferentes clases, de alternativas a los universos
familiares o de anhelo a los mundos cerrados: son el lugar geométrico del ascenso
social eincluso de Iaconfraternizacién” (Monterde, 1994, 60). Acuarios, el nombre
dela dlscotecado;_lde 3e conacen, es esta espec;e de purgatono lugar mtem]edlo
entre ¢ ‘el cielo”y ‘e 'mﬁemo" “uno de’ €505 tantos sitios que acerca_r A
abajo que ¢ comenzaban a subir, y a los de arnba que ¢ comenzébamos a bajar”
(Franco, 32). Asi tocamos el iltimo delos parémetros melodraméticos: la des-
igualdad social. Porque es que en Rosario Tijeras se puede hablar de ricos y
pobres, como en los melodramas tradicionaies. Contando el ongen de segumdo
nombre ('I" i eras) el melodramamsmo se mvolucra en la novela.

L'a.s tljeras'”e'ran el instrumerito con eI que conviviaa _dmn'u:'- 1 mama <
o+ era modista (...} Su.mamd se colocd de empleada-de servicio; interna . -

T R e e e T e S X ST AL T T SR I T PR

13 ' Seria muy intéresadte (pem se sa[e de Jos pmpﬁsltos de este traba_]o) hau:r una lectum de
*. Rogario Tijeras desde’el tipo de lectira qile realiza Pratt eh *Mujeres extraviadas”. Pratf analiza -
fo -._'vanas novelas latincamericanas de los afios 90s (Plate Quemada, La Virgen.de los sicativs,
... Saldn de Beﬂeza, Lo vigilantes y T In ascundad) desde la reteorizacidn del coritrato social
" propuesia por la pohtuluga CaroIe Paterthan en The Sexsial Contmct a 987) Corno explica
. ! Pratt: "SeglinPateman; 10 que en la teorfa politica ciisicd se denomina el contrito satial 5610
. .- ;existe en funcidn de otro contrato que lés teorias nio incorporan, &f contrate sexuql. E] contrato
© ..., social define las relaciones de conciudadania fraterna entre hombres, es decir entre cuerpos
 varones; el conirato sexual defing 1as relaciones enfre hombres 3 yriujeres, es dectr entre cuerpos
“+"'yarones ¥ cuerpos hembras; estableciendo 1a subordinacién de estosa aquellos Aleritrar en el
. ¢ontreto sexwal, las mujeres mitorizen-a los hombres & hacer uso de sus.capacidades [aborales;
i Bproductwas ¥y sexuales. Las dos formas mas msntucmnahzadas del contrato sexual serfan el
atrimonio ¥ la) prostltuclun Seguu ol argumento de Palema.n, el contrato sextal’ y ¢l contrato
{7 iancial se ‘constituyen mittumriénte; 65 iiriposible entender el uho sin él'otrd: el contiate séxual &5
37+ lo que excluye & Jos cuerpos hembras del contrate social; migntras que €] contrato social consiste;
. entre otras cosas, del derecho de sexo aobre los cuerpos hembras. No es que las ‘mujeres sean '
* exeluidas del orden Eivil: el mathimionit é un contrato fjue requicre un gesto de wnsentlmlento
de ambos sujetos. Pateman describe el contrato sexuzl como una forma de subordinacion civi®,
- Prattencuentra en estas novelas la preocupacion de céma dejar atrés et contrato sexusl pero este
. . intenta se ve, en al menas dos novelas, (Plata Quemnda yLa Virgen de los sicarios; ltima que
- »+nosjnteresa mas), en fareduccion a un orden monosexual en donde les mujeres son obsoletas, En
.. Rosario Tiferas, videntemente, este orden monosexual.no. existe. Se rompe en esta novela
-i. - también el contrato sexual pero tocarie examinar cuidadosamente si se pucde pensar que se estd
.. proponiendo 1a asimilacién de la mujer al orden fraterna. Resulta interesante, ademds, ver la
¢ .forma en que Rosario usa el contrato sexual para rumpcr el.contrato soclal besa a los hombres
antes de matarjos. TSI AU - NP
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. N 14 - Malan a taxistas que oyen milsica a muy:alto volimei dentrodel taxi, 8 seforas embarazadas, .
porque estan reprnducwndo una mza dcgenemda, ya jfw nes y mnos que mc modan. s
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los textos fundacionales de Colombia, Maria, de Tsaacs; La. virgen de los
sicarios también comienza con la evocacion dé un pasado idflico, casi utdpico,
" endordela nostalgla servird de contraste constante frente alas realidades del -
presente.’” El gramatico vive de manera amarga el atroz presente, lanza cons-
tantes diatribas de odio contra el goblerno laraza humana, el pais. Parece que
nada queda mtacto ba_]o la capacldad crltlca ¥ desacrahzadora del nm'rador
Dlos Y Frankenstcm s01 1gua1ados eneste mundo yaque ambos Crearonmons- .

:_:_____u'uos\que no pucden congolar Los cornplqos de c_nlpa del_I-‘_\_a:skolr_u_kov son: o

sucesnon de eventos wolentos, sm un énfa315 en el senndo de la causahdad, o
- elemento ﬁmdamental para el desan‘ollo de una trama Este caos légmo enel
que los hechos s¢ suceden unos a otros sin causa o propésito evoca la misma -
- sensacion que producc enﬁantarsc, en Colombla, a 105 discursos de los medios.
masivos en donde dia tras dia se prescntan Thasacres, ascsmatos, secuestros, -
' extorsiones, torturas Y. hay una total ausencia dc_un dlscurso que ordene o arti-

L

: 15: Resulta interesante que estas dos novelas de momentos historicos. totalmente diferentes, o _
.. plantean 1a ¢poca de la infancia-adolescencia como: que la dnica- etapa en que se pueden dar. -
5|tuamones aptas para ser recordadas de manera amable SR SRR
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I _.lector que se Purlﬁca através de 1a BxPEnﬁﬂcm catarl:lca_(como ocurre. en 13-_ BT

_ léglcay lareahdad socml.pero, pcsc aello ms1stc en: _mascar Po' 'otro_"'. o
- lado, eucontramos 1o: que Sloterdl_]k hallamadq';_la;roma lcr.mca_, esto es, “la_ B '

P
e Slﬂmﬂﬁﬁdic‘-‘lﬂn: 51endo Prﬁnmamentemsenmb]e_ala nrftu:a 1denlég1c
Tl '-l? En lng]es "thehn]d resmlanceofmjth Iald bare" R




Kiuismo y melodrama- o -+ - Camila Ségura Bonnett

-+ - Para Sloterdijk, Didgenes de Sinope utilizaba o, mejor, encarnaba un méto-
do y una manera argumentativa muy apropiada para ilustrar el denominado
“Kinismos”, una forma argumentativa para la cual ningtin pensar serio tiene res-
puesta.’® Diogenes despreciaba fa fama, no tenia respeto porla arqultectura,
parodiaba las narraciones de los dioses y los héroes.:: : :

Elnarrador de La virgen delos sicarios se burla de Dostloevsky y de los
soci6logos que tratan de dar cuenta de lo que pasa (fDicen los socidlogos que
los sicarios le piden a Maria Auxiliadora que no les vaya a fallar (.. .) ; Y eémo
lo supieron? ; Acaso son Dostoievsky-o Dios padre para meterse en‘la mente
de otros? {No sabe uno lo que estd pasando va a saber lo que piensan los
demas” 16); junto con su sicario amante, como hemos visto, matan por doquier
y porque si. Fernando, estando en Suiza, ve por la televisidn lamatanza de Luis
Carlos Galin, candidato presidencial: *Cayé el mufieco en su aféin protagénico.
Muerto logro lo que quiso en vida. La tumbada de la tarima le dic 1a vuelta al
mundo ¢ hizo resonar el nombre de la patria. Me senti:tan pero tanorgulloso de
Colombia... “Ustedes~les dije alos suizos—pricticamente estin muertos. Re-
paren en esasimagenes que ven; eso es vida, puravida” (40). Como las accio-
nes de Didgenes; las palabras del narrador sélo pueden causar, mdximo;un
esbozo de sonrisa pero dudosamente podran producir algiin contrargumento
serio: Estos “kinicos™ provocan reacciones: Didgenes se volvio indeseable para
muchos seguidores de Platén y-Scrates; Vallejo es considerado por muchos
como un escritor “resentido” que se dejo cantivar por las “truculehcias™, que
apelo a descripciones “tremebundas” y que opto, erréneamente, por escribir
desde cierto “malditismo™. -

Sin embargo; en ambos casos: hay algo mas detrés: de esa actitud
provocadora. En el caso'de Didgenes se trataba de una resistencis o de un
ataquc a las abstraccxones 1deahstas yal pensamlento abstracto platomco
1 a el medio del mensaje que re
Platén; Valle_]o usa la violencia (y sobre todo la violencia  sugerida ypmduclda_
por el mismo narrador) parasacudir.al lector. Habra un pacto con el lector
desde [a primera pigina’y seré éste quien tendra en sus manos todala respon-

18 Como explica Gevers: “La encarnacién de una conviccidn especifica implica aquf convertirse
en &l medium de ese mensaje {lo cual es lo opueste a exigir un comportamiente especifico de

- gcuerdo con cierto grupo de ideales morales). Y asl, Didpeneas se urpa lanariz cuando Socrates

“.....invoca af ordcule de Daimaon & hablar sobre el elma divina; Didgenes reacciona a ladoctrina de
las ideas de Platén tirdndose pedos y masmrb{mdose. en pﬂbllco para burlarse de la teor{a de
erosdePlalcn“(Gevers,S) S R T
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gobiemmo mbandu EILVEZ de hablando El que noestdenel goblemo no existe y
elqueno existe no habla.: iAcallaI' (21). . R R Yoy
.- Para el narrador.de Vallgjo, la imica solucmn atodo este £a0s parcce ser el
par_edonpu_e_s_ se burla de cualquier discurso que intente ubicar soluciones, teo-
- rias, discursos moralistas omesianicosy que-denluces o esperanzas sobrela
manera de: saln'del callején. Y es que jcémonarar una violencia que lleva afios
* incrustada en todas y,cada una de las horas del dia de cada cindadano colom-
- biano?; ;Cémo condenar?, ¢condenar a quién si al parecer todos, deunauotra

' zado por von der Walde apmta justamente a esta encmcx_]ada

: _La mulhphmdad de actores en elaactua] conﬂlctu co]omblano y um i
. discurso, a través del cual, Ia mayoria de los wcnmanos se legifima . .
“'como victima de la violencia de algﬁn otro, impide hacer el deslinde  *
claro enfre qui€n es 16 uno 'y quién lo ofto. Esta Iogica nos atrapaen

_algo qulza mas perverso. Nos enreda en la.s loglcas con las que se

una parh ﬁ!a.r ﬁgura Ia de v1c‘nma nte, fos puede 1lustrar el
"espacm de esta perversulad, Cuando callﬁcamos 4 una victlma de .
inocente;, éstamos implicando’ que las hay e 1io las sén, es decir,
que de alguna manera se hanmerecldo o buscado su suerte, Atrapados.'___ :_
" en esta 16gica; terminamios, quizd sin'saberlo, aprobando los métodos -
" violentos, y iuy-humanitariamente Haciendo la-salvedad de que ‘estog
. - han de orientarse: hacia quienes se'lo: merecen; ‘Asi ‘consignen los.©
viclentos:convertirnos: & todos :en; ;complices si no’activos, por-lo:
:menus si en nuestro silencio, en la medlda €11 QU 1N0: 50mOS CAPACEs -
de. rescatar a la victuna como supto, Y. tﬁmtamente aceptamos 1
destrucclén el allanannento y el borramlento que ‘hace de alla la
vislericia, ex1glendolc que Jus‘uﬁque e
% “sometida‘al acto ‘violento (..)) La v1olenc1a,'conceb1da desde las”
- inculpaciones mutuas que se lanzan todos los que justifican sus
acciones de violencia (...) adoptz la forma de una filerza exterior a
las acciones de los seres humanos, convertida en una agente histéricoy - -
“y le‘'resta’ toda agencia’ y" responsabilidad W los que se encuentmn
"'""mmersns eni elia (2001 38 -39
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Kinismé ¥ méladrama "~ - 0777 Camila Ségura Boinett

' “Vallgjo: Colombis és tin desastré sin reredio; Méteme a todos los de]as B
11 HFARG, a los paramilitares, los. curas, los narcos y]os pDhthOS yel mal .
A 51gue quedan 105 colomblanos S TR e

_."Su loglca como persona pubhca es muy snmlar a la de su narrador o

' VaHeJo Nu he leido a Bemhard pero sé que el msultaba a Aush'la, su:
.15 patrig, porquelaodisba; yo.en cambm insufto a Colombia; la mig, porquc, R
oy la,qmero Y porque laquxero, quiero-que se acabe: para que 0o suﬁa mas . B

s ‘_:-.

Y frente al hechu de que ' scnbe n ' as. en pmnera persona apelando a
unaespeme denovela auhobmgmﬁca vetdadera, VRHB_]D afirma;

Durante los 1iltimos doscientos afios, la novela (entendlendo por novela’
14 ficidn en te cera persona) h'_ _ ,'1d0 el gran génerd-de 1a'literatira, Ya -
“4 o priadé serlo mas) ése’es Un camino Tecorrido;’ trillado; ¥ o Heva a7l
ninguna parte. g,Qné originalidad hay en tomar, por ejemplo;unapersona -

+ .. dela vida' (o varias armando un hibrido) y cambiarle ¢l nombre dizque -
-para crear un-personaje? Yo resolvi hiablar en nombre ]Jl‘DplO porque no

]

Va!lejo sepr&senta como ‘maestm de lainjuria” conwrhéndola emmade las

~ “bellas artes”; sin cmbargo sus diatribas cach sobre Colombia coma *‘una

acida” (Villoro) sin pensar, como apunta von der Walde, en 1os éfectos que

* puede tener tal “estrategia piblica en ina pafs que se encuentra en una situacién

desesperada y requiere fuertemente de discursos que lo interpreten y acciones

que’ lo rcscatcn“ (von der Walde, 2001, 39) ‘Cabe, entonces -“'_"abr]r (en otro

espacio, ésie yase agota) la d15c:u516n deln responsablhdad del intelectual como

o ﬁgura piiblica én sociedades que los destacan constantemante Y los conwerten
. envoceros através de los distintos medms mAsivos de comuIiicacion:

i
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sino de crear una especie de “submunde” regido por leyes propias. El sicatio,
estando por fuera de la ley, crea leyes propias, no siendo tan cierto lo que dice
¢l cineasta Victor Gavirid de que latinica ley'que funciona en estas comunas es
laley de la gravedad. Esta especie de® ‘soberania andrquica” la vemos también
en ottos contextos latinoamericinios como en el México deAmores Perros, la
Argentina de Plata Quemada y ¢l Brasil de Cuidad de Dios, enire otros: Ade-
mas, en estos regimenes se crea una morahdad de.nIIo delainmoralidad. En
& | o €] may, sesinat bplectwocome»_ |
tido en esa cmdadhasta ese entonces Siete reclusos de la carcel deBellavista
ﬁlemnasesmadospnrun grupo de encapuchados Elgrupo sellamé asimismo -
“AmorporMedellin” y se convertirian en célebres y respetados:‘limpiadores
sociales™. Detrés de los mafiosos, surgieron 'grupds que jercian sus propias
“leyes”; convencidosde su derech6 a “limpiar™ cada esquina, cadabarrio, la
cindad éntera (Salazar, 1990, 192) Bita “11mp1ez es lo que vemos tanto en
* Rosario Tijeras como en La virgen de los sicarios. 'Sin embargo, como he-
mos wsto ambos autores han escogido rutas bastante contrarias para adentrasc

. es pues, tan dado a lo na:rranvo, sobreto\do.m 'scplén;sa quc las formas nanah-
vas tradlcmnales tienden a ﬁnales de solucmn T 0 kinico se alimenta de los
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- Ignacio Echavarria,” cabe proponer una lectura de estanovela en “clave de
corrido popular, de romance urbano, de folletin tremendista”. Seguramente esta
clave sea, enparte, la razon del increible éxito que ha tenido la novela pero,
publicada cinco afios después de La virgen de los sicarios, también puede estar-
nos sugiriendo algo sobre la época en que vivimos, Mendelson en su articulo “El
momentomelodramético” publicado hace poco en The New York Times. Maga-
zine, habla de cdmo, al parecer, estarnos volviendo al género melodramatico a
traves de peliculas como Monlin Rouge; Hable con ella, Las Horas, Chicago,
Far from Heaven y hasta los llamados “reality. shows™. Directores como
Almodévar que se caracterizaban; ante todo, por su tono irénico ahora parecen
estar usando el melodrama para aicanzar unos objetivos artisticos més serios y
sobrios: Mendelson sefiala 1a manera en que, en cuestién de un par de afios; la
ironia ha sido atenuada por el melodrama y no deja de relacionar este fenémeno
con lasituacién politica actual. Histéricamente, sefiala Mendelson, el melodrama
ha estado relacionado con una especie de descomposicion politica; no resulta
accidental que la-tragedia haya nacido con la primera democracia pues ambas-
deben enfrentar de manera estoica dilemas ifisolubles; silas tragedias se trataran
deunaluchaentre el bieny el malno scriantanapasmnant&s———opmaMeudelsow
pues lo que despiertala angustia en las tragedias, muchas veces, es que se trata de
dos convicciones igualmente nobles entrando en conflicto. El melodrama, porel -
contrario, no se preocupa por este tipo de asuntos, se interesamas bien por las
emociones (no averiguando mucho de dénde se originan). Cuando las civdades-
estados democraticas fueron cosa del pasado Ia burguesfa cosmopolita canonizd
obras de excesiva trama como Orestes de Euripides: Lo mismo sucedio en los
afios 50: otra burguesia acomodada se alejé de la tragedia recients y real para
clavarse de lleno en ¢l melodrama. Para Mendelson; entonces, no resulta sor-
prendente que.el cubrimiento de los medios de comunicacion de la guerra con
Trak se haya convertido en otro melodrama el realce intencional de las emociones
a través de elegantes graficas, canciones dramaticas, 12 orquestacion elaborada.
Elmeloﬂrama, advierte nuestro crifico, esta fervientemente convencido de los
efectos especiales y nada lo detendra,ni siquierd uncambio de trama; para

- Justificarlos; “y eso estd bien cuando uno esta hablando de la cultura popular,

pero una vez que se deja el entretenimiento por fa polmca, ese tlpo de melodra—
mapuede réptdamente cm:lvertu"s‘eel:ltragedﬂsi.”-3 RIS B R A

53" Encontrado en htp:/wvw jorse X, S e
73 “La traduceion egde JWattopa - ¢ o 0 e sl DA e D e T e T
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" Mendelson,’ Danlcl "The melodratnatw emomcnt” en;-The New York szes
:; Magazine, ] Mm‘zo 23,2003,40-43... R
Monterde José. Ennque. “El melodrama cmematngraﬁco” en: Dmgzdo 223 Abril :
- 1994, 52 67.., o .
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