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LA CRITICA LITERARIA
CONSERVADORA EN COLOMBIA
ENTRE 1930 v 1950*

TuE CoNsSERVATIVE LITERARY CRITICISM IN
CorLomBI1A BETWEEN 1930 AND 1950

Leonardo Augusto Monroy Zuluaga’

Resumen: Este articulo interpreta algunas caracteristicas de la
critica literaria conservadora en Colombia entre 1930 y 1950,
enfatizando en las propuestas de Laureano Gémez, Antonio
Goémez Restrepo y Rafael Maya. Para el anilisis se retoma
la categoria de “repertorio” de Itamar Even-Zohar, desde la
cual se comprende el peso del ejercicio critico en el circuito
literario, al tiempo que se ofrece un espacio para establecer
didlogos entre varios estudiosos. El documento pone de relieve
la fuerte sujecién de los repertorios criticos conservadores a
los principios religiosos y la importancia de la poesia clasica
como forma mayor dentro de la jerarquia de los géneros.

Palabras Clave: critica literaria conservadora; Laureano
Goémez; Antonio Gémez Restrepo; Rafael Maya.

Abstract: This paper interprets some characteristics of the
Colombian conservative literary critics between 1930 and 1950,
focusing on the ideas of Laureano Gémez, Antonio Gémez
Restrepo and Rafael Maya. For the analysis, the category of
“repertoire” by Itamar Even-Zohar helps to understand the
relevance of literary criticism in the literary circuit and, at the
same time, it gives rise to suggest a dialogue between several
thinkers. This paper highlights the significance of religious
beliefs in the repertoire of conservative literary critics, and the
strong presence of classical poetry as a major literary genre.

Key words: Conservative literary criticism; Laureano Gémez;
Antonio Gémez Restrepo; Rafael Maya.
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LA CRITICA LITERARIA CONSERVADORA EN COLOMBIA ENTRI I930Y 1950

Introduccién
El periodo entre 1930 y 1950 fue politica y socialmente turbulento en Colombia. El
punto de inicio significé la vuelta de un gobierno del partido liberal luego de mds de
tres décadas de hegemonia conservadora y, por momentos, la bisqueda de un Esta-
do democritico en el que hubiera una distribucién equitativa de la tierra y educacion
laica para todos. Asi mismo, y como sefialaban con indignacién los alfiles del partido
conservador afios después, reformas constitucionales como la de 1936, hechas por un
gobierno liberal, afectaban pilares del pensamiento conservador, como “la libertad de
conciencia, la libertad de cultos, la prohibicién del clero de intervenir en politica” (Ayala
Diago, 1995, p. 21). Pese a algunos avances, y debido a conflictos no solucionados entre
los integrantes de los dos partidos tradicionales en Colombia, en 1948 estall6 lo que se
conoce como la Violencia, un feroz enfrentamiento especialmente entre las clases me-
nos favorecidas. El conflicto se intensifica luego de 1950, cuando se produce el ascenso
de Laureano Gémez a la presidencia, y con €l la implementacién de politicas regresivas
y el recrudecimiento de las persecuciones a los integrantes del partido liberal.

Como es el signo comun de toda critica literaria, pero tal vez con mayor acen-
tuaciéon por el momento histérico que sufria el pais, entre 1930 y 1950 la critica
conservadora se torné en una opcién ético-politica que buscaba detener las corrien-
tes modernas —y en general, las alejadas del universo catélico—, derrotar a sus ad-
versarios liberales y fortalecer la formacién de una cultura nacional arraigada en su
fidelidad a Espana, su lengua y su religién. Con esto en mente, cuando se habla de
critica conservadora no solo se estd haciendo énfasis a la adhesién a un partido poli-
tico, sino en general a una cosmovisién que afecta todas las esferas de la cultura. En
este sentido, el pensamiento conservador se define por el lugar y el momento de la
enunciacién, y aunque hay rasgos que se reiteran en diferentes escenarios, “no signi-
fica siempre lo mismo [...], es una nocién diferencial, comparativa, no ontolégica”
(Garcia, 2017, p. 143).

En las lineas siguientes se analizard detalladamente esa tendencia, teniendo en
cuenta tres voces representativas: Laureano Gémez, Antonio Gémez Restrepo y Rafael
Maya. Las fuentes utilizadas en esta exploracién son los libros de critica literaria publi-
cados por estos tres ensayistas entre 1930 y 1950, asi como articulos y ensayos de dos pu-
blicaciones periédicas de vital importancia hacia la época estudiada: la separata Piginas

Literarias del diario E/ Siglo, y la Revista del Colegio Mayor de Nuestra Seriora del Rosario.
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Para abordar esa critica literaria conservadora en las décadas sefialadas se retoma
la propuesta del critico israeli Itamar Even-Zohar quien, tras interrogar las corrientes
de interpretacién concentradas exclusivamente en la evaluacién textual, propone que
existen factores externos a la obra que inciden en el circuito literario. Uno de esos
factores es, precisamente, la critica literaria. Sobre el particular, Even-Zohar (2017)
invita implicitamente a explorar las lineas bésicas del pensamiento de los estudiosos
de la literatura desde el concepto de repertorio, esto es, “el agregado de reglas y mate-
riales que rigen tanto la confeccién como el uso de cualquier producto” (p. 42). Cada
intelectual tiene sus propias reglas y las expone en los circulos académicos con el fin
de legitimar cierta manera de ver el fenémeno literario en una sociedad determinada.

El presente articulo encarard algunas de esas reglas de los criticos conservadores
planteando ideas afines que permitan comprender el conjunto, desde el didlogo de
cada una de las partes. En este sentido, de la lectura de los documentos fuente se ha
distinguido dos lineas generales que conforman el repertorio de los criticos conserva-
dores y que se explorardn a continuacién: el peso religioso que recaia sobre su mirada

y la jerarquia de los géneros literarios que se construyé desde sus principios.

El peso religioso
Pese a las contradicciones del pensamiento conservador en Colombia, previo a la
década de 1930 (que tuvo algunos matices incluso en defensa de valores democra-
ticos y laicos), tal cosmovisién estuvo fuertemente influida por la Iglesia catélica,
al punto de convertirse en un “rasgo decisivo” (Arias Trujillo, 2018, p. 228), en una
suerte de trasfondo ideolégico ineludible. En términos generales, hacia la época “la
visién catélica estard definida por su extremado antiliberalismo, anticomunismo y
antiprotestantismo” (Turriago, 2017, p. 70), tres posiciones cosechadas tanto a nivel
local como internacional. Asi las cosas, varios de quienes ejercieron la labor de criticos
literarios desde este universo conservador fueron afectados por las ideas religiosas que
en ocasiones dirimieron conflictos estéticos.

Si bien ain no es reconocido como una voz determinante en el campo de los
estudios literarios colombianos, el ensayista que con mayor evidencia puede ser ubi-
cado en el circulo de la critica conservadora entre 1930 y 1950 es Laureano Gémez.
Su presencia politica concitaba polémicas, fuera que su expresién se sintiera en for-

ma de proclamas inflamadas, textos de apreciacién estética o incluso obras literarias.
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Sus ensayos son una muestra de conocimiento de la sintaxis y el 1éxico castellano a
la vez que, en la mayoria de los casos, emanan una fuerte ironia con la que se enfren-
taba a sus adversarios.

Goémez fue quien con mayor vehemencia quiso trasplantar su visién del mundo
a todos los ambitos en los que se desempeiid, incluyendo el de la critica literaria. Era
un catdlico convencido de que la religién salvaria la humanidad y a esa fe le sumaba
la idea de que las naciones que se habian apartado de la Santa Madre Iglesia eran
castigadas con el caos y la degeneracién. Veia en las corrientes liberales la intromisién
demoniaca y se imaginaba que el mundo occidental estaba asechado por una cons-
piracién de masones, judios y comunistas (Henderson, 1985, p. 146). Durante las
décadas de 1930 y 1940 radicalizé su posicién frente al partido liberal —que estuvo
gran parte de esta época en el poder— y persiguié con celo inquisitorio cualquier
formulacién hecha por sus adversarios politicos.

En el dmbito literario arremetié contra los colaboradores de los primeros nime-
ros de la Revista de Indias (1936-1951), patrocinada en ese entonces por el gobierno
liberal de Alfonso Lépez Pumarejo. Asi, por ejemplo, se puede recordar la disputa
que desata en Laureano Gémez la publicacién del nimero 5 de dicha revista (marzo
de 1937), dedicado en su totalidad al poeta Federico Garcia Lorca, asesinado por el
franquismo en la guerra civil. Con el dolor de la pérdida reciente, en el nimero apa-
recen textos criticos sobre la vida y obra del poeta espafiol, realizados por, entre otros,
Rafael Maya, Lino Gil Jaramillo, Radl Roa, Melchor Fernandez Almagro, asi como
poemas en homenaje a la memoria de Garcia Lorca con autoria de Dario Samper y
Eduardo Carranza.

Una conmemoracién de un poeta afin a la izquierda era indignante para Lau-
reano Goémez, pero lo que suscita la mayor cantidad de invectivas de su parte es el
epistolario entre Federico Garcia Lorca y Jorge Zalamea. Se debe recordar aci que,
desde la década de 1920 en Colombia, la izquierda era vista por los sectores mds reac-
cionarios del pais como “la culpable de la agitacién social y la lucha de clases” (Arias
Trujillo, 2018, p. 223) y, pese a que internamente la izquierda tenia poco poder hacia
la época, Laureano Gémez insistia en relacionarla con los liberales, que en conjunto
debian ser combatidos con el traje de la Iglesia catélica. Asi, luego de un repaso fo-
nético y gramatical de los poemas de Porfirio Barba Jacob —un enfoque critico en el

que Gémez se deleitaba—, cierra el ensayo titulado “Clave de ciertas admiraciones”
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(1937), aparecido en el periédico E/ siglo de Bogotd bajo el seudénimo de Jacinto
Buenaventura, con las siguientes palabras:
Entre nosotros, en la execrable Revista de indias, se ha tenido la avilantez de publicar los facsimiles
de unas cartas mariconas y una especie de romance del marica del citado Garcfa Lorca. Y iesta es

una publicacién oficial, hecha por el ministerio de educacidn, bajo el afrentoso gobierno de Alfonso
Ldpez! (Gémez, 1984, p. 72).

Al margen de la posible sorpresa por el lenguaje ofensivo, esta afirmacién puede
ser leida a la luz de sus connotaciones. Apunta aqui Laureano Gémez hacia varios
flancos: en el 4ambito local trata de deslegitimar el gobierno del presidente Lépez
Pumarejo, quien, ademds de su entusiasmo por la Revista de Indias, habia promovido
la mayor cantidad de leyes para modernizar al pais, entre ellas una reforma agraria
y el deslinde de la educacién frente a la Iglesia catdlica. Insultaba asimismo a Jorge
Zalamea (acusado de ser el marica que lleva un romance con Garcia Lorca), uno de
los principales bastiones en el ambito cultural y educativo del gobierno de Alfonso
Lépez Pumarejo. Arremetia contra Federico Garcia Lorca, quien se habia opuesto a
la dictadura de Francisco Franco en Espafia, dictadura con la que Gémez guardaba
una sutil connivencia (Henderson, 1985, p. 140). Profesaba, por tltimo y con orgullo,
su condicién de catélico militante al repudiar las relaciones homosexuales.

Este episodio es una muestra de la constante injerencia de la posicién axiolégica
de Gémez en sus ejercicios de lectura. Precisamente en casi todos sus ensayos de critica
se despliega ese arsenal de guerrero de la santidad con el que se revelan mds sus con-
vicciones religiosas que estéticas. Los textos publicados entre 1936 y 1942 expresan esa
linea: por ejemplo, sobre Itinerario de fuga de José Umafia Bernal concluye que lo peor
es su “rastrera sensualidad” (Gémez, 1984, p. 33); el libro de poesia de Dario Samper
es un “folleto detestable, mal oliente, asqueroso” (p. 67) porque “todo lo observa desde
el aspecto inmundo” (p. 66); la poesia de Barba Jacob es “refugio para extraviados y co-
bardes” (p. 105); sobre Stefan Sweig afirma que es un ser maligno, con intenciones an-
ticristianas (p. 117). De este matiz eran las lecturas de Laureano G6émez, que en todos
los ambitos publicos se mantuvo fiel a una cerrada nocién conservadora de la sociedad
y entendid la literatura casi como una expresién ancilar de los proyectos religiosos.

Un tanto menos radical, aunque afin en varios sentidos, es la postura de Antonio
Goémez Restrepo. Pese a que Gémez Restrepo venia ejerciendo su labor interpreta-

tiva desde comienzos del siglo xx, es entre 1930 y 1950 que empieza a tener fuerte
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figuracién, en una dupla que, junto con Rafael Maya, conformaba la cima de la visién
conservadora en el ensayo de critica literaria hacia la época.’

Goémez Restrepo se declara fiel seguidor de los preceptos de Miguel Antonio
Caro y, como él, pretende integrar las teorias de Sainte Beuve e Hipélito Taine, pero
una mirada detenida a sus escritos revela un compromiso adicional. Es probable que
él mismo quisiera borrar las huellas de sus intenciones un tanto monacales porque en
las primeras lineas de su Historia de la literatura colombiana esta interesado en demos-
trar que guarda una perfecta neutralidad. Dice en ellas:

El autor sdlo aspira a que se reconozca su buena voluntad, su deseo de no omitir nada que interese

al cabal conocimiento de nuestro desarrollo literario; y la imparcialidad de su criterio, que jamds se

ha guiado por razones extrafias al arte, ni ha tenido en cuenta motivos de orden politico o personal
(Gdomez Restrepo, 1946, p. 9).

Esta imparcialidad serd la que pondri en relieve unos afios mds tarde Rafael Maya,
sucesor de Gémez en la citedra de literatura en el Colegio Mayor de Nuestra Se-
fiora del Rosario. En su articulo “Antonio Gémez Restrepo, poeta y critico”, Rafael
Maya (s. f.) recordard cémo, a pesar de las diferencias, Gémez Restrepo valor6
positivamente, y en un momento politicamente vibrante, la obra de José Asuncién
Silva y Carlos Arturo Torres (p. 298). Una impresién similar —y mds reciente—
tiene Hernando Urriago Benitez (2007), quien afirma que la Historia de la literatura
colombiana de Gémez Restrepo “estd compuesta por notas agudas y ecudnimes que
de alguna manera seguian la tradicién filolégica legada por la generacion del siglo
anterior” (p. 50).

Sin embargo, es dificil deslindar la lectura de los textos de Gémez Restrepo de
su militancia religiosa, y el cardcter conservador de su estilo y de su visién. Aunque
en su critica trata de involucrar diferentes perspectivas al uso en su época —y de esta
forma darle un matiz cientifico a su interpretacién—, son cuanto menos sintomdticas
las aseveraciones que aparecen repetidamente en sus ensayos y que buscan reafirmar
su complacencia frente al hecho de que nuestros escritores fueran catélicos.

Basta recordar algunas de las apreciaciones con las que apuntalaba sus textos

criticos: de José Eusebio Caro afirmaba que “vendrin los jévenes a recibir de ese

Asi se le reconoce en la introduccién de su libro Critica literaria (1935) y en los articulos de “Antonio Gémez
Restrepo. Poeta y Critico” (1946) de Raimundo Rivas, y “Antonio Gémez Restrepo. Critico literario” (1947)
de Cecilia Hernindez de Mendoza, ademds de que gran parte de la produccién critica de Antonio Gémez
Restrepo fue publicada en el periodo estudiado.
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marmol, elocuente en su olimpica mudez, altas lecciones de amor patrio, de virtud
estoica, de dignidad cristiana; y ¢l les ensefiard que la filosofia utilitarista corrompe
las naciones” (Gémez Restrepo, 1935, p. 133); José Joaquin Ortiz es un “patriarca
cristiano” (p. 137); José Caicedo Rojas dedicé su vida al cultivo de la “religion y de
la patria” (p. 147); Diego Fallon, egregio poeta, “esperé la muerte aferrado al cru-
cifijo” (p. 162).

Para Gémez Restrepo la figura del escritor se engrandecia con su filiacién re-
ligiosa. En ese sentido se sentia cémodo al encontrar un canon de obras y autores
colombianos en los que no hubiera duda de la sustancia catdlica y constantemente
fortalecia la afirmacién que realizé en la introduccién de su Historia de la literatura
colombiana: la literatura y la cultura del pais “aparecen hondamente marcadas con
un sello cristiano y castizo” (Gémez Restrepo, 1946, p. 10). A la distancia de varias
décadas, y fiel a su postura conservadora, Gémez Restrepo continuaba la discusién
que los diseniadores de parnasos y antologias habian desarrollado hacia el siglo x1x
en el pais, y con disimulada ortodoxia respondia a la pregunta sobre “qué ensefiar, y
cudles valores son los mds representativos para transmitirse” (Guzman, 2009, p. 102).

Por esta razén, incluso frente a obras profanas como “La hora de las tinieblas” de
Rafael Pombo, perseveré en su defensa de la religién sin demeritar el trabajo del poeta
colombiano. En esta senda, el articulo dedicado a Pombo (Gémez Restrepo, 1935)
combina rasgos biograficos con un repaso a las principales obras del autor, realizando
comparaciones con otros escritores y escudrifiando filones tematicos y estilisticos. Pom-
bo goza de la admiracién de Gémez Restrepo, aunque se presenta un inconveniente
ético cuando el critico encara el poema “La hora de las tinieblas”, este ltimo plagado
de escepticismo y en ocasiones injurioso.

Goémez Restrepo (1935) trata de quitar peso a esta creacién que no concuerda
con la imagen religiosa a la que es proclive: inicialmente advierte que su primera
version fue dada a conocer sin la anuencia de Pombo; luego dice que el poema habia
sido escrito en un “momento de exasperacién por una dolencia fisica” (p. 88), para
después recordar que en este tipo de obras “la apreciacién ética y literaria tienen que
diferir profundamente” (p. 91).

Hacia el final del ensayo insiste en que la obra completa de Pombo estd “ani-
mada por el mds puro sentimiento religioso” (p. 99) e incluso, como una forma de

expiacion ajena, divisa el poema “De noche” —este si en el camino del buen sama-
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ritano— como el testamento poético del autor de “Rin rin renacuajo”, a la vez que
como la “verdadera respuesta a La hora de las tinieblas” (p. 111). Esa imagen final, que
absorbe cualquier caida previa de Rafael Pombo, es la que desea destacar Antonio
Gomez Restrepo. Asi reintegra al poeta a una tradicién literaria nacional que respeta
los preceptos catélicos y en la que se ubican los creadores mds importantes.

El componente que domina la critica de Gémez Restrepo es, en la misma via de
Laureano Gémez, aunque menos radical, el de la religién catélica. Como lo afirmé
el primero, “la poesia es eco humano de la revelacién divina” (p. 124), los escritores
tienen mds virtudes en la medida en que den muestras de su fe y, en general, la cultura
y la literatura del pais son talladas por el cristianismo.

Un tercer caso es el de Rafael Maya, quien sostuvo relacién con intelectuales de
uno y otro partido politico. Basado en esta doble experiencia, por un lado, se aline6 al
espiritu de la cultura cldsica que “comprendia dos vertientes fundamentales: el mun-
do cldsico antiguo y la tradicién espafiola” (Jiménez Panesso, 1992, p. 38) e insistié
en una critica con énfasis en principios trascendentes y con cierta empatia con el
catolicismo, aunque como se explorard en las proximas lineas, en algunos momentos
distanciada de la fe cristiana. Por otro lado, participé en la revista Cromosy en la gene-
racién constituida por un grupo de intelectuales reunidos alrededor de la publicacién
titulada Los Nuevos, aparecida en 1925, un poco mds abierta a ideas renovadoras.

Es en el tomo 1 de Alabanzas del hombre y de la tierra (1934) donde mds se aferra
a la critica de corte cldsico, cuyos principios explicitard hacia 1944 en el conocido es-
tudio Consideraciones criticas sobre la literatura colombiana. Alli se observa la obra des-
de “el gusto por el orden, la claridad, la medida y la adecuada relacién entre el fondo
y la forma” (Maya, 1944, p. 18), aunque a estos conceptos, y de acuerdo con Maya, “es
preciso arrancarles la careta retérica y considerarlos en la idea misma, como virtudes
del entendimiento y no como efectos del tecnicismo gramatical” (p. 19).

Esta concepcién clisica de la literatura, devenida de las entrafias mismas del
campo artistico, gravité, por momentos, mds que sus convicciones religiosas. No de
otra forma se podria explicar la lectura que realiza sobre José Asuncién Silva en el
nombrado libro de las Alabanzas. El texto sobre Silva, que originalmente fue una
conferencia dictada en el teatro Municipal de Bogot, traza varios de los caminos
que con posterioridad ampliardn otros lectores de la obra del poeta bogotano: su

capacidad para sugerir sensaciones y significados desde la palabra, en un ejercicio que
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lo acerca al simbolismo; el cardcter de dandy; 1a oposicién que logré Silva con éxito
frente al romanticismo.

La lectura de Maya es aguda en varios de estos renglones, pero lo que mas llama
la atencién es el freno que interpuso a algunas de sus convicciones axioldgicas a favor de
una interpretacién netamente estética. Su fe cristiana no le impide acercarse a José Asun-
ci6n Silva, de quien afirma que profes6 una angustia de origen laico (Maya, 1934, p. 15),
su genio fue propiciado por los tres enemigos del alma (la experiencia, el mundo, la carne)
(p-25), bebi6 de las fuentes de Nietzsche y Barres (p. 26) y, aunque previé las consecuen-
cias de las teorias sensualistas (p. 27), no cesé en su voluntad de vivir plenamente (p. 30).

Como conservador, Maya va mds alld de los limites permitidos por la Iglesia
catdlica en sus versiones mds ortodoxas. Desde alli era impensable que un intelectual
se arriesgara a elevar a la categoria de genio a un escritor en cuyo seno trasegaban los
bastiones de la modernidad: la secularizacién, la desmiraculizacién de la cultura, el
materialismo, son algunas de las facetas contra las que obcecadamente habian lucha-
do las facciones tradicionales en Colombia y que Maya mira con objetividad.

Maya divisé a Silva —pero también a Porfirio Barba Jacob e incluso a Baldome-
ro Sanin Cano— desde criterios netamente estéticos. Para el autor de las Alabanzas
—y tal vez con mayor fuerza en ese libro— fue mds importante la correspondencia
entre fondo y forma que el estimulo religioso de los autores y las obras. Por esta razén
su interpretacion de Silva tiene como colofén el hecho de que

Su obra es eterna, con la diferencia de que lo es, contra el sentido comin, no porque hubiera

expresado nuestros dolores o servido de eco a nuestros desengafios y esperanzas [...] sino porque,

inversamente, a través de una forma pura, equilibrada, sabiamente cefiida, universalizé modos de
sentir que eran suyos propios (Maya, 1934, p. 4.5)-

Sin embargo, Maya va cambiando paulatinamente y de estas expresiones de 1934
a su libro aparecido una década mas tarde (Consideraciones criticas sobre la literatura
colombiana), el matiz religioso se ird endureciendo. De por medio estd la explosion de
la Segunda Guerra Mundial que dejé a muchos intelectuales con el convencimiento
de que la modernidad habia fracasado y se deberia borrar sus impulsos, tatuados, en
este caso, en la literatura. Asi mismo, vivié durante estos afios, en el plano local, los
alcances de las politicas liberales, en especial en lo que tenia que ver con una con-
cepcidn laica de la educacién y de la cultura en general, lo que tal vez lo llevara a una

militancia mds protagénica.
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Acaso algunas de estas circunstancias hayan labrado un Maya un poco menos
transigente con las ideas modernas por lo que en las Consideraciones criticas lo vemos
despacharse en contra del “dogma de la tolerancia” (Maya, 1944, p. 83), cuyas conse-
cuencias son, entre otras, el haber “venido a sustituir a la antigua nocién cldsica y cris-
tiana de la vida” (p. 83) y haber propiciado la exploracién del materialismo, los temas
sexuales y la flexibilidad en términos de composicién de los géneros literarios. Sin
embargo, mantiene aun timidamente su visién positiva sobre José Asuncién Silva,
Porfirio Barba Jacob —de quien afirma en este libro que es un “ejemplo de sinceridad
poética en el dolor” (p. 39)— y Baldomero Sanin Cano, quien como critico literario
era casi su antitesis.

Rafael Maya luché —en especial en sus primeras etapas— por concentrarse en
una lectura de la obra literaria que cumpliera con las reglas del arte clasico y se alejara
de prejuicios catélicos o partidistas, para lo cual fueron clave no solo sus lecturas sino
las redes intelectuales en las que participé. Ese gesto se fue apagando, en especial si
se tiene en cuenta que con el trascurrir de los afios consideraria que “el rasgo funda-
mental del pais es su espiritu religioso” (Maya, 1945, p. 3). Como critico se negé a
ser moderno y esa negativa ha quitado actualidad a su propuesta, sacudida por con-
tradicciones axiolégicas resueltas con su permanencia en la fe, tal como lo profesaron

sus dos grandes compaifieros de época: Laureano Gémez y Antonio Gémez Restrepo.

La poesia clisica como expresién mayor
Por razones estéticas, politicas y éticas, la poesia —y especificamente la poesia cli-
sica— fue el género privilegiado por los ensayistas de critica literaria conservadora.
Ella se concebia en Colombia desde sus rasgos tradicionales, que se pueden resumir
en los siguientes ejes: una tendencia al orden y la claridad; el afin de impersonalidad
y de universalidad, con la que se pretendia encontrar ideas inmutables y relievar la
grandeza; la perfeccion formal y el apego a las reglas de composicién poética; la in-
tima relacién entre arte y moral que creaba a su vez una mezcla indisoluble entre lo
bello y lo verdadero; el equilibrio entre el pensamiento o la emocién y la forma, y la
tendencia a la imitacién de los cldsicos griegos y latinos.

Con estos antecedentes, hubo una constante necesidad de respetar y hacer res-
petar la norma lingtistica al uso, en una linea que, como lo pone de relieve Diana

Guzmin (2009), retomando a Beatriz Gonzilez, era bastién del pensamiento con-
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servador desde el siglo X1x, y tenia entre sus caracteristicas “la estructuracién de una
literatura nacional fundamentada en el principio de la unidad lingtistica” (p. 95). En
atencién a este hecho, la preocupacién por el preciosismo verbal —que en ocasiones
deriva en floritura y retérica— se presenta en estos ensayistas conservadores. Fieles
a su credo en una forma considerada por ellos la més elevada, no solo escribieron de
una manera refinada y lingliisticamente perfecta, sino que se enfrentaron con denue-
do a las corrientes poéticas que experimentaban con el lenguaje, afincadas en algunos
de los escritores hispanoamericanos y colombianos.

En esta via, desde la década de 1930 Laureano Gémez defendia la poesia cldsica
apoyado en sus conocimientos de la estilistica. Tenia claro que las vanguardias poé-
ticas penetraban paulatinamente en el pais y que en la mayoria de los casos eran sus
opositores politicos quienes llevaban a cabo la herejia de asumirlas. En 1936 escribia
en el periédico E/ siglo: “ahora los versos que mds aplausos coleccionan son los que

han roto con mayor audacia las antiguas sujeciones de la métrica cldsica y se reducen

a una forma libre, vaga, generalmente asonantada, sarpullida de vocablos exdticos”

(Gémez, 1984, p. 22).

Con esos temores leyé de manera radical a quienes se desviaban de sus princi-
pios estéticos y politicos. Se debe recordar, por ejemplo, las evaluaciones realizadas
hacia los afios que interesan a este estudio, a Leén de Greiff —uno de los poetas que
mids experimenté con la musicalidad del verso en Colombia—, José Umana Bernal,
Federico Garcia Lorca, Dario Samper y Pablo Neruda. En todas ellas hay una mezcla
casi intimidante de conceptos gramaticales y sinticticos (su critica estd llena de ana-
pestos y anfibocos, de alejandrinos, octavas, etc.) unidos a su sectarismo ideoldégico
que conducia a conclusiones similares: los poetas alejados de su mirada catdlica —y,

por lo tanto, peligrosamente modernos— no conservaban el ritmo, su 1éxico era po-

bre, y sus metiforas poco claras. Eran, en el mejor de los casos, “poetas del régimen”

liberal o engendros de payasos.

Una percepcién similar, aunque menos dlgida, se observa en Rafael Maya. En
sus Consideraciones criticas, Maya hace un duro balance de la literatura nacional, no
se aleja de sus principios y mantiene la poesia cldsica en el primer rango de la escala
jerdrquica. Para él hay una linea divisora entre las escuelas o corrientes que han sa-
bido perfeccionar la forma —en las cuales el sentimiento o el pensamiento tienen

una indisoluble relacién con la expresién— y aquellas que han degenerado en simple
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verbalismo que oculta la vaciedad ideolégica. En el primer caso estd la poesia clasica,
mientras que en el segundo, con algunas excepciones (Pombo, Fallon, Dario, Apolli-
naire, entre otros), se encuentran las corrientes del romanticismo, el modernismo, y las
vanguardias poéticas (Maya, 1944, p. 120).

Esta critica se convertia en una suerte de defensa de los principios de la huma-
nidad, que comprendian la fe catélica, las buenas costumbres, la paz, el progreso social
y la armonia entre los hombres. Se tenia la conviccién, como se entiende en las ideas
de Rafael Maya en 1944, de que una poesia que no fuera fiel a los principios catélicos
y cldsicos promovia la degeneracién de la civilizacién y por lo tanto debia ser recha-
zada. Por esta razén, Maya pone en entredicho las teorias de José Ortega y Gasset
sobre la deshumanizacién del arte, porque ve en ellas la justificacién de una literatura
cadtica, correlato de la sociedad contempordnea. Asi mismo, la emprende contra el
freudismo, que con su carga de irracionalidad promovia las “desviaciones”; otro tanto
ocurria con las vanguardias poéticas que fueron sinénimo del desorden social, solo
subsanable con la vuelta a la mano de Dios (Maya, 1944, p. 121).

Para estos criticos, el caos estaba presente en todos los ambitos y habia que ata-
carlo con entereza: Freud, el futurismo, el expresionismo, el modernismo, la Primera y
la Segunda Guerra Mundial, la entrega de la educacién a instituciones laicas, la salida
de la administracion publica de los presidentes gramaticos y poetas, el liberalismo, el
marxismo, el positivismo y, hacia finales de este periodo, el existencialismo, con su
carga de ateismo que enardecia a quienes profesaban la fe en Dios.? El pais se salvaria
con el predominio de la poesia cldsica y una devocién religiosa que se hallaba casi
intacta en Espaiia.

Gran parte de la suerte de la novela en Colombia a principios del siglo xx se
fundé en esta visién negativa sobre los productos de la modernidad que se alejaban de
la visién clisica.* Como lo anotan Arango y Fernindez (2011), para David Jiménez
Panesso existia un antecedente en Miguel Antonio Caro quien tenia el prurito frente

ala novela “por el peligro que acarrea mostrar la realidad de manera directa, sin ideas

2 Contra Jean-Paul Sartre se cargaban muchas tintas: ver por ejemplo “El existencialismo” (1950) de Ignacio

Escobar Lopez y “Las conferencias existencialistas” (1950) de Alvaro Sanchez en la separata Pdginas Literarias
del diario E/ Siglo.

La contraparte de la posicién conservadora prefirié no encarar la literatura nacional y solo en el final del
periodo estudiado, Jorge Zalamea (1978) realiza un fino andlisis de la literatura colombiana, titulado “Tomas
Carrasquilla y la literatura colombiana”, incluido en Literatura, politica y arte, en el que involucra géneros
desdenados por los criticos conservadores, como la novela y el teatro.
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ni ensefianzas morales” (p. 45). Como lo muestran las disputas de principio de siglo
xx en Colombia (Jimenez Panesso, 1992; Arango y Fernindez, 2011), inicialmente
se sataniz6 la novela naturalista, con Emile Zola a la cabeza. A dicho tipo de expre-
sién se le imputaba una tendencia sérdida mediante la cual solo se mostraban las
facetas oscuras del ser humano.

Posteriormente, con la popularizacién de la novela que experimentaba en la
forma y en el contenido —como Ulises de James Joyce—, el rechazo frente a los
valores en ella promulgados se iba acentuando. Aunque no existia mucha conciencia
del origen y desarrollo del género de la novela, era evidente que para los criticos
conservadores fue dificil aceptar el paso avasallador de la modernidad, y con ella la
“prosa del mundo”; esto es, segiin Rafael Gutiérrez Girardot (2004), un “estado en el
que el arte ha dejado de ser la mas alta forma en la que se manifiesta la verdad y el
mis alto menester del espiritu” (p. 44). En este mundo de preocupaciones prosaicas,
la novela se habia erguido como la forma mds adecuada para observar al ser humano
en sus disyunciones, arrinconado por una sociedad en la que los individuos eran
egoistas y el escepticismo frente a una verdad omnipotente y extraterrena ganaba
espacio en las conciencias.

La exploracién de la ambigtiedad del ser humano y la presentacién de persona-
jes que se alejaban constantemente de la fe en Dios, unidos a un frecuente cambio en
las formas de narrar que trastocaban las convenciones y el orden tradicional, hicie-
ron del género novelistico una fuente sospechosa para quienes ejercian una mirada
conservadora al arte. Por eso el ensayo de critica literaria en Colombia, desde esta
estructura de evaluacién y expresion, le cerré las puertas a la novela, a la que velada o
abiertamente omitia.

Las consecuencias de este rechazo fueron, en primera instancia, el timido acer-
camiento a los novelistas: no disfrutaron de amplias digresiones, ni el anticlerical José
Maria Vargas Vila ni las obras de Climaco Soto Borda, entre ellas Diana la cazadora
(1917). Tampoco concitaron la mirada autores con una produccién mds cercana a la
década de 1930 como César Uribe Piedrahita y su obra Mancha de Aceite (1935), 0 José
Antonio Osorio Lizarazo y su novela Casa de vecindad (1930), 0 Cuatro asios a bordo de
mi mismo (1934) de Eduardo Zalamea Borda. Se encaré medianamente a José Eusta-
sio Rivera y en especial se debe valorar el acercamiento, previo al periodo que se ana-

liza, de Antonio Gémez Restrepo titulado “La voragine” (Ordofiez Vila, 1987, p. 45).
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El caso de Tomds Carrasquilla fue extrafio y excepcional en la critica conser-
vadora. Su nombre se posicioné paulatinamente en el campo literario colombiano y
era innegable que hacia la tercera década del siglo xx en Colombia era reconocido
como un prosista destacado. Pero habia razones para interrogarlo. Entre ellas se
encuentran: el hecho de que Carrasquilla se hubiera salido de la norma castiza para
hacer hablar a sus personajes con los giros lingtiisticos antioquefios; la exploracién
de un realismo que mostraba facetas negativas del ser humano; su llamado constan-
te a considerar las entrafias populares como la fuente del alma nacional, en contra-
posicién con lo que pensaban los conservadores, que insistian en que la esencia del
colombiano era catélica y cldsica. Sin embargo, las apreciaciones sobre su obra en
Antonio Gémez Restrepo y Rafael Maya son favorables (Montoya, 2008, p. 114).
Al margen de esas excepciones (Rivera y Carrasquilla), la posicién conservadora vio
el género novelistico en general como fuente de los vicios éticos y lingtisticos y no
le dio mucha importancia.

Las lineas anteriores confirman que la poesia, especialmente la clasica, fue el
fortin conservador. Un pais de poetas cldsicos que no refiian con el catolicismo no
era un anacronismo para los ensayistas de critica literaria conservadora entre 1930 y
1950, sino un ideal con el que se salvaria la nacién. Consecuentemente, la jerarquia
de los géneros en la literatura colombiana de la época se definié en gran parte por la
influencia de esa posicién cuya ruptura solo se logré a partir de fenémenos como la
emergencia de una narrativa que quiso dar cuenta de la violencia bipartidista, y por el
posicionamiento de Gabriel Garcia Mdrquez a nivel internacional.

El repertorio comun de los estudiosos literarios conservadores se decanté en un
tipo de critica que no logré distanciarse lo suficiente de imperativos religiosos y, en
sus versiones mds extremas, cumplié una funcién ancilar, enmascarada con preocu-
paciones estéticas. Las reglas que intentaron imponer en la produccién literaria no
obedecian a preocupaciones completamente auténomas y en su momento pudieron
haber retrasado el flujo normal de la ciencia literaria en el pais y la consolidacién de
géneros como la novela. Para la historia de la critica literaria en Colombia estas ca-
racteristicas del repertorio de los conservadores no han renacido, pero su mirada ha
quedado como un momento importante para dilucidar los procesos de los estudios

literarios en el pais.
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