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“My CuiLpHooDp Exprains My Lire”:
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NARRATIVE oOF CHILDHOOD

Camila Gémez Zuleta!

Resumen: Este articulo analiza la perspectiva de Soledad
Acosta de Samper sobre la infancia en los relatos “Mi madrina.
Recuerdos de Santafé” (1869), “Federico. Recuerdos de la
infancia”(1870) y “El cura y sus sobrinos - Preludios de caceria”
(1880-1881), los cuales dialogan con “Memorias intimas,
1875”,un breve relato autobiogrifico en el que Acosta recuerda
su infancia durante uno de los afios més convulsionados de su
vida adulta. Se sefialan las contribuciones de la autora en la
creacién de la categoria de infancia en Colombia y su adelanto
en el contexto sociocultural, en la medida en que los nifios de
sus relatos sobresalen por sus voces y su agencia.

Palabras Clave: Soledad Acosta de Samper; nifiez; siglo x1x;
escritura de mujer.

Abstract: The purpose of this article is to analyze Soledad
Acosta de Samper’s perspective on childhood, through
examining “Mi madrina. Recuerdos de Santafé¢” (1869),
“Federico. Recuerdos de la infancia” (1870), and “El cura y sus
sobrinos - Preludios de cacerfa”(1880-1881). Along with these
short stories will study a short autobiographical text titled
“Memorias intimas, 1875” that recalls her childhood during
one of the most turbulent years of her adulthood. The aim
of this article is to show how the author contributed to the
creation of the category of childhood in Colombia and how she
was ahead of her sociocultural context, insofar as the children
in her stories stand out for their voices and their agency.

Keywords: Soledad Acosta de Samper; 19th Century;
childhood; women’s writing.
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Otro modo de ser es lo que ha permitido la recuperacién de la obra de la autora colom-
biana Soledad Acosta de Samper (1833-1913),! un modo de ser distinto en la escritura,
uno que no permite casillas ni conclusiones definitivas. La figura de Acosta no necesita
presentacion, ni su estudio justificacién, porque la totalidad de su produccién se caracte-
riza por su sofisticado sentido estético y ético. Carmifia Navia Velasco (2016) comenta,
sin embargo, que debido a la extensa cantidad de sus escritos ha sido muy dificil revisar
a fondo la totalidad de su trabajo y todavia hay mucho por estudiar (p. 175). Desde
este punto y con el deseo de aportar al andlisis de temas que han sido poco estudiados,
este articulo se centra en la revisién de la perspectiva de la nifiez en algunos relatos de
la autora. Aunque resulte obvio decirlo, todos hemos sido nifios. Incluso los autores
mids reconocidos y estudiados, antes de ser autores, fueron nifios. Y algunos se olvidan
de esta etapa de su vida, mientras otros no. Acosta estd dentro de este segundo grupo.
En “Memorias intimas, 18757, la autora afirma que su infancia explica su vida: “fue un
presentimiento de lo que seria después” (Acosta, 1875, p. 577). Asegura que cuida el
recuerdo de su infancia con el mismo respeto que los nobles protegen las genealogias de
sus familias, por ello afirma: “las personas que vi, que traté y que pasaron por mi vida en
aquellos tiempos son sagradas para mi y nunca podré mirarlas con indiferencia” (p. 578).
A partir de este respeto manifestado por su infancia y sus vivencias dentro de ella, el
presente escrito se propone demostrar c6mo esta sensibilidad se evidencia y hace posible
su narracién de la nifiez, especificamente en tres de sus relatos: “Mi madrina. Recuerdos
de Santafé” (1869),> “Federico. Recuerdos de la infancia” (1870), y “El cura y sus sobri-
nos - Preludios de caceria’, cuadro que puede extraerse, como relato independiente, de
su novela La familia del tio Andrés (Epoca de la Independencia) (1880-1881), publicada
por entregas en la revista La Mujer.’ La peculiaridad de la narracién, especificamente

la perspectiva narrativa, sugiere que Acosta se adelanta a su contexto sociocultural, pues

Con “otro modo de ser” comienza el poema “Iris” de Monserrat Ordéfiez en De piel en piel, 2000, 2014, re-
ferencia a su vez al poema de la mexicana Rosario Castellanos, “Meditacién en el umbral”. Ordéfez fue la
académica que inicié el estudio y la recuperacién de la obra de Soledad Acosta de Samper y quien, también,
permitié un modo diferente de ser a los nuevos estudiosos de la obra de Acosta.

Tanto “Mi madrina. Recuerdos de Santafé” como “Federico. Recuerdos de la infancia” fueron escritos un afio
antes de su publicacién en las ediciones que citamos. Por cuestiones précticas usaremos las fechas de 1869 y
1870, respectivamente. Sin embargo, consideramos importante que se tenga en cuenta su fecha de escritura,
1868 y 1869, respectivamente.

La prictica de extraer cuadros de novelas o relatos mas extensos era frecuente en la época, y a ella nos acoge-
mos. Se trata de los capitulos IT y III de la novela. La emplea, por ejemplo, José Maria Vergara y Vergara en la
composicién de su antologia titulada Museo de cuadros de costumbres y variedades (1866).
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los nifios y las nifias de sus relatos tienen una voz definida y una agencia inusuales en la

narrativa de entonces por la manera en la que se comprendia el concepto de infancia en

Colombia.

En contexto. La concepcion de la nifiez en el siglo x1x
Carlos Alberto Moreno (2018) explica que el concepto de nifiez se construye y de-
construye dentro de los contextos especificos en los que se sitia. Ademds, afirma:
La infancia, como categorfa, se caracteriza por ser histdrica y social, construida junto y desde los
grupos humanos, pero ademds determinada por quienes abordan su estudio desde sus diversas for-

mas de comprensién de la realidad dentro de un proyecto de sociedad que se enmarca en una época
particular (p. 611).

El andlisis de estos tres relatos evidenciard que la narrativa de Acosta constituye una
propuesta inusual y relevante en el contexto de la construccién del concepto de in-
fancia en su época y en su pais. En estas narraciones se verd que Acosta concebia la
infancia como un momento fundamental en la vida y no simplemente un periodo
anterior al tiempo “realmente importante” de la adultez. Un entendimiento de la nifiez
casi desconocido en su contexto, pues, como asevera Carlos Eduardo Jaramillo (2007),
La infancia, concebida como una etapa diferente del desarrollo del ser humano, es un concepto
que en el continente americano empieza a aparecer en Estados Unidos después de la revolucién
(1775-76) pero su extension al resto del continente debe esperar hasta albores del siglo xx. £Z#
Colombia los primeros pasos concretos en este sentido se pueden ubicar en 1910. Antes de eso los nifios

eran concebidos como adultos pequefios a los que si bien se les reconocia algunas diferencias, éstas
se limitaban a lo que era evidente, como su estatura y fuerza fisica (p. 233, énfasis mio).

Con estas palabras se comprende que el andlisis de las narraciones de Acosta es fun-

damental, pues sus personajes representan la infancia moderna. Concepcién que no
ega a Colombia hasta aproximadamente cuarenta afios después de la publicacion

11 Colombia hast d t t d de la publ

de “Mi madrina. Recuerdos de Santafé”. Los nifios de sus narraciones, ademds, estin

) )

dotados de racionalidad y de voz propia, y son agudos en su percepcién y capaces de
ecidir sobre sus actos. L.a observacién atenta de su propia infancia, y sin duda de

decidir sob tos. La ob tenta d f: ,y sin duda d

los nifios a su alrededor,* es patente en sus memorias de 1875: “Siento que entonces

)
germinaban en embrién en mi espiritu todos los pensamientos, los entusiasmos, las
4 Dedicé varios tratados a la formacién ciudadana, a la educacién y al mejoramiento de las condiciones de vida

de los nifios y las nifias sin distincién por clase social o género. Asimismo, escribi6 varios relatos destinados
especificamente a los nifios, tres que hayamos podido identificar hasta el momento: “El mono”, “El gato” y

“Algo sobre astronomia” (disponibles en Soledad Acosta - Infancia - Pequefios naturalistas).
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melancolias, los pesares, las desilusiones, los dolores del alma y las pocas alegrias
que he sentido después” (Acosta, 1875, p. 576). A esta conciencia se afiade el hecho
interesante de que los sentimientos que recoge en su texto no son los tipicamente
identificados como infantiles, contrario al discurso comun de la época que vincula
la nifiez con la inocencia y la alegria supuestamente propias de la infancia. Patricia
Londofio Vega y Santiago Londofio Vélez (2012) comentan que las expresiones
literarias del siglo hablan “desde la perspectiva del adulto, de una mirada nostélgica
sobre la infancia, entendida esta como una etapa feliz ¢ inocente cuyas dichas nunca
regresardn” (p. 94, énfasis mio). Acosta, por el contrario, afirma que esa etapa tam-
bién estd acompanada de angustias y preocupaciones, y asi lo narrard en cada uno de
los relatos que se abordan en este articulo. Pachito y Alicia, los narradores de “Mi
madrina. Recuerdos de Santafé” y “Federico. Recuerdos de la infancia”, respectiva-
mente, se caracterizan por la complejidad en sus sentimientos y pensamientos, y por
la aguda percepcién que tienen sobre quienes los rodean. En el caso de Alicia, en
especial, la tristeza y la angustia acompafiardn lo vivido en la infancia. En Manuel
y Marianita, los hermanos protagonistas de “El cura y sus sobrinos - Preludios de
caceria”, también se observardn las paradojas propias de la existencia.

Antes de entrar de lleno en estas narraciones, es importante sefialar que el es-
tudio sobre la perspectiva de la infancia en los escritos de Acosta es relevante no solo
porque haya sido poco o casi nada estudiado, sino porque adentrarse en él significa
abrir el camino de la reflexién hacia los temas menos estudiados dentro de lo menos
estudiado. De manera similar a lo sefialado por Carolina Alzate (2015a) con respecto
al comienzo de los estudios sobre el diario intimo de Acosta, emprender el estudio de
la infancia en la autobiografia y en sus relatos “significa aproximarse a la comprensién
de lo marginal dentro de lo marginal” (p. 45), pues “en América Latina no hace mds
de quince afios empezaron a aparecer los primeros ensayos que se interrogaban por el
pasado histérico de los nifios” (Rodriguez Jiménez y Mannarelli, 2007, p. 15). A esto
se le suma que, como explica Ferrin Casas (1998), “etimolégicamente, in-fancia viene
del latin in—fale, el que no habla, es decir, el bebé. Pero con el tiempo fue adquiriendo
el significado de e/ que no tiene palabra, es decir, el que no tiene nada interesante que
decir, no vale la pena escucharlo” (p. 25). Este desinterés por lo que el nifio pueda o
tenga para decir es similar a la falta de atencién que por décadas descalificé la escri-

tura de mujeres y su misma autobiografia:
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Las mujeres son descritas en términos de sujetos, pero no s#setos-de accion o pensamiento modernos,
sino sujetos-a. La discusin en torno a ellas es de hombres y para hombres: un asunto delicado que
se presenta a la reflexién de sujetos que tienen en sus manos la conduccidn de humanidades menos
responsables o autdnomas y entre las que se cuentan las mujeres, los nifios y el llamado pueblo, entre
otros (Alzate, 20153, p. 28).

Asi pues, en los textos que se analizan encontramos la voz de dos de los grupos
que no se suponia que debian tenerla: las mujeres y los nifios. Para ser atin mis
transgresora, dos de las protagonistas son nifias, una caracteristica mds para la
marginalizacién y la exigencia del silencio. El camino a la comprensién de la nifiez
como un todo particular y merecedor de un estudio serio, especialmente de la nifa,
continda hoy en exploracién, ya que “los nifios y, sin duda, mds ain las nifias se en-
cuentran entre los que mds tarde han alcanzado el reconocimiento de su condicién
de sujetos en la historia, entre los més sometidos a la dependencia total. Fueron
ellos [ellas] los menos escuchados” (Rodriguez Jiménez, y Mannarelli, 2007, p. 15,
énfasis mio).

La infancia de la autora se desarroll6 en medio de libros, viajes y posibilidades
de comprender el mundo desde 6pticas diferentes a las que se presentaban en el con-
texto colombiano de la época. De acuerdo con Carmen Elisa Acosta (2016), 1a nifiez
y la juventud de la autora se caracterizaron por experiencias de vida y de educacién
que se diferenciaban de la mayoria de sus compatriotas mujeres (p. 29). En la misma
linea de ideas, Alzate (2015a) afirma que en la definicién de su proyecto escritural
“la ayudé sin duda el haber vivido en Nueva Escocia y en Paris”, “experiencia que la
expuso a contextos diferentes al colombiano, tanto en términos literarios como de
género sexual” (p. 47), y que le permitié, podria afiadirse, comprender la nifiez desde
otro lugar de enunciacién. Este lugar de enunciacién ya venia marcando un espacio
en América del Norte, especialmente en Estados Unidos, pais en el que, durante el
siglo x1x, la infancia y su narracién se caracterizaron por “the ascending importance
of childhood” (Elbert y Ginsberg, 2015, p. 6). Los escritores y pedagogos del ro-
manticismo comenzaron a cuestionar la posicién de los nifios en tanto aquellos que
debian aprender, y de los adultos como quienes debian ensefiar, para modificar los
papeles a un lugar en el que “the adult/parent is the one who ‘learn(s)’ from the child;
childhood innocence teaches the ‘lore’ that the adult struggles to ‘teach” (p. 4). Esta
idea se percibird en las tres narraciones de Acosta, algo casi impensable en su contex-

to sociocultural, porque
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En nuestra sociedad [colombiana], el concepto de infancia como una etapa del desarrollo humano,
diferente de la adultez y que por lo tanto implica tratamiento y consideraciones particulares, ha
sido un proceso que muy lentamente ha venido incorpordndose, no sélo a las normas y leyes, sino
abriéndose un espacio concreto en nuestra conciencia social (Jaramillo, 2007, p. 233).

Otra particularidad de la escritura de mujeres de la época, y que se observa en los
relatos de Acosta, es que en la superficie parece seguir los parimetros del orden social

y de género establecidos:

La estrategia de la escritura femenina de la época es la de ampliar su espectro de actuacion, con mu-
cha frecuencia sin rebatir directamente al discurso patriarcal. [...] Cdmo, sin contradecir de forma
evidente los principios establecidos, podria ganarse un espacio legitimo para la produccion intelectual
piiblica, en ditimo término politica (Alzate, 20154, p. 30, énfasis mio).

Este método fue muy utilizado por las grandes autoras de las novelas para nifias del
siglo x1x, entre ellas Louisa May Alcott (1832-1888) con Little Women (1868-1869),
Frances Hodgson Burnett (1849-1924) con 7he Secret Garden (1911), Lucy Maud
Montgomery (1874-1942) con Anne of Green Gables (1908). Como afirma Joe Sutliff
Sanders (2011), las autoras de relatos sobre nifios sabian hacer uso, para su beneficio,
de la supuesta inocencia en la que sus escritos y temas se situaban: “Because the for-
mula of the genre dictated that these would be tales of good girls who on the whole
did what they were told and grew up to become good women, their narratives could
ask questions and probe institutions in ways that might have raised eyebrows else-
where” (p. 5).

Sabemos por la misma Acosta (1875) que “el amor a los libros fue una de [sus]
primeras pasiones y aunque no sabia leer estando enteramente pequefia [se] embe-
bia hojeando los libros, y pasaba las horas sin sentirlas mirdndolos y manosedndo-
los” (p. 573). Estos objetos de amor, como sefiala Carmen Elisa Acosta (2016), “le
permiti[eron] expresar y solucionar sus tensiones” (p. 38). En su infancia, fueron
medios para leer y comprender el mundo desde las palabras de otros, y en su juven-
tud, con el comienzo de su Diario intimo, fueron espacios para pensar, cuestionar y
desarrollar sus propias ideas.

Alzate (2015a) identifica dos grandes periodos en la narrativa de Acosta. En el
primero, que va de 1864 a 1878, el trabajo de la autora se caracteriza por su atencion
primordial a la construccién de la subjetividad femenina en la lucha por darle un lu-
gar activo en la nacién. En el segundo, que comienza en 1878, centra su trabajo en la

narracién histérica (p. 13). En el primer periodo se encuentran “Mi madrina. Recuer-
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dos de Santafé”, “Federico. Recuerdos de la infancia” y “Memorias intimas”, escritos
entre 1868 y 1875. “El cura y sus sobrinos - Preludios de caceria”, de 1880-1881, hace
parte de su trilogia de novela histérica quizd mds importante;’ Marianita, una de las
protagonistas del relato, ya no tiene que justificar su actuar como nifia y futura mujer,
sino que lo vivird como par de los personajes masculinos. En el primer diilogo con
su hermano, por ejemplo, la nifia afirma su lugar de autonomia: “Yo sabré, déjame
a mi” (Acosta, 1880-1881, p. 35). La autora afirmaria claramente, en “Misién de la
escritora en Hispanoamérica” (1889), que uno de los motivos de la prosperidad de los

Estados Unidos es que la mujer

No es una flor, un ensuefio, un juguete, un adorno, una sierva; es igual a su marido y a su hermano
por la solidez de su instruccién, la nobleza y firmeza de cardcter, por sus dotes espirituales, y por
consiguiente para ella todas las carreras le estdn abiertas, menos una, la menos envidiable —la de la
politica (Acosta, 1889, p. 129).

Manuel y Marianita, en el relato, tienen una relacién de pares: ni su edad ni su género
sexual lo hacen a él superior a ella.

Acosta no solamente reflexioné sobre su infancia y construyé con atencién sus
personajes infantiles. También se esforzé para convertir sus vivencias en realidades

para todos los nifios y, especialmente, las nifias de su pais:

Deseosa de dar a los padres de familia, a las maestras de colegio, un libro que sin ser demasiado serio,
pueda considerarse instructivo y al mismo tiempo presente ejemplos provechosos, y produzca en los
tiernos y maleables espiritus de las nifias el deseo de la imitacidn, resolvi tratar de hacer un ensayo
de breves biografias femeninas [...]. Si el buen ejemplo es el arma mds poderosa para promover la
civilizacidn, dpor qué no se ha de presentar a la mujer hispanoamericana, cuya educacidn ha sido
tan descuidada, excelsos ejemplos de mujeres activas, trabajadoras, que se han abierto por si solas un
camino hacia la fama unas, hacia la virtud activa y ttil para la humanidad otras, haciéndose notables
en todas las profesiones, las artes, los oficios y las obras pias? (Acosta, 1895, pp. XVILI-IX).

Acosta, pues, se decide a escribir biografias inspiradoras para que cada nifia pueda
elegir su camino: “Ejemplos de mujeres que han vivido para el trabajo propio, que
no han pensado que la tnica misién de la mujer es la de mujer casada, y han logrado
por vias honradas prescindir de la necesidad absoluta del matrimonio, idea errénea y
perniciosa que es el fondo de la educacién al estilo antiguo” (p. 1x).

No podemos olvidar que este intento de la autora de pensar sobre la infancia

femenina y escribir sobre ella desde diferentes espacios también demuestra que su

5 La autora narra en tres novelas historicas la gesta de Independencia a través de la historia de tres generaciones:

La juventud de Andrés, La familia de tio Andrés y Una familia patriota.
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concepcién y narracién de la infancia sobrepasa su contexto, ya que, segin Mary Ce-
leste Kearney (2009), “female youth remained enigmatic well into the late twentieth
century” (p. 2). Es decir que, como se afirmé, Acosta se adelanta por mas de cuarenta
aflos a la concepcién que se tendria de infancia en el siglo xx y que continuaria con mas
fuerza en el xx1, y se adelanta casi un siglo a pensar sobre la nifa, a escribir para ella y

crear personajes femeninos que se salen de los parimetros del orden social establecido.

“Memorias intimas”: Acosta escribe su infancia
En 1875, Acosta escribird unas cuantas cuartillas en las que pone en palabras las me-
morias de su infancia. En estas, la autora hablard acerca de algunos de los episodios
que mds recuerda de su nifiez, entre ellos el viaje a Ecuador, las visitas en casa de
amigos de sus padres y el recuerdo de personas que marcaron su infancia y a quienes
luego volvié a ver en su temprana juventud. Sin embargo, nos concentraremos en la
infancia de la autora por ser el momento en el que todas sus reflexiones y experien-
cias internas iban naciendo y creciendo (Acosta, 1875, p. 576). Estos los relacionard
tanto con episodios de la historia colombiana como con sus lecturas de infancia. No

es casual el tono melancélico que caracteriza estas memorias. Al respecto, Alzate
(2015b) explica:

En este afio de 1875 José Maria de Samper [esposo de Acosta] es encarcelado por motivos politicos
y participa en la guerra civil de 1876. Los bienes de la familia son confiscados y la autora debe asu-
mir la manutencidn de la familia durante varios meses. Soledad Acosta habfa perdido a dos de sus
hijas, de doce y quince afios, durante la epidemia de 1872 (pp. 576-577)-

Que Acosta decida emprender el escrito de sus recuerdos de nifiez exactamente en
este aflo pone de manifiesto la sensibilidad con la que comprendia la infancia y la
agudeza con la que observaba que en este periodo también se experimentan diferen-
tes sentimientos, no todos felices. Una comprensién de la infancia muy adelantada
a su tiempo, pues es en la concepcién moderna de la infancia “que los nifios tienen
identidad propia y son ya objeto del cuidado de los adultos, bajo el entendido de que
esta etapa de la vida humana es fundamental para el devenir del individuo y de la
sociedad” (Londofio Vega & Londofio Vélez, 2012, p. 97). Ademis, la lectura de sus
memorias de infancia permite conocer la historia de una nifia colombiana durante el
siglo x1x. Aunque su vida infantil tuvo varios privilegios, como se expuso anterior-

mente, este relato autobiogréfico es un documento que también narra eventos de la
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historia colombiana a partir de los ojos de una nifa. Este tipo de narraciones son
fundamentales, pues, conforme explica Beatriz Helena Robledo (2007),
Es asi como podriamos escribir la historia de la infancia siguiendo la historia de la literatura para
nifios. Quizds el arte no refleje directamente la realidad, pero en el caso de la literatura, que trabaja

con el lenguaje y con la condicién humana, s hay una huella de esa realidad y de la manera como
va cambiando (p. 647).

Por ejemplo, Acosta (1875) recordard que “se hablé entonces del testamento del ge-
neral Santander (a quien recuerdo haber visto poco antes de morir una noche en casa
envuelto en una capa), y tuve la idea de hacer el mi0” (p. 574). Lo hace en secreto y
sigilosamente porque sabe, ademds, que quizas no todos recordardn los primeros afos
“con el recogimiento y ternura” que ella posefa (p. 576). Estas cuartillas también son
testimonio de una nifia singular que deseaba vivir de manera libre: “Yo era una nifa
muy traviesa amiga de la agitacién y el movimiento” (p. 575). Este deseo de compren-
der del mundo se sacia en parte a través de los libros: “como me gustaba subirme a los
arboles y a los tejados y me encantaban los libros confundi ambos placeres en uno:
me subia a los drboles a leer” (p. 575, énfasis mio). Asi estas “Memorias” son testigo del
proceso de una nifia y joven lectora que con el tiempo se convertird en escritora. Este
sujeto en construccién permite

Admitir ya lo que tradicionalmente se percibfa como pequefio y prescindible, y entender los textos

autobiogrdficos, /#c/uidas las memorias, como producto no ya de un yo plenamente autoconsciente y

autosuficiente que precede su obra y se vuelca en ella, sino de un o en proceso y plural que se gesta
en si mismo (Alzate, 20153, p. 46, énfasis mio).

Este yo en proceso, plural y fragmentario como el de sus propios recuerdos de in-
fancia, es el que presenta Acosta en la narracién que hace a través de sus cuatro
protagonistas, Pachito en “Mi madrina. Recuerdos de Santafé”, Alicia en “Federico.
Recuerdos de la infancia” y los hermanos Manuel y Marianita en “El cura y sus so-

brinos - Preludios de Caceria”.

Pachito y Alicia: dos adultos que recuerdan
En el primer periodo escritural de Acosta se sitdan los cuadros “Mi madrina. Re-
cuerdos de Santafé”y “Federico. Recuerdos de la infancia”. Son relatos en los que la
autora convertird dos de sus mayores recuerdos de infancia en narraciones literarias.

“Mi madrina. Recuerdos de Santafé” es un escrito breve narrado en primera persona
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por el personaje protagonista, quien recuerda los dias que pasaba de nifio en la casa de
su madrina. Pachito, ya en su adultez, explicard que su padre habia muerto dejando a
su madre y hermanas como responsables del hogar. Los dias en los que se veian con
mis trabajo del que podian manejar, mandaban a Pachito a la casa de su madrina.
Dona Maria Francisca Pedroza era una mujer soltera que vivia con dos mujeres que
trabajaban para ella, a las que habia recogido desde que eran unas nifias: Cruz y Juana.
Pachito dedicari su relato a recordar sus aventuras en la casa de su madrina, describi-
rd su forma de vida, sus dias con Cruz y Juana, y cémo de esa mujer y ese hogar, tan
importantes en su nifiez, ya solo queda una tapia descolorida sin flores.

Este cuadro se caracteriza por dos claves comunicativas fundamentales: el re-
cuerdo del nifio que fue y que se piensa desde la adultez, y la capacidad irénica para
narrar las actividades de los adultos vistas a través de su mirada de nifio. Desde el ini-
cio del relato, el narrador escribe explicitamente sobre la memoria y sobre lo que esta
permite volver a vivir desde el pensamiento y las palabras: “Dona Maria Francisca
Pedroza, mi madrina, tendria unos sesenta y cinco afios cuando la conoci, o mds bien,
cuando mis recuerdos me la muestran por primera vez” (Acosta, 1869, p. 412, énfasis
mio). Cuenta cémo, por ejemplo, una de las razones por las que se divertia estando
en casa de su madrina era porque espiaba con sigilo un negocio que ella llevaba de
manera tan secreta que, claramente, llamaba la atencién: “Este dltimo negocio lo
procuraba ocultar a todos y particularmente a los muchachos; pero lo hacia con tanto
misterio, que naturalmente picé mi curiosidad de nirio; por lo que resolvi averiguar a
todo trance aquello que me ocultaba” (p. 412, énfasis mio). Este fragmento presenta
un nifio con curiosidad y con interés de saber lo que no podia o no debia conocer.
Tras descubrir el negocio, la produccién y venta de aguardiente ilegal, afirma: “guarde
el secreto y mi madrina nunca supo que yo era poseedor de él” (p. 413, énfasis mio). El
protagonista es un nifio con capacidad de decisién y de agencia que elige qué quiere
hacer, aunque no le sea permitido, o sabe qué debe evitar hacer aun si nadie se lo pide.

En otro pasaje vemos cémo Acosta hace uso de ese lugar “seguro” que es la es-
critura para cuestionar irénicamente las contradicciones de los adultos:

En la pared principal habia un cuadro grande representando a Nuestra Sefiora de las Mercedes, a

cuyo pie estaban Addn y Eva en el paraiso terrenal, rodeados de fieras y en completa desnudez; lige-

reza de vestido que no pude comprender nunca cémo la toleraba mi madrina sin escandalizarse, pues

ponia los gritos en el cielo e invocaba a todos los santos, si por casualidad veia a una de mis hermanas
vestida para alguna modesta tertulia (p. 415).
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Este fragmento muestra, una vez mds, una narracion critica, irénica, a la vez que dulce
y amable, de las paradojas propias de la existencia. Paradojas que le competen tanto a
los adultos como a los nifios.

Alicia, por su parte, es la voz que dard vida al cuadro de “Federico. Recuerdos de
la infancia”. En este relato, la narradora recordard su primer contacto con la muerte.
La protagonista narra el fallecimiento de Federico, el hijo de dofia Alonsa, vecina de
Alicia —alter ego de Soledad Acosta—. Dofia Alonsa es una mujer viuda que trabaja
para su propio sustento en una casa vieja y descolorida. Su unica satisfaccién es su
hijo. Alicia recuerda a Federico como un joven militar que siempre recibi6 todo el
carifio y consentimiento de su madre. Antes de irse a la Costa, el joven ve que Alicia
estd cerca y le habla por unos minutos. Este serd el ultimo encuentro entre Alicia y
Federico, pues su soberbia lo hard acabar con su vida tras haber sido rechazado en un
baile. Por mucho tiempo dofia Alonsa no aceptara la muerte de su hijo. Alicia, siendo
una nifia, y enfrentada a la tristeza de dofia Alonsa, en una visita que su familia hace
a la madre afligida, recuerda:

Cuando vi aquel dolor tan grande; cuando por primera vez conoci lo que era la desesperacidn,

comprendi hasta cierto grado esa pena y me aterré; pero mis ojos permanecieron secos: los nifios

parecen a veces indiferentes, y no lloran cuando se cree que deberfan manifestarse enternecidos;
mas se equivocan quienes piensan que es por falta de sentimiento. No es as, sino que las hondas
penas les asustan, les espantan y paralizan sus facultades; despertdndose despues en ellos una irre-

sistible cariosidad, un deseo ardiente de indagar, de darse cuenta de aquel dolor misterioso para ellos
(Acosta, 1870, p. 35, énfasis mio).

Este desgarrador fragmento demuestra la capacidad de comprensién de los senti-
mientos en la infancia que tenia Acosta. Habla, sin ocultar los miedos, sobre un tema
que no solo era dificil para su época, pues reconocia en los nifios la diversidad de
sentimientos y pensamientos, sino que sigue siendo un tema que causa controversia
y temor en la actualidad. Alicia lucha por verbalizar aquello que sentia en la infancia:
“sAcertaré a pintar lo que sentia a /a edad de seis arios? No lo sé; porque ¢quién puede
delinear con precisién un suefio con sus misteriosas dichas o terrores sin causa apa-
rente?” (p. 35, énfasis mio).

Antes de pasar al andlisis de los personajes infantiles de “El cura y sus sobrinos -
Preludios de caceria”, detengdmonos en el discurso de género presente en estos dos
relatos. En estas dos narraciones vemos que, ademds de darles voz a los nifios, a través

de ellos se les da voz a mujeres que viven solas. Desde el comienzo de “Mi madrina.
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Recuerdos de Santafé” es claro que dofa Francisca es una mujer que vive sola y que
nunca se cas6. Aunque sabemos que dofia Alonsa es viuda, Acosta la presenta como
una mujer solitaria que trabajaba en pro de su propio y escaso sustento, y que con-
tinuara trabajando atn después de la muerte de su hijo, cosa que al comienzo causa
una gran impresién en Alicia: “Algunos afios habian pasado cuando entré de nuevo
a su casa: entré pensando en el hijo de la pobre viuda y creyéndola aun presa de una
hondisima pena. La encontré serena, amable, sentada cerca de la ventana, torciendo
como antes tranquilamente sus cigarros” (Acosta, 1870, p. 35).

Con esto vemos, ademds, que en ambos cuadros en los que el recuerdo se vuelve
relato, Acosta dejaba por escrito las tensiones entre las personas que tenian una voz
reconocida y aceptada en el sistema, los hombres, y aquellas que consideraba que tam-
bién merecian esta voz: las mujeres y los nifios. No olvidemos que las mujeres también
estaban infantilizadas, y que, de acuerdo con Rodriguez y Mannarelli (2007), “la histo-
ria de la infancia es, en cierto sentido, la historia de cémo [los] hemos tratado” (p. 15).
En los relatos de Acosta, cada nifio y cada mujer asume su identidad individual dentro
del espacio social y habita el mundo con todo lo que esto conlleva. José Maria Samper
presenta, en el prélogo de Novelas y cuadros de la vida suramericana (1869), el deseo de
su esposa de contribuir a la construccién de nacién a través de la escritura. Ella, como
sefiala Alzate (2015a), “queria escribir para el publico, queria manifestarse como sujeto
pleno, contribuir formalmente a la construccién de la nacién y a definir el papel de las

mujeres dentro de ella” (p. 21).

Marianita y Manuel: el presente de la infancia

Entremos ahora a un relato del segundo periodo escritural de Soledad Acosta y na-
rrado en tercera persona principalmente desde la perspectiva de sus dos nifios prota-
gonistas. Marianita y Manuel son los sobrinos de Andrés, cura de Usme pertenecien-
te a la élite letrada capitalina del final del periodo colonial. Ambos llevarin al lector
por el comienzo, el nudo y el desenlace de su aventura. Logran escaparse de la vigi-
lancia adulta para irse de caceria con los campesinos de la aldea, engafiando tanto a
su tio como a los otros adultos que los tienen bajo su cuidado. Esta travesura, y lo que
los nifios desde su interior viven en ella, ya no la veremos desde el pasado, como fue

el caso de las vivencias de Pachito o Alicia, sino desde el presente. Se observa cémo
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para este periodo escritural la narracién de la nifiez ya no se hace desde un adulto que
recuerda, sino que acompana a los nifios en la percepcién del mundo. Veamos prime-
ro las acciones compartidas de los hermanos, para luego analizar el comportamiento
y las creencias de cada uno, con especial atencién en el actuar de Marianita y en la
seguridad e independencia que demuestra a pesar de sus miedos o dudas.

Pues bien, a lo largo de este relato, Acosta jugard de manera sobresaliente con
lo que los adultos piensan de los nifios y lo que los nifios realmente son. Manuel y
Marianita, de ocho afios y de casi siete afios, respetivamente, logran engafiar a to-
dos los adultos del relato. Comienzan con Romualda, esclava de la familia y quien
se refiere a ellos como “angelitos”: “iNifios, angelitos mios! exclamé, ;Qué hacen
sus mercedes en ese patio tan temprano? jSuban acd y les contaré un cuento tan
bonito!” (Acosta, 1880-1881, p. 35). Mientras Romualda describe a estos dos nifios
de tal manera, los hermanos estin ideando un plan para engafarla y poderse ir de
caceria. Ante la promesa de Romualda de que ella los puede llevar a un lugar bonito
a recoger fresas y ver venados, Manuel, con acento desdefioso, le responde: “No me
engafias ya, siempre nos iremos con Fernanda” (p. 36, énfasis mio). Esta conversacién
evidencia el cambio de papeles entre quien engafa y quien es engafiado. Quien peca
de inocencia aqui serd Romualda, no Manuel y Marianita, quienes, al contrario, se
caracterizan por su seguridad. Esta conversacién serd llevada a su maxima expresién

en su conversacion con fiua Fernanda:

—Aqui venimos —dijo—, Fernanda (asi la habia oido llamar al Cura, aunque nadie en la aldea le
apeaba el fiua), para que nos lleve a la cacerfa.

—iVirgen Santisima! —exclamd la duefia de la casa echando hacia atrds las puntas de su mantilla y
descubriendo la camisa bordada y gargantilla y rosario de oro que le engalanaban su bien anchuroso
pecho—. {Y qué diria el sefior Cura?

—ZEl nos dio la licencia.

—dDe veras?

—Si... {No es cierto, Marianita? —contesté Manuel dirigiéndose a la nifia. Esta no contestd, sino
que bajd la cabeza y se le subieron los colores a la cara.

—GComo ayer —dijo con volubilidad Manuel, viendo que su hermana no contestaba— supo que
usted se iba a cacerfa y llevaba a Rafael y Josefita, que son mds chiquitos que nosotros, pues ésta
(sefialando a Marianita) ya cumplid siete afios y yo pronto tendré nueve, tio Andrés no se opuso a
que nos viniésemos (p. 56).

En este didlogo se observa cémo tras haber dejado a Romualda atrés, pasan a per-
suadir a fiua Fernanda, cada uno desde una voz independiente. Comencemos con

Manuel. Desde el comienzo, 1a suya es una voz desderiosa que experimenta la realidad
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desde una posicién de superioridad y mixima autoconfianza. Esto se observa en la
cita anterior y también durante el viaje a través del monte: Manuel desea pronto ser
grande para asi “poder ser duefio de esos tesoros, objetos de su ambicién” (p. 58). De
la misma manera experimenta el viaje de vuelta, una vez que son alcanzados por el
esclavo Marcelino para ser regresados a casa de su tio. Manuel no acepta el error en su
actuar y, en vez de recibir con humildad el viaje de vuelta, rechaza “el pan amargo del
cautiverio [llevado por Marcelino] y [tira] lejos su parte de fiambre, prefiriendo sufrir
sin limites el hambre, el frio, la célera y el susto” (p. 59). En la primera descripcién
de Marianita, por su parte, sus pies descalzos son la representacién de la decisién de
experimentar el mundo desde otro lugar, el de la libertad:

La nifiita solo tenfa encima de sus ropas interiores un ropén largo de género de lino color verdoso,

un chal de algoddn de varios colores entretejidos, que llamaban de guinea, le cruzaba sobre el pecho,

atado atrds, y un pafiuelito blanco le rodeaba la cabeza, amarrado debajo de la barba, pero desdesiando
todo cuanto pudiera cuartar su libertad; se hallaba con los pies descalzos (p. 34., énfasis mio).

Desde el comienzo de la narracién, la nifia no se queda corta ante la capacidad de
engafio de su hermano, y cuando le preguntan sobre la veracidad de lo que Manuel
estd afirmando, dird: “—;Quién dijo que no es cierto? — repuso la nifa diplomatica-
mente [...]. Que nos dejara hacer nuestro gusto hasta esta tarde que volveria” (p. 36).
También vemos su seguridad en la conversacién con fiua Fernanda, en la que responde,
cuando esta le dice que sus hijos han sido criados en el monte mientas ellos han sido
cuidados entre algodones:

—Mi madre no nos consiente, ieso no! —exclamd Marianita.

—Pero —volvid a decir Fernanda—, Rafael ya sabe enlazar y ha estado en el pdramo con su padre,

y Josefita es guapisima, sabe montar a caballo y no le tiene miedo a nada.

—iYo también sé montar! —exclamé Manuel.
—Nosotros no le tenemos miedo a nada —afiadié Marianita con seriedad (p. 56, énfasis mio).

Acosta hace un relato de pares con independencia del género sexual y de la edad, y
hace de Marianita una nifia que deja una huella fuerte, sin miedo, como lo dice ella
misma. A través de Marianita, dice que las nifias no deben experimentar el mundo
desde el silencio, el encierro en lo doméstico y la timidez de cardcter, sino desde la
seguridad en su actuar, la responsabilidad de sus acciones y la eleccién de su propio
dominio. Espacios que en su tiempo no estaban destinados a las nifias puesto que

su educacién se enfocaba en el hogar: “educar a las nifias en los asuntos de casa y de

Esrupios DE LITERATURA CoLoMBLANA 50, enero-junio 2022, eISNN 2665-3273, |111}\>:r’ "\lui.m‘g"l().l7;7\3r’lulul.chixﬁﬂ‘.l(J]


https://doi.org/10.17533/udea.elc.n50a01

Camira GOMEZ ZULETA

cuidado de los otros, era conducir su comportamiento para hacer que los otros y ellas
mismas se comportaran de determinadas formas y no de otras” (Ledn, 2012, p. 21).
El que Marianita no esté representada en estos espacios le dard una independencia
que le permitird vivir con total seguridad y alegria. Y pese a que tras un viaje donde
las angustias, la culpa y el miedo también tuvieron cabida, “Marianita, desentumecida
una vez que estuvo en el suelo [del piramo], olvid6é completamente el frio y la apre-
hensién para entregarse a una vida de independencia y libertad de que jamds habia gozado
antes” (Acosta, 1880-1881, p. 58, énfasis mio).

Acosta defenderd esta independencia en la nifia y la mujer no solo en la introduc-
cién a La muger en la sociedad moderna, como vimos en el primer apartado, sino en cada
uno de sus escritos, y asi se adelantard a poner a la nifia en la palabra y escenario publi-
co, pues estas “siguen siendo las mds invisibles” (Rodriguez y Mannarelli, 2007, p. 19).
En su periédico La Mujer, por ejemplo, escribe una obra de teatro de una tnica escena
para ser representada en los colegios de nifias que titula Una educacion 7itil (1880). En
esta obra dos hermanas jévenes, Mercedes y Dolores, que han perdido a su tio y con
él su sustento econémico, deciden trabajar para ayudar por si mismas a su madre. En
medio de una discusién en la que Dolores no estd convencida de entregar sus manos y
su tiempo al trabajo, Mercedes le dird: “Irabajaremos hermanita... con nuestras ma-
nos y con nuestra infeligencia” (Acosta, 1880, p. 8). Esta es una idea fundamental en la
totalidad de escritos de Acosta estudiados en este articulo. A través de la narracién de
la infancia niega la posicién en la que la sociedad patriarcal habia situado a la mujer y
a los nifios y nifias. Acosta demuestra que ni las mujeres son nifios, ni los nifios ni las

nifias deben estar hundidos en el silencio y la pasividad.

Cierre
El estudio de los escritos de Soledad Acosta que centran su narracién en las memorias
de infancia es sin duda relevante. “Memorias intimas” es un documento de gran valor
porque en ¢él encontramos la narracién de una nifiez del siglo x1x en nuestro pais.
Se trata de una concepcién de infancia que no se ha podido rastrear y comprender
del todo, ya que, como sefialé Colin Heywood (2001), “Only in comparatively recent
times has there been a feeling that children are special as well as different, and hence
worth studying for their own right” (p. 2). El valor de su estudio no se evidencia solo en

el recuerdo de la infancia en “Memorias intimas”, sino en los relatos de “Mi madrina.
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Recuerdos de Santafé”, “Federico. Recuerdos de la infancia” y “El cura y sus sobrinos
- Preludios de caceria”. Todos ellos son obras literarias fundamentales en la recupera-
cién de archivo para conocer y comprender la historia de la nifiez en Colombia, pues,
siguiendo lo planteado por Robledo (2007), se puede afirmar que “la transformacién
de la literatura escrita para los nifios va de la mano de la transformacién tanto de la
realidad de la nifiez como del imaginario que los adultos tienen sobre ésta” (p. 647).

Ademds, de acuerdo con Hayden White (2003), la historia no puede despren-
derse de la literatura porque ello le significaria desprenderse de si misma (p. 139).
Esto se evidencia en los relatos analizados. En ellos se muestra cémo la pluma de una
mujer colombiana en el siglo x1x estaba sentando las bases para comprender la infan-
cia en toda su riqueza y complejidad, especialmente la de la nifia. Asi, leyendo estos
relatos, “we can discern areas of girlhood and girls’ culture that have not yet been
examined and deserve further analysis” (Kearney, 2009, p. 22). Con esto retomemos
las palabras de Monserrat Ordéfiez con las que se inicié este ensayo: ofro modo de ser,
otro modo de ser nifios y nifias, y de ver y escribir la infancia es lo que Soledad Acosta
consigue con su narracién de la nifiez. Ni la idealiza ni la desconoce, solo la lee y la
escribe con agudeza, sensibilidad y respeto.

Con este articulo se espera contribuir a la discusién de nuevos matices y relatos
en la extensa produccién de la autora colombiana. Asimismo, se confia en que el
interés en la investigacion sobre temas de infancia permita que la produccién de la
autora sea leida y conocida por profesores y bibliotecarios de educacién primaria y
secundaria.® En esta misma linea, se desea que, tras la lectura de este articulo, nuevos
investigadores se interesen por rastrear la narracién de la infancia no solo en Soledad
Acosta, sino en los autores y autoras de la época. Atin queda mucho por examinar y
es sin duda urgente la puesta en didlogo con otros autores del siglo x1x colombiano,
y quiza latinoamericano e incluso europeo. Este articulo, pues, se propone como el
comienzo de ofro modo de estudiar la construccién de infancia en Colombia y las
producciones hechas para y sobre los nifios a lo largo de la historia literaria del pais,
y no como un gesto marginal, sino desde el centro de un campo académico porque,
aunque nos olvidemos, todos hemos sido nifios y vale recordar lo que fuimos, para

pensar lo que somos ¥, sobre todo, lo que seremos. Lo que queremos ser.

6 La pégina web Soledad Acosta - Infancia estd destinada a la recuperacién, modernizacién e investigacién de
los escritos de Acosta para los nifios que se han ido encontrando.
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