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Resumen. En este trabajo se pretende hacer una pequefia correlacion, a manera de homenaje. entre el
pensamienio de Theodor W. Adorno y el de su amado maesiro, Walter Benjamin.
Los vinculos gue unen a ambos pensadores, pueden encontrarse en el peso de las palabras que
comparien, en medio de un coniexio propio de la critica filosdfica alemana y de las raices judaicas
gue los unen. Bajo la figura alegorica del dngel de la historia, se tejen nexos entre una seleccion de
citas tomadas de la Dialéctica negativa de Th. W Adorno v de algunos conceptlos expuestos en E|
origen del drama barroco aleman de W. Benjamin.

Palabras claves: Historia, dngel, aiegoria, progreso, nombre. verdad, idea. concepto.

Summary. This paper intends to establish a small correlation, by way of homage, between Theodor W
Adorno s though: and that of his beloved teacher, Walter Benjamin. The ties that bind both thinkers
can be found in the weight of the words that they share, in the context of German eritical philosophy
and the Jewish roots that links them. Under the allegoric figure of the angel of history. bonds are
woven among a selection of guotations taken from Adorne’s Negative Dialectics and from some
concepts expounded in Benjamins The Origin of Baroque Drama.
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En el libro Dialéctica de la mirada que tiene como objeto estudiar la obra de los
pasajes de Walter Benjamin, su autora, la profesora Susan Buck Morss, cita una frase del
célebre escritor del siglo XIX, Victor Hugo. En un estado de animo sublime, este poeta
francés, habia dicho que el progreso era la huella de Dios mismo en la tierra.! Una frase
lapidaria que en su momento tenia una resonancia triunfal pero parecia haber sido
contaminada, desde un principio, por una invisible carcoma que algunos afios después
derruia su elevado sentido: Sobre el implacable remolino de la historia contemporanea, la
conviccion afirmativa del progreso histdrico parecia desvanecerse. Sobre la enorme figura
ejemplar del angel de la victoria cercana a Victor Hugo y al aire decimononico, habia nacido
una pequefia larva resistente, animada por el espiritu de un otro angel —el de la historia—

| BUCK-MORSS, Susan. Dialéctica de la mirada. Madrid: Visor. 1995, p. 107,
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muy bien dotada desde el punto de vista aerodindmico, virtud que le posibilitaba una
prolongada supervivencia. Pero lastimosamente se encontraba naturalmente inerme ante un
misterioso vendaval que soplaba desde los confines del mito pretérito y que la arrastraba
hacia un progreso caracterizado por una repetitiva destruccién acumulada e irreparable.

Benjamin describia al angel como un pequefio querubin con cara de esfinge, dotado
de unos ojos desmesuradamente dilatados, la boca abierta, como si tragara el viento, y las
alas extendidas; un angel que asombrado y aparentemente temeroso giraba su rostro hacia
el pasado, hacia una catstrofe que amontonaba incansablemente ruina sobre ruina.?

El horizonte del progreso se habia invertido en su mirada atonita y petrificada, un
angel de la imposibilidad, una especie de dngel de sal, que como la mujer de Lot miraba el
ocaso de su ciudad. Esta imagen, decididamente humana, la habia encontrado Benjamin en
una pequefia obra grifica de Paul Klee, que sin ser una de sus mas virtuosas, se ajustaba
muy bien a lo que el filosofo se proponia construir a partir de su semblante. Una figura
constelativa en la cual se encontrara el sentido de la antinomia inherente a la palabra progreso,
mas bien una caida en picada desde el pinaculo de los héroes, al monticulo polvoriento del
destino individual; la soledad ejemplar de aquel soldado muerto en la trinchera, por una
patria, que de ante mano habia sido desmantelada. Una historia que envuelve al hombre
anonimo, sin dar ninguna cuenta, silenciosa y exenta de toda finalidad.

Estas imagenes de pensamiento que construye Benjamin siempre tienen como
objetivo tratar de salvar algo de lo sagrado, en el recuerdo, por medio de lo profano. Asi
mismo, el 4ngel de la historia parecia hermano terrenal de aquel iluminado dngel nuevo
habitante del Talmud.® La entrafiable historia se refiere a un dngel que ante el trono del
innombrable se reencarnaba eternamente en una presencia nueva, y tenia como tnico fin
alabar al creador de un modo nunca antes pronunciado. El corto destino del angel nuevo era
justamente recitar una sola estrofa inédita y dar paso a un otro hermano, de cuya boca
emanara la pristina rima siguiente. Su pequefio pariente modemo habia cambiado el destino
efimero del cantor, por el eterno suplicio de ser arrastrado por el interminable soplo de la
historia.

El dmbito contemporaneo en el cual la palabra de Dios como faro de doctrina filosofica
se habia apagado, acompaiio a los filésofos Walter Benjamin y Theodor W. Adomo durante
la existencia y los congrego en tormo a ideas comunes y bajo la estela de una figura que
podria considerarse alegorica. El angel de la historia como imagen de pensamiento rondaba
a la escena como semblante de una idea, un simil reencarnado en el tiempo por el halito

2 BENJAMIN, Walter. Uber den Begriff der Geschichte, Gesammelte Schriften. Herausgegeben von:
TIEDEMANN, Rolf & SCHWEPPENHAUSER, Hermann (eds.). Frankfurt: Suhrkamp, 2000, Band
-2, p. 697.

1 WEIGEL, Signd. Cuerpo, imagen y espacio en Walter Benjamin. Buenos Aires: Paidos, 1999, p. 108.
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reiterativo de la fragmentacion; una imagen quiza emanada de unos campos de batalla
miticos y de un desprendimiento reciente desde la pérdida del alma en la modernidad. Las
memorias y los recuerdos unieron a los filosofos en torno a un escepticismo critico, anclado
por fin en el estudio de] arte como escenario posible y representativo del conflicto.

Ambos pensadores se unian por una reflexion de inevitable influencia marxista, no
dogmatica, y una decidida vocacién, mas que anfi-idealista, podriamos decir: meta-idealista.
En este sentido estaban completamente convencidos de que no se podria esperar ningun
progreso, ni emanado por la palabra divina ni en practica terrenal alguna, lo cual es notable
especialmente en el caso de Benjamin, quien a pesar de su estrecha relacion con algunos
militantes comunistas, estaba convencido que la revolucion del proletariado no era un
camino hacia la depuracion dltima. Vale la pena recordar ademsds, que Benjamin en su juventud
tuvo momentos que podrian ser calificados como misticos, no obstante, pronto logro
desprender ese conglomerado sagrado y promisorio del lenguaje, de sus hilos celestes, vy
regar el contenido en la tierra como si fuera una gran pifiata. El producto que yacia ahora
ante sus ojos particularmente curiosos conservaba sin embargo cierta rigidez grave, de
objeto fragmentario, tipica de aquellos viejos lugares de culto fundados sobre piedras
donde el dios se hizo palabra.

A pesar de aquellas semejanzas entre ambos filosofos en el origen y, sin lugar a
dudas, especialmente lexicales, también es necesario recalcar sus notables diferencias, por
ejemplo, la gran capacidad que tenia Adomo para montar sus propias observaciones
sobresalientes sobre el estrato Benjaminiano. En este sentido vale la pena recalcar cémo
Adormo siempre cita a Benjamin, como si tuviera un particular brillo, como si sus citas fueran
pequefias gemas dentro de un texto completamente nuevo.

El dedicado discipulo Theodor W. Adomo recordé a Benjamin de muchas maneras,
un ejemplo de ello es su libro Sobre Walter Benjamin, librito que muchos, sin duda, habran
leido. Adorno lo rememora, de la siguiente manera: “Quien se dirigia a ¢l se sentia como un
nifio que ve la luz del arbol de navidad por la rendija de la puerta entreabierta. Pero la luz
prometia al mismo tiempo, como propia de la razon, la verdad misma, no su brillo impotente
()"

Mas adelante leemos: “La idea de Benjamin era renunciar a toda interpretacién
metafisica y hacer surgir los significados inicamente mediante el montaje chocante de lo

materal (...) la idea atrae asi la cosa, como si quisiera transformarse tocandola, oliéndola,
gustandola”.’

Es claro que Benjamin era un virtuoso tejedor de imagenes dotado de un singular
poder descriptivo, un colector subjetivo de suefios recordados a la hora del despertar, un

4 ADORNO, Theodor W. Sobre Walter Benjamin. Madrid: Céitedra Teorema, 1995, p. 13.
5 Ibid., p. 26,
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hombre que siempre, cuando queria expresar sus ideas. tenia a la mano la evocacion de
aquellos caramelos de colores de su infancia. El orden de los caramelos variopintos dentro
de la caja de madera, su olor y aquel sabor inolvidable que se derretia sobre la lengua del
nifio, construia, segun decia en los recuerdos berlineses.® ¢l origen de su pensamiento
otrora convertido en reflexion filoséfica.

El permanente salto por fuera de los modelos y sistemas, la insistencia sobre la
experiencia particular en la singularidad literania y la importancia dellenguaje ineludiblemente
marcado por la historia, pero personificado por cada sujeto como origen y medio de toda
reflexion, caracterizo el sentido de los escritos de Benjamin. De tal manera vale ld-pena
retomar la importante obra El origen del drama alemdn y en especial algunas paginas del
proemio de este escrito en las cuales Benjamun trata de expresar, de manera temprana, ciertas
premisas sobre su posicion vital y de reflexion.

Los dos filosofos se conocieron justamente cuando Benjamin estaba preparando los
fundamentos para este texto y ya habia elaborado antes algunas obras importantes,
especialmente un trabajo, bastante extenso y poco conocido, que conformoé su tesis doctoral.
La temética se ocupa Del concepto de la critica de Arte en el Romanticismo alemdn y
estudia detenidamente obras de F. Schlegel, Novalis y sobretodo una leccion de Fichte: E/
concepto sobre la doctrina de la ciencia (Begriff der Wissenschafislehre). Benjamin cita
una frase de esta obra, muy interesante ¥ que, sin duda, parece dar pie a algunas de sus
reflexiones posteriores alrededor del drama barroco aleman; la frase dice: “La ciencia, no
solamente tiene contenido, sino también una forma".” Vale decir que Fichte usa alli la palabra
ciencia, mas que todo, en el sentido de doctrina filoséfica. La forma en este caso guarda
resonancias con la vieja forma de los griegos, tan afin al alma, pero también sefiala la ulterior
posibilidad de la forma en la conformacion matenal del texto. Se dice a continuacion, que
toda reflexion ha de tener un material (Stoff) y debe estar dotada de una trama o procedimiento
objetivo (gegenstdndliche Handlung). En este acto propio podran conformarse las tres
etapas fundamentales de la reflexion; una relacionada con el sentido, es decir, el pensamiento
sobre algo en particular basado en los conceptos, y las otras dos ocupadas con el pensamiento
sobre el pensamiento mismo. Sin duda, estas afirmaciones nos pueden parecer emparentadas
con aquelio que Benjamin llama “representacion apropiada para una obra filoséfica”, evocada
en £l origen del drama aleman como objeto fundamental de su preocupacion y, jqué otra
cosa podria ser, en este caso, un procedimiento objetivo si no algo semejante a una
representacion? (Darstellung).

6 BENJAMIN, Walier. Berliner Kindheit um Neunzehnhunderi, Gesammelie Scrifien. Herausgegeben
von: TILLMAN, Rexroth (ed.). Frankfurt: Suhrkamp, 2000, Band IV-], p. 263. Aqui Benjamin se
refiere a2 un aparie untulado Leos colores idie Farben).

7 BENJAMIN, Walier. Der Begriff der Kunstkritik Deutschen Romantik, Gesammelte Werke. Herausgegeben
von: TIEDEMANN, Rolf & SCHWEPPENHAUSER, Hermann (eds.). Frankfurt: Suhrkamp, 2000,
H"-r“j I'Eq p- zﬂ
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De paso sea dicho que Benjamun, entonces, trataba de conseguirse un empleo en la
Universidad de Frankfurt, no porque tuviera una clara vocacion de profesor universitario,
sino porque necesitaba dinero para mantener su familia; igual que Nietzsche, su espiritu era
mas de un caminante que de un empleado virtuoso, Su trabajo de habilitacion justamente
fue El origen del drama aleman, eleccion de corte romantico. Se trataba alli del estudio
sobre unos viejos dramas barrocos que nadie conocia pero que Benjamin consideraba que
daban pie, en especial por su precario estilo, para comprender mejor la hasta ahora poco
valorada figura alegorica. La invesngacion fue rechazada por el honorable jurado, pero
hasta nuestros dias el proemio permite miiltiples consideraciones interesantes.

La obra es quiza una de las mas compactas, y s1 se quiere, una de las mas sistemdticas
de Benjamun. Mas que eso, se conforma como un laboratorio gue construye una interpretacion
particular y muy onginal de una escritura filosofica aplicada al arte. en este caso, al drama
barroco vy la tragedia gnega como polos opuestos.

Pero antes de desarrollar estos aspectos sobresalientes de su trabajo, Benjamin se
precede con un proemio contestatario, que se titula literalmente: Prologo critico al
conocimiento (Erkenntniskritische Vorrede). Este particular interés por la critica al
conocirmento y su inminente transicion hacia la critica literana lo habia concebido, como
habiamos dicho, en parte a partir de su investigacion sobre el Romanticismo Aleman* y sin
duda también, en alusion a su admirado y no poco enfrentado maestro Kant, puesto que a
partir de él se puede decir que el problema del conocimiento y de la critica entré como punto
crucial al ambito filoséfico.

La preocupacion de Benjamin radicaba especialmente en: ;como se podia construir
una forma adecuada con el fin de representar una apropiada escritura filosofica? Tendria
que ser, por medio de motivos viejos y nuevos y que ante todo no se vendiera en cuerpo y
alma a la ciencia y al pensamuento positivo, que sin duda albergaba una promesa equivoca
de verdad. Esta preocupacion por la representacion (Darstellung), lo motiva a través de
todo el texto a hacer vivir, por medio de un ingente esfuerzo, su proposito de renovacion.

Benjamin sostiene que la representacion filoséfica esta inscrita y depende de la
lengua, v que una escritura asi debe estar emparentada con el arte en una construccion
analogica al qué hacer figurativo, pero que ademas, el arte de la descnipcion adecuada
tendria que tener un estilo acorde con la historia del significado de las palabras en el uso
filosofico. Por supuesto que no queria decir con esto que al abjurar de la escritura filosofica
minimalista enraizada unicamente en la logica, se tenga que pasar a hacer la corte al arte
como sistema representativo que ahora diera paso al verdadero filosofar, como sin duda lo
planteaban los romanticos alemanes como F. Schlegel y Novalis.

&  BENJAMIN, Walter. Ursprung des Deutschen Trauerspiels, Gesammelte Werke. Herausgegeben von:
TIEDEMANN, Rolf & SCHWEPPENHAUSER, Hermann (eds.). Frankfurt: Suhrkamp, 2000, Band
-1, p. 19-119.
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La manera como la escritura filosofica estaria emparentada con el arte, seria para
Benjamin, debido a su inalienable vinculo con la lengua y su uso poético. Toda significacion
halla su origen en el arte descriptivo a partir de una composicion que respete el origen
historico sagrado, y para nosotros, hace poco, secularizado de las palabras.

La solucion para la escritura filosofica —empero resalta Benjamin, como habiamos
dicho— no se debe buscar en el ordenamiento de lo estético del texto, aunque la belleza
también haria parte integrante de éste, sino en la forma como se constituye el texto, de una
manera organica. Benjamin evoca los viejos tratados medievales que yacen ante el lector
como seres vivos que aun respiran. En todo caso, si el escrito es pertinente, deben
concedérsele las pausas necesarias para emanar su sentido por medio de un decir respetuoso,
ocupado del origen de sus significados.

Para Benjamin seria impensable hacer una filosofia “nueva” al vacio, sin referirse a
una arcaica pertemencia que nos une a aquellas obras precedentes y propias.

Estos textos ejemplares que, como las ciudades, han sufrido mutaciones y mutilaciones
y que han dado lugar a nuevas conformaciones, realmente son el lugar apropiado de cualquier
reflexion. La practica filosofica deberia dar origen a una paulatina configuracion natural y
actual a partir del vaivén de unos significados arcaicos consignados en el uso de las palabras.
Se trata de un encuentro histérico y natural, por lo cual se puede intuir que la figuracion
filosdfica se mantendra viva siempre y cuando se sostengan estos principios fundamentales
y, en referencia con F. Schlegel, tendrian una infinita posibilidad de reconexion. Para Benjamin,
este qué decir implica una fusion en el lenguaje que, si bien esti sometido al permanente
encuentro dialéctico, no padece de sus efectos un tanto amquilantes sino que proporciona
una posibilidad natural de equilibrio guardada por una armonia que se resiste dentro de su
fragmentacion inevitable y aun en presencia de sus innegables pérdidas. El proceso implica
una fusion con el cuerpo del lenguaje mismo, el efecto primordial consiste en un equilibrio
inestable de caracteristicas consonantes, estado que mas adelante en su vida reflexiva
llamaria “aquietamiento dialéctico™ (dialektischer Stillstand).

Se nos recuerda la hermandad entre los viejos tratados filosoficos del medioevo vy
los mosaicos de las capillas. Especificamente en los mosaicos la fragmentacion del material,
a pesar de su evidente ruptura, permite un brillo quedo de una aparente umdad y singular
belleza.

La dificultad que una representacion filoséfica basada en estos principios entrafiaria,
que se ajusta enteramente a una forma prosaica, es decir, una vez mas, sobre una nunuciosa
estructuracion de la escritura constituida para un lector atento quien puede hallar en ella un
espejo del cuerpo de la obra y de si mismo. Sin duda, pareciera poco apta para conmover de
una manera retorica espontanea. Benjamin siempre seflala la posicion antagénica entre la
palabra que se habla profanamente y la palabra escrita, propia de un uso casi sagrado y
mucho mas comprometido con los significados que entrafian de un modo historicamente
determinado.

72



Mais adelante, Benjamin hace énfasis en la relacion que existe entre los conceptos
que directamente nos vinculan con el mundo fenoménico de las cosas v la necesana distancia
que toman los conceptos de las ideas y de la verdad.

La verdad, en primer lugar, nos es dada a priori como el nombre, Benjamin dice: Die
Wahrheit ist ein Vorgegebenes, es vano entonces preguntar por ella, Un arbol es arbol, ello
es una muy corta verdad, preguntar por queé, no tendria mucho sentido. Podemos notar que
para €| la verdad no tiene un origen metafisico sino que nos es dada por la cultura, son
formas reales y simbdlicas que nos son pre-proporcionadas por el lenguaje. Las ideas, que
para Benjamin son los nombres, entrafian la verdad de una manera efimera y volatil. Hace
falta para originar la aparicion de la verdad poner a cantar a las ideas en una suene de
polifonia, que al ponerse en contraposicion intima, origine un nuevo ordenamiento y una
descarga instantanea de verdad. Los conceptos y disposiciones logicas no tienen que ver
mucho con este mecanismo sonante; aunque Benjamin reconoce que los conceptos son
necesarios en el proceso, como pequefios obreros que llevan y traen desde los fendmenos
aquellos contenidos utiles para vivificar a las ideas. Los conceptos son pequefias bisagras
furtivas que permiten el destello de la verdad.

Es notorio que Benjamin en todo este trabajo evita la palabra “explicar”, siempre usa
el término representar, una particular representacion de la verdad (Darstellung der Wahrheit).

La belleza, para Benjamin, hace parte de la verdad, como bien habia dicho Platén, y
para ello se cita el Banguete. La verdad como contenido de belleza produce una llama que se
enciende cuando entra en la envoltura o circulo de la idea (Hiille). Este sibito ingreso en la
orbita de la idea hace que la obra se consuma por el fuego de la belleza. La verdad permite
que se le represente en la belleza y la belleza hace de testigo o fiador de la verdad.

Cualquier filosofia, si aspira a ser sistematica, solamente tiene validez si en su
fundamento y evocacion primera esta la idea como inspiracion y onigen vital. La idea como
fuente hibrida de verdad y de belleza se construye propiamente en el nombre, un nombre
pletorico de significados ancianos, una especie de monumento al lenguaje. Benjamin afirma
que asi mismo el drama barroco como objeto de estudio filosofico en el arte, es una idea.

Los nombres significantes entrafian en si las ideas, y los conceptos se actualizan en
su entormo. Los fenomenos asi mismo, como objetos explicables por medio de los conceptos,
no estin en las ideas; éstas son ordenes virtuales y como tales, verdaderas imagenes. El
nombre es como un animal materno, el cual debajo de sus abundantes plumas, guarda todos

los polluelos que en verdad serian los conceptos, como unidades vivificantes, que atraen el
movimiento y la vida como vinculo entre los fendmenos vy las ideas.’

9 Ibid., p. 215.



La causa de la filosofia esta en revelar el caracter simbélico de la palabra, en el cual la
idea se autocomprende, momento que es contrario a toda comunicacion externa, y que
unicamente se posibilita mediante la representacion de su caracter pnmado, es decir: en el
pensar del pensar. O quiza es mas claro si decimos que la filosofia, para poder cumplir con
esta labor, debe tener un oido historicamente aprestado v una mirada afin con la naturaleza
que le permita trazarse enuna figura, en si misma, acorde con su origen. En este sentido se
puede comprender que la filosofia, en su relacién con el mundo fenoménico, mas que
explicarlo debe celebrarlo mediante el adecuado y prudente uso de la palabra prefiada de
todos sus sentidos arcaicos.

A juicio de Walter Benjamin, ha de procederse a partir de lo mas simple y sin
pretensiones revelantes. El filosofo ya no es la “boca de Dios”, en su lugar, ha de pegarse al
tejido de los textos que le son otorgados en herencia, como tnica textura explorable, Los
pilares de estos textos Benjamin los llama palabras deificadas, que ademas constituyen en si
las ideas fundamentales, siempre iguales, que ocupan a los hombres.

El ser de la verdad es idea y no se puede comparar con el ser de lo que aparece.
Benjamun dice textualmente: “La estructura de la verdad ha de tener un ser que en su falta de
intencion se semeje a la simpleza de los objetos, pero que les sea superior en cuanto a la
persistencia” (Also erfordert die Struktur der Wahrheit ein Sein, dass an Intentionslosigkeit
dem Schlichten der Dinge gleicht, an Bestandhaftigheit aber ihnen iiberlegen wire).”” La
frase resulta bien dificil, pero si la miramos con una cierta simpleza, podemos ver que el
lenguaje seria justamente un buen ¢jemplo para explicar lo que Benjamin nos trata de decir;
el lenguaje tiene una sencillez real cercana a las cosas, pero también posee una persistencia
simbolica que continuamente nos rodea y nos conforma.

El filosofo debe, en la medida que le sea posible, desamarrar las palabras-ideas de su
desgastada utilidad empirica y tratar de buscar en ellas un horizonte mas lejano, donde
recuperen su fortaleza y se muestren con una vestimenta nueva salvada del permanente
triturado que reciben en el uso cotidiano. Los nombres o ideas no son aptos para determinar
una clase o categoria logica, y por ello se insiste que no son conceptos, mas bien entrafian
aquellas generalidades sobre las cuales reposan los sistemas de clasificacion y sus conceptos
representativos. Para las ideas, enfatiza Benjamin, no se halla un promedio (Durchschnitr).
Se comprende que el nombre tiene una singularidad subjetiva que le permite respirar como
un ser vivo, y este halito es el que el filosofo debe escuchar. Por tanto, nos queda claro que
para Benjamin, una representacion filoséfica acertada deberia tener un principio formal
adecuado y que fuese de una constitucion organica."

10 Ibid., p. 216.
11 Ibid., p. 202.
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También nos queda claro que Benjamin en el proemio de El origen del drama aleman
no propone un regreso incondicional a Platon, en consonancia con su conviccion de trabajo
evoca la historia de las palabras que usa por medio de estas frecuentes alusiones. La verdad
emana de las constelaciones de ideas, gque como soles cantores, producen una armonia que
ya no esta en el cielo sino aca en la tierra, contenidos dentro de nuestra posibilidad de hablar
y de escribir, una formacion netamente humana que, no sin mucha nostalgia y dolor, se sabe
expulsada del paraiso y que marcha ahora sobre la tierra como unica superficie.

Ahora bien, de manera breve debemos regresar al eminente discipulo de Benjamin,
quien en este afio es objeto de un cilido festejo. Si hemos leido alguna vez el poco conocido
prologo de Benjamin a El origen del drama aleman, podriamos tratar de escuchar su
resonancia en algunos apartes de la introduccion a la Dialéctica negativa de Adormno. El
intento apenas se hara a pequeiia escala, pero ain asi puede resultar interesante.

Por el momento, nos vamos a referir a cuatro apartes especificos de dicha introduccion:
La desmitologizacion del concepto. Y tres apartes finales, en su orden: Cosa, lengua e
historia, Tradicién v conocimiento, y por ultimo, Retérica.”

Se leen textualmente apartes de La desmitologizacion del concepto, y dice asi:

“(...) La verdad es que todos los conceptos, incluidos los no filosoficos, tienen su
origen en lo que no es conceptual ya que son a su vez parte de la realidad, que los obliga a
formarse ante todo con el fin de dominar la naturaleza. La mediacion conceptual se ve desde
su interior como esfera mas importante, sin la que es imposible conocer; pero esa apariencia
no debe ser confundida con su verdad (...)".

“(...) una filosofia se quita la venda de los ojos, y acaba con las autarquias de los
conceptos (...)".

“(...) Cambiar la direccion de lo conceptual, volverlo hacia lo diferente de si mismo:;
ahi esta el gozne de la dialéctica negativa (...)".

Adorno, visiblemente, mete la raiz de su discusion en la tierra de Benjamin, pero sale
del otro lado con unas afirmaciones muy propias que ya no son de su maestro. Es interesante
ver acd, como repica lo nuevo desde lo viejo, es decir, hace honor a su oficio de filosofo. Vale
anotar que: “el gozne de la dialéctica negativa”, en ningtin momento procede de Benjamin.

Para Benjamin el problema radicaba en una consonancia de las ideas, la tension entre
ellas se mantenia en una especie de quietud inestable, la dialéctica, sin duda, hacia parte de
esta tension, pero no tenia una preeminencia tan fuerte como para Adomno. A Benjamin, mas
bien le parecia que la dialéctica era algo inherente a la naturaleza, pero no podia constituirse

12 ADORNO, Theodor W. Dialéctica negativa. Madnd: Taurus, 1975, p. 19, 57, 65.
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en una representacion filosofica absoluta.
En el aparte Cosa, lengua e historia, leemos:

El prototipo remoto v confuso del verdadero pensamiento lo ha puesto el lenguaje en los
nombres, gue no exageran ¢l aspecto categorial de las cosas, auque asi pierden la funcién
cognoscitiva. Un conocimiento sin recortes pretende eso mismo que s¢ la ha enseflado a
enunciar y que obturan los nombres demasiado cercanos a esta renuncia, resignacion y
ofuscacion se complementan ideoldgicamente. Una delicada exactitud en la eleccion de
las palabras, como si estas tuvieran que nombrar las cosas, es una de las razones, y no de
las menores, por las que la exposicion filosdfica fe es esencial a la filosofia. E1 fundamento
cognoscitivo de tal msistencia de la expresion en ¢l 16 dé ¢/ es la propia dialéctica de la
expresion (...)

El traductor dice “Exposicion filosdfica™; el término es correcto y también Benjamin
habla del “Exposé” en un sentido general, pero en el escrito de Adomo dice claramente:
representacion filosofica (philosophische Darstellung)."

Adomo alude, como Benjamin, al prototipo remoto y confuso del pensamiento
prirmigenio que se alberga en los nombres. Benjamin evoca al respecto, muy alegéricamente,
la imagen de Adan quien recién emergiendo de la densa selva a las extensas praderas, se
dispone a sefialar con el dedo aquellos objetos previamente anénimos y con su boca atn
adormecida les otorga el nombre como primer esfuerzo pensante, Aquellas palabras iconos
fueron asignadas por sus hijos al designio divino, a la boca de Dios.

Mais adelante en el texto Adomo dice:

“(...) Hasta en Benjamin tienen propension los conceptos a ocultar autoritariamente
su estructura, solo los conceptos pueden realizar lo que impide el concepto (...)".

Los conceptos, aquellos pequefios obreros, a partir de su movilidad adquieren un
innegable poder que trata siempre de ocultarse tras la presencia tacita de los nombres. Lo
que se insinua, es que el filosofo debe asignarle a cada uno su debido lugar. Adorno

prosigue:

“(...) Lo que hay de determinable en la diferencia de todos los conceptos, obliga a
recurrir a otros, y asi brotan las constelaciones que son las unicas en poseer algo de la
esperanza que encierra el nombre (...)".

Adomo da un lugar justo al concepto, lo ubica dentro de una evocacion en cascada,
algo que por ende permite ver el nombre como aparicién a la luz del horizonte.

En Tradicién y conocimiento se lee:

13 ADORNO, Theodor W. Negative dialektik, Jargon der Eigentlichkeir. Darmstadt: Wissenschaflliche
Buchgesellschaft, 1998, Band 6, p. 61, 62.
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“(...) La filosofia modemna, v hasta ahora dominante, querria elimmar del pensamuento
sus factores tradicionales, des-historiarlo en cuanto contenido y reducir la historia a una
especialidad entre las ciencias positivas. Desde que busco el fundamento de todo conocer
en la supuesta inmediatez de los datos subjetivos, se ha aspirado a expulsar del pensamiento
sus dimensiones historicas, obedeciendo a esa especie de idolo que es el puro presente
(...)" (pure Gegenwart).

Se nota en estas dos palabras de Adomo, “puro presente”, un aire alusivo a lo que
Benjamin llama el tiempo actual (jertzt Zeir). Un tiempo que ya se insinua en £/ origen del
drama aleman, donde el pasado y su historia conforman lo actual con claras alusiones al
eterno retorno, algo que sin duda no existe en el puro presente. El tiempo actual, mas
adelante, para Benjamin s¢ convierte en utopia y en verdadero enigma, ya que parece

siempre como si llegara, pero nunca llega, quiza en parte por el peso de la prefiez de lo
precedente.

Adomo prosigue:

“(...) Sejustifica la transicion de la filosofia a una interpretacion que no absolutiza mi
el significado ni el simbolo, sino que busca la verdad alli donde el pensamiento seculariza la
imagen primigenia e irrecuperable de los textos sagrados (...)".

Justamente, para Benjamin lo importante radica en salvar lo sagrado secularizandolo,
como bien se pudo ver en el ejemplo que trae de Platon en El origen del drama aleman. Este
estado secular de los textos, que en si habrian de ser sagrados, pero ya no lo son, dan lugar
a una cierta orfandad de la filosofia en la que una vez muerto el Dios que la habitaba, vive la
historia, en la oscuridad de un templo animado por unos hombres sobrevivientes que deben
cuidarlos como memoria y hacerlos renacer como actualidad.

Citaremos, por ultimo, algunos fragmentos del aparte sobre la Retérica:

“(...) La retorica representa en la filosofia lo que no puede ser pensado de otro modo
que en el lenguaje (...)".

Al contrario que en El origen del drama aleman, donde Benjamin traza una notable
diferencia entre la retorica como arte del habla y la silenciosa reflexion que surge de los

textos, Adormno recoge en la retorica toda posibilidad manifiesta del lenguaje, y habla de la
alegria de convencer, una peitho que va no solamente es audible y visible, en la generosa
figura de la diosa, sino ante todo legible y descifrable historicamente.

Dice Adomo: “(...) Cultura, sociedad, radicion, informan el pensamiento en la cualidad
retorica; la pura oposicion contra ésta va unida a la barbarie en que acaba el pensamiento
burgués (...)" y termina asi:

*(...) Sélo en la mis extrema lejania comienza la cercania, la filosofia es el prisma que
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capta su color(...)".

Adomo termina su introduccion con una alusion a la luz y los colores, justamente de
manera semejante a como Benjamin inicia su proemio a El origen del drama alemadn.
notoriamente coloca en el epigrafe una cita de la Teoria de los colores de Goethe.'* Siempre
habia estado interesado en esta obra polémica de Goethe, precisamente porque hallaba en
ella un interesante enfrentamiento entre ciencia y arte, una cierta imposibilidad de ejercer
cabalmente ambos oficios, que desembarca a orillas del arte y de la reflexion filosofica, mas
que de lado de las ciencias exactas.

Benjamin, en una resefia bibliogrifica sobre esta obra, cita una graciosa frase de
Fniedliinder:

“(...) El legitimo esclarecimiento sobre la teoria de los colores, la podria hacer un
aficionado a Goethe que fuera también matematico; y en verdad, la matemnatica de Goethe no

es un hierro de madera, sino un caballo de madera, con el cual los griegos de Goethe,

pudieron vencer a los barbaros Troyanos de la optica, y por fin devolver a la robada Helena
su colorido original (...)"."

Para Benjamin este reencuentro con el ‘colorido oniginal’, de la ‘robada Helena', no
es lejano a lo que podria ser un encuentro con una adecuada y actual representacion de la
obra filosofica, que lejana o cercana, es pariente de un mundo sensible y el arte como espejo.
Asi mismo, su discipulo Theodor W. Adorno, se encaminoé hacia una nueva dimension del
problema, €] fue un prisma singular, y de los mas representativos del siglo veinte,
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