reconsiderar no sélo una parte importante
del sistema filosdfico de Hegel, sino el todo
de su pensamiento. En esto el libro no deja
de ser una definitiva contribucién al
estudio de la filosofia de Hegel, al llevar ia
impronta de todo filosofar auténtico: el
aventurarse siempre por caminos aun no
hollados en procura de nuevas posibilidades
de interpretacion.

Carlos Enrigue Restrepo
Universidad de Antioguia

DOMINGUEZ, Javier. Cultura del
Juicio y experiencia del arte. Ensayos.
Medellin: Editorial Universidad de
Anfioquia, 2003, 248 p.

Esta obra de Javier Dominguez retne
una serie de ensayvos filosoficos sobre
hermenéutica y estética. Los primeros tres
capitulos tratan de la filosofia entendida
como hermenéutica y el resto de los capitulos
estan dedicados a una estética hermenéutica.
No esta de mas decir la utilidad que lo
primero significa para la comprension de lo
segundo, pues es clara vy explicita la
ubicacion en una filosofia hermenéutica. De
ahi los multiples acercamientos al pen-
samiento de sus fundadores: Heidegger v
Gadamer.

Nuestro autor inicia la discusion con una
referencia a Gianni Vattimo con su idea de la
prevalencia de la hermenéutica en la filosofia
actual. “Koiné hermenéutica” la denomina
el filosofo italiano. Vattimo indica que hoy
no se aboga por una verdad en el sentido
objetivista, sino por un horizonte de sentido.
De ahi que la hermenéutica se convierta en
la filosofia sin mas. En el pasado la herme-
néutica era una disciplina auxiliar al servicio
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de la interpretacion v comprension de textos.
Con la filosofia de Heidegger se supera la
hermenéutica idealista a partir del analisis
de la facticidad humana. El comprender es
menos un metodo de las ciencias humanas
que un modo de ser del existente humano.
Desde Nietzsche la idea de la verdad abso-
luta pierde su fuerza. Gadamer nos dice que
es desde el lenguaje desde donde es nece-
sario acceder a la filosofia. Se retoma el ideal
platonico de la dialéctica entendida como
didlogo v también el antiguo arte de la
pregunta tal como se daba en la retorica. Es
(adamer quien transforma la filosofia en
hermenéutica. Es desde el medio del lenguaje
como se articula la relacion del ser humano
v el mundo. El comprender humano es
esencialmente lingilistico. Gadamer parte de
la autonomia de la razon practica tal como
fue pensada por Aristoteles. Este vincula el
lenguaje con la realidad sociopolitica. es
decir, con el caracter social del ser humano.
El lenguaje humano supera al lenguaje
animal, va més alla de lo placentero v se
adentra en lo util, lo justo v hasta lo bueno.
La filosofia practica nos hace “conscientes
de lo comun que une a todos”(p. 15). La
filosofia hermenéutica incide sobre “las
preguntas a las cuales deben estar subordi-
nadas las aplicaciones de las ciencias™ (p.
16). Gadamer insiste en esta ambientacion
de la filosofia hermenéutica en la época de la

ciencia. del predominio de la racionalidad
cientifica.

Razon e ilustracion es el tema del
segundo capitulo. La modernidad llevo a
cabo el provecto de la filosofia como razon.
Lailustracion es la confianza en larazon. La
razon se hizo critica y permed hasta la
religion. De ahi que el laicismo sea un
fenomeno que forma parte de la ilustracion.
Kant vuelve a la razon practica que Descartes



(fundador de la ilustracion) parecia excluir
de la universalidad del saber filosofico. La
libertad es, para Kant, un hecho (factum) de
la razon y nos conduce a la conciencia de la
responsabilidad. En la razén practica el ser
humano no se apoya mas que en si mismo.
El ser humano es su propio legislador. “Hay
que defender, concretamente, que aunque
la razon humana se encuentra expuesta a
preguntas sin respuesta, también ahi ella
obtiene un auténtico conocimiento, asi sea
negativo, pues la obliga a una reflexion sobre
la incongruencia de sus propias intenciones
investigativas y sus capacidades analiticas”
(p. 32). El poder de la razon no consiste en
hacer todo lo que ella puede, sino en ser
responsable moral y politicamente. “La
guerra sigue hoy estando al orden del dia;
no obstante, la razén practica ordena
proseguir moralmente hacia lo mejor” (p. 36).
La razon tiene que hacerse ilustrada también
contra los dogmatismos de la razon. Es asi
porque, de acuerdo con Gadamer, la razon
en su radical historicidad no puede ser
absoluta.

Laracionalidad hermenéutica es el tema
del tercer capitulo. La hermenéutica es la
filosofia en la época del predominio de la
racionalidad cientifica. Se trata de un uso
juicioso de las ciencias. “La hermenéutica
responde como filosofia a esta situacion;
busca legitimar una racionalidad donde prime
el éthos sobre el ldgos, en el sentido de que
el éthos haga parte del saber” (p. 38). Parece
haber un desajuste entre la racionalidad
ético-politica y la racionalidad de las
ciencias. La racionalidad practica es una
actitud; actitud comunitaria hacia el bien. “La
legitimacion de este saber, que consiste en
concretizar en cada caso para el individuo,
la comunidad y la época lo que satisface
plenamente el sentido de la vida, mantuvo la
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unidad de la racionalidad hasta la época
moderna™ (p. 44). La racionalidad de la
ciencia es abstracta mientras que la raciona-
lidad hermenéutica es practica. No obstante,
ambas dependen de la ilustracion, del
proyecto inconcluso de la modernidad. La
racionalidad practica se mueve muy cerca
de laretorica. Racionalidad retérica a la que
también se refind Anstoteles. “La relacion
de la hermenéutica con la retorica es
primordial para Gadamer” (p. 49). Lo que es
importante en la retérica es su espiritu
persuasivo. “Sin la retorica no hay lugar para
el saber en la época de las ciencias” (p. 50).
Tanto la retérica como el éthos pertenecena
la capacidad de juzgar. *La ética es una
esfera donde la participacion en un ideal de
la vida buena precede a la teoria” (p. 51).
Gadamer prefiere la ética aristotélica por
sobre la ética kantiana, pues aquélla da el
paso de la ética a la politica “como arte de la
buena legislacion, sin romper de plano con
la propia tradicion™(p. 51). Més que en el
bien universal del platonismo, Aristoteles
penso en el bien humanamente realizable.
Con ello salva la autonomia de la racionalidad
practica. Aristoteles va de la praxis a la
ciencia; el moderno va de la ciencia a la
praxis. El Estagirita parte de los usos
compartidos, de creencias y valoraciones en
cuanto forman parte de un modo de vida. Es
decir, parte de todo aquello que nos vincula
aun antes de hacer teoria o ciencia. “El gran
consenso social no resiste si estd montado
solo sobre la logica de la estrategia de los
mntereses de poder, y si no hay ideas claras y
distintas que lo soporten. El éthos, en cambio,
es un potencial interpretativo o hermenéutico
que genera comunidad sin forzar unani-
mismo, cultiva sentido comun sin sacrificar
pluralismo. Ese éthos, como lenguaje, hace
claro lo que es real v debido, mas alla de la
conciencia de cada uno” (p. 56).



A partir del capitulo cuarto nuestro autor
entra de lleno en la estética hermenéutica.
Inicia con dos capitulos sobre el arte en la
filosofia de Heidegger. Le interesa el arte
como puesta en obra de la verdad. Hegel
hablé del caracter pretérito del arte y
Heidegger parece estar de acuerdo; al menos
en cuanto a la “ruptura entre arte y comu-
nidad, y con la pérdida de la necesidad del
arte para el modo como comprendemos v
enfrentamos hoy la realidad natural. social e
histonica™ (p. 62). En la obra de arte se hace
manifiesto el sentido del ser; comprender el
ser es dejar ser al ente. “La verdad de la obra
es el mundo que ella misma abre, el mundo a
cuya intuicion ella misma apunta con su
presencia y su propia claridad” (p. 70). Es
preciso ponerse frente a la obra de arte y
dejarla hablar. La verdad es desocultamiento,
pero éste nunca es pleno. El lenguaje
manifiesta su ser en la poesia. La verdad se
nos revela en lo claro v abierto que le sirve
de pauta. La verdad no se da sin nosotros.
“La verdad del ser —y la verdad del arte—
no estan a nuestro arbitno, pero lampoco
pueden darse sin nuestra libertad™ (p. 82).
En el mundo industrial el arte deja de ser
necesario, parece que se puede prescindir
de él. “No nos podemos dejar engafiar por la
estetizacion del mundo de la vida, que ha
trivializado la necesidad del arte para la
autocomprension de la existencia humana™
(p. 83). El posmodemismo saca el arte de la
historia v declara el fin del arte. “Pues la obra
sOlo es obra de arte mientras justifique su
presencia en tanto fuente de sentido v de
articulacion del mundo, como prenda de la
experiencia humana y su interpretacion”™
(p. 101). El arte nos permite el retomo del
pensar. “La gran virtud del pensamiento
heideggeriano frente al de Danto consiste
en haber dado, desde su concepcion de la
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verdad del ser, un concepto hermenéutico
de la verdad como acontecimiento, que
supera la pretension de la filosofia v de la
ciencia a su monopolio, v hace participe de
su historia experiencias no teoricas como el
arte, la politica y la existencia humana™ (p.
102). La verdad se mueve en el ambito de la
libertad. La verdad no puede monopolizarse
en la ciencia ni en la filosofia. “Heidegger
puso anticipadamente en practica la filosofia
futura que todavia espera Danto" (p. 103).

El arte como lenguaje es el tema del
capitulo sexto; tema esencial para la com-
prension hermeneéutica de la estetica. La
hermenéutica parte de la vida humana en
cuanto inserta en tradiciones, las cuales
constituyen la concreta historicidad de lz
vida humana. El arte es lenguaje porque uene
algo que decimos. Por ello pertenece también
al orbe hermenéutico. Pues lo que puede ser
comprendido es lenguaje. “Todo comprender
es un evento del lenguaje™ (p. 114). El
lenguaje es didlogo; dialogo que transforma
a quienes participan en €l. El dialogo
conduce a la comunidad de interpretacion.
Larelacion entre ser y lenguaje no tiene que
seruna vision idealista del lenguaje. “El ser
no puede intercambiarse indiferentemente
con €l lenguaje, ni se le puede otorgar a éste
la verdad de una inteligibilidad ilimitada.
Todo lo contrario. El lenguaje no es una
presencia total, solo tiene realidad en su
exposicion, en su impetu hacia la verba-
lizacion de la obra” (p. 118). El lenguaje no
es comprension total. “Lo que es nunca
puede ser comprendido completamente™
(p- 119). Que el arte sea lenguaje significa
tambiéen que la estética es poética. En el arte
actual se renuncia al simbolo. La herme-
neéutica enriquece nuestra experiencia del
arte, no la suplanta.



El siguiente capitulo trata de la intuicién
v la imaginacion estéticas. A lo largo de la
historia de la estética ha existido una lucha
entre intuicion y concepto. Kant defendid la
idea segin la cual la intuicion es intuicion
sensible y que no hay intuicion intelectual.
En la Critica del juicio defiende una
intuicion gue es “representacion de la
imaginacion”. La imaginacioén puede pro-
ducir sus propias representaciones, es decir,
“intuir sin la dependencia y la presencia del
objeto externo” (p. 128).

El 1idealismo aleman posterior a Kant no
observo la autolimitacion del pensar filo-
sofico que éste se autoimpuso, de ahi que la
Intuicion entrara por la puerta ancha. Fue
Schelling quien mas defendi6 la intuicién en
el arte. Hegel reconoce la intuicion pero le
impone por encima el concepto filoséfico y
la representacion religiosa. En Schopenhauer
y Nietzsche el arte se desprende de toda
relacion con el concepto. Adorno y Gadamer
defienden la intuicion estética. Adomo sigue
a Schelling bajo este respecto. Pero tanto
Adomo como Gadamer rechazan la asocia-
cion clasica entre idea y evidencia sensible.
Schelling postulaba que la “intuicién
estética no es otra cosa gue la intuicion
intelectual hecha objetiva” (p. 136), y Hegel
definia Jo bello como ¢l aparecer sensible de
la idea. Para Adorno la intuicién esta
mediada espiritualmente; no hay mera
inmediatez de la intuicion sensible. Gadamer,
como se ha visto, piensa el arte como lenguaje
y en esta perspectiva inscribe también la
cuestion de la intuicion. El arte es intuicion
por ser conocimiento por via de la imagi-
nacion. La imaginacion tiene una inmensa
capacidad representativa sin estar limitada
al conocimiento tedrico. En este punto
Gadamer sigue a Kant. De hecho, la tercera
Critica es vista como la mejor manera de

pensar la estética que tenemos en la
actualidad. En el juicio reflexionante se parte
de lo particular para buscar un concepto
general que le dé racionalidad. En este ambito
el juicio se mueve libremente; se da un libre
Juego de mediaciones. Kant ve esta actividad
marcada por la reciprocidad de las facultades:
el entendimiento puesio al servicio de la
imaginacion. Gadamer se apoya en Kant. “La
libertad de la imaginacion frente al dato
perceptivo salvaguarda su caracter interno,
espintual y reflexivo y evita una asociacion
precipitada con la intuitibilidad™ (p. 145).
Dominguez concluye: “el caracter intuitivo
del arte es uno de los presupuestos de su
concepto; y un desmonte como el que
propusimos, a saber, no identificar ni asociar
necesariamente intuicion e intuitibilidad, no
hacer depender la intuicion estética de la
percepcion sensorial, sino referirla mas bien
a la imaginacion, puede contribuir a forjar
comportamientos mds adecuados a la
articulacion originaria del arte en nuestra
expenencia del mundo y nuestra orientacion
en €l” (p. 149).

El siguiente capitulo trata de la estética
hermenéutica v de la hermenéutica de la
imagen. El lenguaje es habla y ésta puede
ser figurada; por ahi entra la metafora v la
imagen. Para Gadamer la racionalidad no se
da solo en la ciencia v la filosofia, sino
tambien en el mito, el arte, etc. Hay diferencia
entre “intuitibilidad del cuadro y el proce-
dimiento discursivo de su esclarecimiento”
(p. 159). La hermencutica de la imagen hace
valer esta diferencia. Pero la estética
hermenéutica y la hermenéutica de la imagen
se compenetran “al jalonar la interpretacion
de la imagen hasta las fronteras de lo decible”
(p. 159). Bien es cierto que la evidencia
intuitiva mostrara en el arte su superioridad
imposible de alcanzar por la explicacion
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discursiva. Se trata de “aprestar el ver
comprensivo que capta en su debida preten-
sion la imagen™ (p. 159). Boehm rechaza la
aplicacion de su lenguaje estrictamente
proposicional a la interpretacion de la
imagen. Se tratana de puro logocentrnismo.
(Que la imagen sea diferente de la palabra no
significa que sean mutuamente incom-
prensibles. La palabra es mediacion, pero es
necesaria para la comprension de la imagen.
En la imagen no podemos hablar un lenguaje
universal. Gadamer se ha ocupado de lo que
es comun al arte de la palabra v al de la
imagen. Boehm denomina imagen a la
heterogeneidad articulada en la simul-
taneidad de una configuracion. Pero esto es
también lo gque hace la metafora. La metafora
tiene su figuratividad. El contraste es una
ley que encontramos en el oir v en realidad
en todo el universo humano. Hav un lenguaje
de gestos: hablamos también con las manos
v los ojos, v no solo con palabras. La
persuasion retorica es necesaria para la
conversacion viva como para la potencia de
la imagen. A lo que Boehm nos ensefiaes a
no obliterar la imagen en las redes texruales
del discurso, v a no aislar la imagen en ¢l
lenguaje, va que en €l siempre nos Movemaos.

El siguiente capitulo trata del arte en la
sociedad modema: arte estético o escato-
I6gico. La modemnidad supone una escision.
Por un lado las tradiciones de cada pueblo,
por otro, el progreso y la modemnizacion con
su impulso hacia el futuro. En la época
moderna el arte emprende la tarea de
reconstruccion de la subjetividad. Hegel
anticipo la idea de una modemnidad universal
y abstracta pero debilitada de su historicidad
concreta. Segun Hegel, el arte va cumplio su
funcion escatologica, segun la 1dea del
romanticismo. Gadamer entiende gue la idea
del fin del arte estaba ligada en Hegel a la del

fin de la historia y es acorde con la idea
nietzscheana del fin de la metafisica. Odo
Marquard parte del hundimiento de la
tradicion cristuano-humanista v acepta la
idea del fin del arte como “liberacion del arte
en cuanto arte, la autonomia del arte como
arte estético’ (p. 202). En camino, el final del
arte es el final del ane escatologico. De modo
gue el final escatologico del arte es compen-
sado con ¢l arte estéuco. El arte compensa
las perdidas de realidad vy, por ello, es
antiutopico. La realidad tecnologizada de
nuestro tiempo es compensada por obra y
gracia del arte.

Dominguez discute la debatida cuestion
del “fin del arte™ tal como lo presentan Hegel
v Arthur C. Danto. Se ha malinterpretado la
afirmacion hegeliana. El sélo se refiere al
“caracter preténto del arte™. Sena asi porgue
el arte sustantivo depende de lareiigion. bien

. sea del politeismo griego ( arte clasico) o del

cristianismo (arte romantico). Habiendo
llegado a un mundo secularizado. al final del
cristianismo, entonces el arte va no puede
cumplir la definicion de la belleza como
compenetracion de la idea v sumanifestacion
sensible. De ningun modo quiso decir Hegel
que el arte deje de existir. Ahora el are
depende de la esténica. Para Danto con el fin
de la histona (metarrelato de la historia)
también el arte entra en su fin. Ya no hay
reglas objetivas del arte, todo esta permitido
v la relatividad se impone por todos lados.
El arte que surge después del final del arte lo
denomina Danto arte poshistorico (prefiere
este termino a arte posmodemo). “El arte
después del fin del arte es tambien pos-
filoséfico, dado que, para Danto, la historia
de la filosofia y del arte que llegé asufines
la historia de la deslegitimacion filosofica del
arte, que en en Hegel fue apenas una
tentacion” (p. 227).



El tema de la autonomia del arte concluye
esta obra. El arte v la belleza tienen sus
propias leyes. Tal es lo que significa la
autonomia del arte desde la perpsectiva
filosofica. Kant destaca la necesidad de
distinguir el gusto de lo agradable del gusto
por lo bello en que consiste el arte. Lo
verdadero, lo bueno, lo bello son diferen-
ciables, pero no se oponen entre si. Cada
uno de estos valores tiene su esfera propia.
La modernidad destaca la validez del juicio
estético. El arte contemporaneo se muestra
autonomo también en otro sentido; en el
hecho de que el arte ya no tiene que recibir
las prescripciones de la estética. Se trata de
un paso adicional en el desarrollo de la
autonomia del arte. El arte hoy es auténomo
incluso con respecto a la historia; es un arte
poshistérico, afirma Danto. El museo de arte
acumula obras de todas las épocas, de todos
los estilos, de todas las culturas; no sigue
criterio alguno, se trata sélo de una enciclo-
pedia del arte institucionalizada; todas las
formas son aceptables. “El artista auténtico
—nos dice Dominguez— es el que no acepta
como un hecho la autonomia del arte, y mas
bien la concibe como un reto constante”
(p. 241). En las sociedades donde ha predo-
minado la ilustracion modemna es mas evi-
dente la autonomia del arte; pero en nuestras
sociedades el arte no tiene asegurada la auto-
nomia; tiene que conquistaria de distintos
poderes. Nuestro autor concluye: “El arte si
es auténomo, pero no es soberano: su inne-
gable poder emancipatorio es civilizador, no
triunfalista; no legisla sobre la humanidad y
la historia, participa en ella, y participar en la
historia es asumir las responsabilidades con
Juicio propio, asi no sepa uno cémo van a
acabar las cosas” (p. 242).

Esta obra de Javier Dominguez sobresale
por la actualidad de la temadtica del arte tal

como se presenta en las discusiones filo-
soficas. Sin duda contribuye enormemente
a la comprensién de esta actualidad:
partiendo de Kant, Hegel, Heidegger,
Gadamer hasta llegar a Danto nos vemos
conducidos por teorias y autores que
constituyen el ideario en discusion. Si a lo
anterior agregamos la claridad y el rigor
conceptual, entonces no queda duda alguna
de la excelencia y utilidad de la obra.

Carlos Rojas Osorio
Universidad de Puerto Rico

SUAREZ MOLANO, José Olimpo.
Syllabus sobre filosofia politica.
Medellin: Coleccion Pensamiento
Politico Contemporaneo, Universidad
Pontificia Bolivariana-Concejo de
Medellin, No 3, 2003, 179 p-

La filosofia politica es la parte de la
cultura que estudia los valores primarios de
la comunidad, la unién originaria de toda la
polis, su vocacion historica v la relacion de
una sociedad con la humanidad. En diversas
variantes este pensamiento ha estado
presente tanto en Occidente como en Oriente
y ha tenido también expresiones en textos
religiosos. Pero es la investigacion filosofica
la que ha creado una tradicion mas definida
en Occidente, tradicion que se remonta a
Platéon y a Aristoteles. Algunas comuni-
dades del saber han circunscrito el estudio
de la filosofia politica al de las Utopias, fruto
quiza de diversas influencias sociales. Quien
escribe estas lineas considera que la madurez
de un pensamiento se caracteriza por la
libertad de investigar las fuentes y de cotejar
los procedimientos politicos. Es el caso de
los estudiosos de la filosofia en Colombia,
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