TEATRO Y CONFLICTO

Por: Farley Velasquez Ochoa
Dramaturgo

En el siglo XX y en especial en ¢ste momento de transicidn, algunos artistas han
retomado los hechos histéricos y en varios casos los horrores de la humanidad, para plantearse
preguntas sobre el hombre de hoy y el maiiana.

He decidido en este III Seminario de Teoria e Historia del Arte hablar sobre mi
relacién con las artes escénicas y los conflictos humanos, politicos y sociales.

Adicionalmente quiero hablar de lz recreacion de hechos histdricos, temas y
personajes como base para la reflexidn y la renovacion de la esperanza desde la memoria.

“..NOME CANSARE DE REPETIR QUE EL TEATRO POLITICONQES
MAS QUE UN MEDIO, Y PRECISAMENTE UN MEDIO MUY SENSIBLE,
EN EL CUADRO DE UNGRANPROCESO, AL QUEPUEDE AYUDAR EN SU
DESARROLLO, PERO AL QUE NOPUEDE SUSTITUIR™,

Piscator

“EL ARTE, PARA QUE TENGA VALOR, TIENE QUE ESTAR
ENGRANADO EN LA VIDA CONTEMPORANEA. NO SE TRATA DE
MENOSPRECIAR LAS CREACIONES DEL PASADO, SINO DE
PROCURAR ASIMILARLAS A NUESTRA PROPIA CONSCIENCIA™.

Okakura Kakuzo

Este dia quiero hablarles de una experiencia teatral con ¢l grupoe donde trabajo; creo
que puede aportar a las inquietudes de este cologuio.
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THE GANGSTERS B.F. A. O LATRAGEDIA MACBETH
EN EL MEDELLIN DE LOS 90°S

“;Con dos verdades se abre Iz escena de este drama, que ha de terminar
con una corona regia ¢ Es un bien o es un mal este pensamiento? Si es un mal,
Zpor qué empieza a cumplirse y soy ya sefior de Cawdor?

Si es un bien, ¢ por qué me aterran horribles imagenes, y palpita mi corazén
de 1 modo inusitado? El pensamiento del homicidio mas horroroso que la
realidad misma, comienza a dominarme y a oscurecer m atbedrio, sélo tiene
vida en mi lo que ain no existe”.

Macheth, acto 1, escena 111

William Shakespeare

Nada extrafio ver en estos tiempos Romeos transmutados en motocicletas o jovencitos
de esquina, y Julietas encarnadas en muchachitas de pelo recogido y figuras cefiidas en
trapos de colores.

Nada extrafio porque asi lo concebimos en este montaje de HORA 25, hernos tornado
la historia para actualizarla. Es decir, hemos tomado las constantes, os ciclos y los hemos
envuelto en las palabras actuales, en el ropaje de la usarza. ;Sacrilegio? ;Riesgo?
(Atrevimiento? ; Virtud? ;Pecado? Aqui lo que importa es decir qué sucede. Que califiquen
entonces fos pontifices.

Y eso, especulemos en un fugaz parrafo, porque ese cuento que algunos llaman
postmodemidad, o miptura ¢ pandemdnium, todo lo permite. Hay una libertad absoluta en
la imaginacién, cada quien sujete a como concibe sus principios o el muado.

Por eso mismo, nos la jugamos por lo que creemos con aciertos y desaciertos. Con
excesos € inconsistencias. Por esa suerte del tiempo, los personajes de las obras de
Shakespeare han visto sus versos metidos entre parla callejera, sus trajes palaciegos por
vestimentas gangsterianas.

Y ast, retornamos al principio. Nada extrafio para nosotros gue Macbeth cuelgue la
espada por la pistola, que cambie el poder en una corte por hegemonia de la pandilla.

Nuestro teatro, el teatro de HORA 25, no representa un clasico de Shakespeare,
parie de €] y construye su version: The Gangsters B.F.A. El espectador rie. Pero es una
tragedia, la tragedia del poder. The Gangsters B.F.A. asumio esa finea argumental y se armd
con elementos recurrentes, al estilo de los 90's. Es una suma de componentes que aluden a
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sttuaciones comunes. En la obra nos burlamos de esa falta de idiosincrasia del latino.
Hablamos de todo, los muchachos estin hablando de todo para sentirse diferentes. Queriamos
hacer un Shakespeare para adolescentes.

No le quitamos a Macheth, tornamos de Shakespeare, tomamos las sentencias y las
llevamos a la escena, con pandillas, con chicos malos. Quisimos hacer un Macbeth con olor
al pais, a sus crimenes. Desde nuestro acercamiento a la cindad, queriamos un Shakespeare
con el habla popular, cotidiano, que la gente se encontrara ali, en el escenario, que hablaran
con la jerga de estas calles paisas. Y asi como en Shakespeare las disputas eran entre los
naérdicos, aqui en este pais es entre 1a guerriila, el ejéreito, los “paras”, las convivir... nada ha
cambiado, Entonces, obviamente las espadas como armas de batalla se fransforman en
metrallas y en armas automaticas que hoy abren los caminos de algunos. En suma, estoy
seguro de que si Shakespeare viviera actualmente, algunas de sus obras hablarian directamente
de nuesfra situacion.

Hacer teatro en Medellin es un batallar diario, hay que enfrentar razones de orden
econdmico, social y cultural. No tratamos en ningtin momento de convencer a nadie de
nada, ni de orientar a nadie hacia ningiin lade. Somos fanéticos de las paradojas y alli radica
buena parte de la potencia de The Gangsters 8.F 4.

En estos gangsters logramos ¢l sincretismo cultural urbano, lo notamos ademas en la
alusién directa a los gangsters del cine de los ltimos afios, donde la furia asesina, la
sensualidad criminal o el sadismo esperpéntico, son las caracteristicas de los principales
“héroes” de las peliculas gringas,

Lo sagrado es el texto de Shakespeare, y lo profano nuestra versioén; para los amantes
de la tradicidn sagrada que inspira la obrz de Shakespeare, sus drarnas, poesia y sabiduria,
resultaria tristisima la “destruccion™ del texto: ;Codmo no Jamentar que un texto como
“Macbeth, tii ne podras dormir porque has asesinado el suefio”, pase de ser casi la
fundamentacion de principios éticos y sociologicos, a ser parte fugaz de una caricatura?
Cosas del sincretismo.

Primero nos tenemos que colocar del lado de lo profano del asunto. The Gangsters
B.F.A. como ritual teatral nos produce el acercamiento a nuestra realidad. Un espectador nos
deja en el libro de comentarios una frase después de una funcién: “Shakespeare is alive in
Manrigue ” (Shakespeare estd vivo en Manrique).

Esta obra teatraliza la fiesta macabra que se vive entome al gangsterismo de la ciudad:
machos, criminales, cobardes, homicidas, hembras maquiavélicas, vacio y soledad.

No es la unica obra de Shakespeare que ha pasado por nuestras manes, pere cuando
este material cobra un sentido en nuestras puestas en escena, es un sentido brutalmente
colombiano. Nuestras obras estin cruzadas y adaptadas al acontecer cotidiano de este pais.
Las pandillas, los mafiosos, Ia familia colombiana, la guerra en las calles de Medellin, son los
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personajes y las situaciones gue abundan en nuesiro teatro. Nuestro teatro siempre serd
actual, cada obra nuestra descifra una enfermedad de la humanidad.

Nuestros montajes son arriesgados. Cuando los grupos de teatro le meten el hocico
a la taquilla, hacen obras para gue las compre el comercio. Cuando se acomodan 2 una
fuente de mercado comienza a morir el teatro. Hacemos un teatro que no esconde los
problemas, que crea controversia.

Los actores llegan de muchos barrios de Medellin, pocos de las escuelas de teatro, la
vida que les rodea es de mucha pobreza, de mucha violencia, buscan entonces un teatro que
los haga crecer, que hablen de su barrio, de sus calles, que tengan ¢l teatro como una fuerza
de vida y cuando leen a Shakespeare ven en sus obras el reflejo de sus pesadillas. Creemos
personalmente que el teatro que hacemos se debe parecer al modo en que la gente habla en
la realidad que los circunda, pero el teatro debe estar transformado poéticamente.

A continuacion relato un texto de la cronica Los nifios del sepulero, 1a cual renne la
historia de algunos jovenes de los barrios periféricos de Medellin en ia década de los 80.
Crénica que nos sirvié para encontrar la informacion de los personajes de The Gangsiers
BFA.

" Alfredo fize el finico que pudo habiar de tos suefios del Chalo, porque el Chaolo ko buscaba
cn sus depresiones, y que se le notaban con facilidad porque dejaba de sonveir, tomar ¢l pelo ¥
burlarse con toda espontaiteidad de cualquiera que le diera papaya. Se los contd con una cara de
preccupacién y Alfredo le contestd irénicamente: ‘Uno no se muere de un mal suefio sino de un
plomazo, no sea gilevon’.

Aquetl dia que Alfredo decidio salirse de Fabricato, la fibrica de textiles que queda en la
autopista norte, cerca al municipio de Bello, iba profundamente aburrido, viendo de qué manera
Ie explicaba a su padre que no queria trabgjar limpiande aquellas maquinas de hilados, que no
soportaba al supervisor Guiiérrez poniendo en duda sus capacidades.

Tedo era ya un imposible en casa después de terminar € bachillerato en el Camilo
Torres. Su padre le habia advertide severamente que ya su futuro dependia micamente de
¢l. Que pagariz su pedaze de pan y su cama. De nada valieron sus intentos para que le
pagaran la universidad para estudiar zootecnia. 56l escuchaba ias burlas de su padre, quien
le consiguid un puesto en la textilera gracias al sindicato de la empresa. Y asi, Alftedo
llevaba cuatro afios mostrando €l paquete a Jos vigilantes donde su madre ie envolvia ‘la
moga', saludando al sefior de gorra de pelicia y cruzar la fibrica hasta Ia seccion de hilados.

Con ¢l tiempo consiguid una moto roja de buen cilindraje, colegialas que transportar
calle amiba y calle abajo, ser aceptado en la gallada del Gemelo, comenzar a involucrarse
en algunos cruces ¥ conseguirse el bilfete de una manera ripida, arriesgando el pellcjo,
hasta que le sobrara la pasta y asi poder mandazr el trabajo de aquellz textilera a la mierda.
Lo que pasé fie gue Alfredo se matriculé & robar motocicietas con unos manes del barrio
Castillz y un dia cn vna balacera con la policia dicen que tumbo a uno. Los policias lo
tenian en 1a mira. Cada vez que atrapahan & uno de ese combo, aparecia un mufieco
desmembrado por las laderas, los basureros y los lotes baldios™

Trozo de ja cronica

Los nifias del sepulero
Farley Velasquez

82



PROCESO DE PUESTA ENESCENA DE 1.A OBRA THE
GANGSTERS B.F.A.

«;De qué me sirve el poder sin la seguridad? Banquo es mi amenaza
perpetua, su altiva condicién me infunde miedo. Las Brujas dijeron que Banquo
seria portador de grandes secretos y padre de reyes, ahora posee mi secreto,
sabe que soy un traidor. Tengo una corona estéril, un reinado fugaz, mi vida
corre peligro. Maté al Patrén y llené de hiel el caliz de mi vida, fodo para que
Banquo sea mi amenaza constante.

Elcrimen y sélo el crimen puede consumar lo que ha iniciado el crimen.

Seria un gran dolor para mi destrozar su corazén con mis balas, pero ahora
es mi enemigo ¥ por lo tanto enenigo tuyo, traidor es y cada momento de su
vida es un tormento para mi. Tiene amigos del otro bando. O sea que hay
poderosos motivos para que el gelpe sea secreto. Tomemes nuestras pistolas
¥ quie la suerte guie las balas, no dejaremes ningiin indicio del crimen”.

Macbeth, acto il1, escenz |
Adaptado para The Gangsiers B.F.A.

Nuestros primeres desvelos y transnochos fueron encontrar un equipo de actores y
técnicos que enfrentaran a Shakespeare de la manera en que lo sofidbamos. Partimos de las
experiencias que teniamos todos con el Medellin infectado, necturno, drutal, peético. Con
los referentes de personajes cotidianos, cercanos a la tragedia Macbeth. La traicién v la
Justicia en la pandilla. Improvisamos dia y noche, discutimos en equipo para buscar una
salida a la tragedta, encontramos entonces Ia caricatura corno una biisqueda de los personajes.

Las onomatopeyas: vehiculos, calies, esquinas, recodos, empezaron a dar cuerpo al
espacio ficcional de The Gangsters.

En esta primera etapa hicimes lecturas colectivas del texto de Shakespeare y del
texto propuesto, logramos poce a poco traducir la poetica de Shakespeare a la jerga popular
que iban a tener NUESITos personajes.

No queriamos ilustrar, querizmos Henar el escenario parliendo de Shakespeare, de
personajes movidos por la ambicion vy el poder, y que concluyeran atrapados por su conciencia.
Sebra decir que investigamos hasta tener claro qué queriamos llevar a escena.

Una segunda etapa nos llevo a construir el espacio, el eje dramafico, a encontramos
con las reflexiones teatrales y 2 someter lo pensade a la prueba del escenario. Nuestro teatro
es enfermo, lleno de disyuntivas, de dudas que, como en todo trabajo teatral, aparecen en su
proceso, no para desfallecer sino para buscar salidas posibles.
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En una tercera etapa estabamos rodeados de gangsters, con sus ropajes, con armas
de juguete, de color, de penumbras, de callejones; la obra comenzaba a decirnos que existia
¥ que estos chicos malos podian tener palabra, convertir las réplicas de Shakespeare en su
propio lenguaje. Cuando creimos que todos estdbamos satisfechos con lo logrado llevamos
la obra a la percepcion del espectador; v ahi en el examen, en el teatro, el espectador comenzo
a ver reflejada, en una tragedia de Shakespeare, la realidad que veia en la esquina de su calle,
llena de color y de poesia; refan constantemente, y comenzaron a aceptar nuestra obra,
algunos crefan que Shakespeare era un escritor de historias policiacas, de historias de
mafiosos.

A continuacion un fragmento de la cronica Los nidios del sepulcro. En este fragmento
leeremos unos apartes del personaje Sabino, el cual nos llevé al personaje Pedro que terming
en la obra The Gangsters B.F.A. reemplazando al personaje Macbeth de la obra de
Shakespeare:

“Sabino era un marn de saber vestir.

Se oia deciren €] barrio que Sabino manejaba trernende carro, que se puso a camellar con los
duros y estaba a lo bien, que se habia casado con la hermana de un traqueto gue lenia mucho
billete. Pero esa noche a las cinca de la mafiana de aque] primero de enero el cuerpo de Sabine
presentaba doce tiros de revolver en todo su cuerpo, desnudo sebre un baldosin blance, sobre una
camilla de cemento lo vi con sus 0jos ahogados mirando el mar de Ia ogcuridad,

Nunea supe por qué lo mataron, pere Pinilla tuvo que irse un tiempo del barrio.

En el entierro de Sabine se eseuchd un tema de salsa que a €l le encantaba. Sélo recuerdo
esla frase det curo de aquelia cancion: *vive la vida... mira que se va y no vuelve’™

Medellin, agosto de 2000.
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Teatro ¥ conflicto

Resumen. En el siglo XXy en especial en este momento

de transicion, algunos artisias han retomado los
hechos historicos y en varios casos fos horrores
delah iidad para plantearse preguntas sobre
el hombre del hoy y del mofana. En el articulo se
planteard una reflexion particular, exponiendo
lg refacién entre las artes escénicas y los
conflictos humanos, politices y sociales.
Adicionalmente se expondré la recreacisn de
fechos hisioricos, temas y persongjes, come
base para le reflexion y la renovacion de la
espergnza ¥ de la memoria.

Palzbras clave: teatro, Macheth, The Gangsters

BF A, Hora 25.
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Theater and Conflict

Summaury. v the twentieth century, many an griist

has taken historic events fand sometimes even
the nightmares of human history), as a starting
point to pose questions about the man of woday
and the man of the future. This paper explores
that topic relating soctal, politic and human
conflicts to the performing aris. It is also
thaught the use of recreating historieal events,
topics and characters to promote reflection and
sirength hope and memory.

Key words: Theater, Macheth, The Gangsters

B F A, Hora 23
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