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“Ninguna actividad es {an humana
como la de completar, unir y fomentar™.

F. Schiegel

Es bien sabido que el medelo de formacion espiritual en el romanticismo es el Wilhelm
Meister de Goethe. Friedrich Schilegel no esta tan lejos de engendrar en came propia ese
mismo impetu por alcanzar la armonia, en seniido helénico: cuyo intento primordial es
incorporar los contrastes de lamodernidad. Asi. de la misma manera que Wilhelm escapa de
su hogar burgués para lanzarse al mundo bohemio, # una vida de bandoleros y cémicos de
legua, Schlegel es un cimico despreciable que escribe un elogio a 12 pereza y que adquiere
una enorme corpulencia gracias al alcohelismo v la glotoneria. Pero asi como Wilhelm se
vuelve cirujano al despertar de aquél suefio que le hacia creerse el verdadero creador del
teatro alemdn, v se percats de que no era a &l a quien estaba reservada semejante empresa,
de modo similar, Schlegel, pasa de ser inmoral v desvergonzado a un catdhico reverente v
piadoso.!

Este gira biografico lo mismo de Wilhelm que de Schlegel, es simbolo de que las
ideas del primer romanticismo y de Ja filosofia idealista han madurado. A raveés del concepto
de Witz, o espiritu combinatorio, Friedrich Schlegel intenta unir formas aparentemente
irreconciliables: la armonia mitica de los helénicos con el sublime caos de la poesia romantica.
El arte clasico, sostiene el propio Hegel, brota solamente de la libertad de espiritu y es ésta
misma la que, bajo cualquier forma que aparezca. leva consigo la supresion de la naturaleza;

} F. Schlegel. escribe Maurice Blanchot. es el simbolo de las muchas vicisiludes del romanticismo aieman:
“cuando joven, es ateo, radical. individualista, v ia libertad de espiritu que demuestra, su rigueza y su
fantasia intelectuales le hacen inventar cada dia nuevos conceptos {...}. Pasan algunos afios. El mismeo
Schiegel convertido al calolicismo, diplomatico v periodista al servicio de Metiernich, rodeado de
monjes piadesos mundanos. no es mas gue un filisieo gpordo, con el habla suntuosa, golosg, perezoso y
hueco, incapaz de recordar al joven que escribiera” “Una sola iev absoluta: el espirito libre wiunfa
siempre de la maturaleza.” ;Quién es el verdadero”” (E{ didlogo inconciuso, traduccidn de Pierre de
Place. Mome Avila Editores. Venezuela. 1974, p.544).
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el espiritu se eleva por encima de ella y se vuelve su propia libertad. Sin embarge, dira Hegel,
“el griego se admira ante el curso natural de la naturaleza considerada no como masa ingente
en ia gue él mismo se encuentra, sino como un objeto que es, en primer térmno, extrafio al
espiritu, algo no espiritual, pero que a la vez inspira confianza y la general creencia de que
contiene algo benévolo para el hombre, algo respecto de lo cual puede el hombre conducirse
afirmativamente.””

Asi es como ¢l espiritu libre de los helénicos concilia el contenido v la forma. Los
dioses griegos, como se puede leer en la Teogoniz de Hesiodo, se generan y se constituyen
a si.mismos, se oponen a la finitud de la naturaleza, pero en su corporeidad conservan los
elementos de aguella. Por eso mismo, Hegel llama al espiritu griego “artista plastico™, porque
“convierte lo natural en expresién del espiritu, es decir, hace de la piedra una estatua y no
presenta la piedra como piedra, y al espiritu como algo heterogéneo, sino que infunde a la
piedra el espiritu y representa al espiritu en la piedra.™ Schlegel, pues, cree también que el
arte helénico encierra lo natural en lo espirimal y, gracias a ¢llo, es armonico. El Witz debe
conservar Iz armonia del ideal clasico pere, a la vez. hacerla compatible con ia poesia romantica,
con el sentimiento, con el animo, porque solo de esa manera el espiritu tiene su existencia en
si mismo v goza entonees de infinitud v libertad.

El itz shlegeliano es el Gnico capaz de componer elementos heterogéneos y separados
para que alcancen unidad v plenitud. El ¥tz es el ingenio, la facultad de Ja inteligencia para
unir. Asi las cosas, €l Wirz no sclamente compone, sine que también une. Es Ubergang,
transito de lo diverso hacia lo no diverso.

A mi parecer, ta nocion de Witz tiene su origen en Shafiesbury? v, posteriormente, en
Kant y en Fichte. El genio es el puente de union entre la aparente contradiccion de la
naturaleza con la libertad y, gracias a esta importante funcion, es el inico que logra conciliar
la anmonia helénica con la desarmonia romantica. Desde esie planteamiento intentaré mostrar:
primero, la configuracion del genio desde las nociones de naturaleza y libertad; segundo, la
posible concihiacion efectuada por el genio entre el espiritu helénico v el espiritu rormdntico,
que no es ofra cosa que la esencia de la poesiz modema; tercero, una conciliacion aparente
gue culmina, mas bien, con ia frustracidn y el desengafio del genio, que se vuelve, seguin la
terminologia hegeliana, “conciencia infeliz”.

2 HEGEL. Lecciones sabre Fiipsofia de la Historia Universal. Traduccién de José Gaos, Madrid: Alianza
Universidad, 1985, p. 422,

3 fhidem. p. 432

4'Y en efecto, si la estética sera para Kant mediacién entre razon pura y razon pura practica, Shaftesbury
va habia notado que por nuestra naturaleza precaria y limitada no alcanzamos a conocer la esiructura
intima del universo con puros conceptos, sino gue s0lo se podia comprender y revivir intuitivamente
en la experiencia de lo bello. En ella, dice Cassirer, “desaparece la barrera entre €l mundo interior y el
mundo exterior, ¥ se Nos Muestra qué €5 UNa Misma Jey ommicomprensiva la que abarca fos dos y la que
cada uno de ellos a su manera, expresa” (CASSIRER, E. La filosofia de la flustracicn. Traduccién de
Eugenio imaz, México: Fondo de Cultura Econdmica, 1984, p. 384).
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El genio kantiano: sintesis de naturaleza y libertad

Aunque lz teoria kantiana acerca del genio se encuentra en la Critica del Juicio, el
conflicto entre la naturaleza y la libertad esta planteado ya, aunque de un modo teorético,
desde Ia primera de las eriticas. Es bien conocida la explicacion que hace Kant en la Analitica
trascendental acerca del Juicio como la posicion de la realidad, o, en otras palabras, si ia
realidad consiste en ser sujeto de juicio, entonees la funcidn intelectual de formular juicios
serd al mismo tiempo la funcion intelectual de construir realidades. En otras palabras, decimos
que una cosa es real tan pronto consideramos esa cosa como sujeto de muchos juicios
posibles. La funcion del juicio sera entonces la misma que la funcion ontolégica, a saber,
establecer una realidad. Cuando la funcidn Iogica se identifica con la ontologica podemos
deducir del juicio todas las verdades de toda realidad posible. En efecto, las variedades de
todo juicio posible contienen en si las vanedades de toda realidad posible, puesto que el
juicic logico es el acto de poner la realidad.

También en la Analitica trascendental, en la seccion 1V dedicada a los postulados
del pensamiento empirico en general, Kant explica que las categorias de la modatidad tienen
de particular que no aumentan nada, como determinacion del objeto, al concepto al que se
unen ¢omo predicado, sino que solamente expresan la retacion con la faculiad de conocer.
En la triada de juicios asertoricos, problematicos y apodicticos, Kant deduce las categorias
correspondientes a la luz de tres postulados:

17 Lo que conforma con las condiciones formales de la esperiencia {en cuanto a la
intuicidn v a los conceplos) es posible:

2% Lo que esta en conexion con las condiciones materiales de la experiencia (de la
sensacion) es real:

3° Aquello en gue iz conexion con Jo real estd determinado segiln las condiciones generales
de la experiencia es necesario [existe necesariamente).

Cuanda el concepto de una cosa es ya completo, podemos ain preguntar si esta
cosa es simplemente posible, ¢ si es real, y en este dltimo caso si ademas es también
necesaria. Ademds, en cuanto a la necesidad, Kant distingue la necesidad material en la
existencia, que consiste en la conexién causal de Ia necesidad formal y logica en Ja conexién
de los conceptos, y de estas dos especies de necesidad, distingue también la necesidad
moral como obligacion que es el deber. Esto uitimo es muy claro en la Critica de la razon
prdctica’ Ahi, Kant explica que lo esencial de todo valor moral de las acciones esta en que
la ley moral determina inmediatamente a la voluniad. Si la voluntad de la determinacién
ocurre en “conformidad” con la ley moral, pere sélo mediante un sentimiento de cualquier

5 5e lee en Krp vol 1. 1, § 3 que “todos los principios practicos materiales son, como tales, sin excepeion.
de una y la misina clase, y pertenecen ai principio universal del amor a si mismo o iz felicidad propia.
El placer derivado de ia representacion de la existencia de una cosa, se funda en la “receptibilidad™ del
sujeto, porque “depende” de la existencia de un objete: por comsiguiente, ese placer pertenece al



clase que sea (que hay que presuponer para que ese sentimiento venga a ser fundamento de
determinacion suficiente de la voluntad y, por tanto, no por la ley misma) entonces la accion
encerrara ciertamente “legalidad”, pero no morahidad. De modo que para proporcionar influjo
sobre la voluntad a la ley moral no hay que buscar ningun motor extraiio que pudiera
dispensar del de la ley moral, pues tode eso produciria solamente hipocresia sin consistencia.
Asi pues, cémo una ley por si e inmediatamente pueda ser fundamento de determinacion de
la voluntad (lo cnal para Kant es lo esencial de toda moralidad} es un problema msoluble
para la razon humana, ¥ es idéntico con este otro: ;como seré posible una voluntad libre?

Si la voluntad libre se determina por la ley necesaria la propia posibilidad de que haya
libertad estd en entredicho. El problema estd planteado va en la tercera antinomia de ia razon
pura en donde la tesis es: ]a causalidad segin leyes de la naturaleza no es la tinica de Ia que
derivan todos los fendémenos del! mundo, hay otra causalidad por libertad. Antitesis: no hay
libertad, todo se desatrolia exclusivamente segun leyes de la naturaleza. Sin embargo, hasta
aqui Kant se refiere unicamente a la liberiad trascendental, es decir, a Ja libertad divina como
causa de la naturaleza y que, en dltima instancia, es el furdamento de la libertad humana.®
Por ello, en la Critica de la razon practica, el asunto vuelve a plantearse, pero esta vez
desde el ambito practico. En efecto, la antinomia de la razon practica plantea la deierminacion
de Ia voluntad “libre” por las leyes. Incluso en la Critica del juicio reaparece elconflicto: la
fesis es que toda produccion de las cosas materiales es posible segin leyes puramente
mecdnicas; la antitesis es que algunos productos de la naturaleza no son posibles segln
leyes puramente mecdnicas.

En la primera critica, que versa sobre el dominie tedrico, Kant estudia la causalidad
necesaria (naturaleza); en la segunda critica se encarga del dominio practico, es decir, la

sentido {sentimienta), ¥ no al entendimients. el cual expresa una relacién de ia representacién con un
“ohjeto”, segiun conceptos, pero no con el sujeto segun sentmientos. El placer es, por consiguiente,
practico s0lo en coamo la sensacion del agrado que e sujeto espera de la reaiidad dei objetc determina
la facultad de desear. Ahora bien, Ja conciencia que tene un ser racional del agrado de la vida que sin
intertupcion acompaiia toda su existencia, es la “felicidad™ v el proncipio gue hace de ésta el supremo
fundamento de determinacion de albedrio, es el principio del amor a si mismo. Asi, pues, todos los
principios materiales que ponen el fundamento de determinacion def albedrio en el placer o dolor que
se ha de senur por la realidad de algin objeto, son completamente de “una misma clase”™, en tanto en
cuante ¢llos todos pertenecen al principio del amor 2 si mismo o la propia feiicidad™ (de la edicion
castellana de E. Mifana y Villagrasa v Manuel Garcia Morente, Satamanca: Ed. Sigueme, 1993, p. 38).

6 HENRY E. Allison en E! idealismo trascendental de Kani: una interpretacion y defensa (traduccion de
Dulce Maria Granja Castro, Barcelona: Anthropos ¥ Universidad Auldnoma Metropolilana, 1592},
hace un buen andlisis de Ja tercera antinomia. Allison distingue entre la libertad trascendental en el
contexto cosmologico de la razén pura y ia libertad practica en el contexio de la razon practica. Asf
entendida la libertad, la disputa antindmica ha de entenderse desde la causalidad mecanicista del mundo.
Es decir. la anlinomia plantea si. ademas de la causalidad mecanicista, es posible apelar 2 otre tipo de
causa, en este caso, |z libertad trascendental, 2 fin de concebir un primer comienzo del mundo. Esta es,
pues, una cuestion distinta de la realidad de la libertad humana, pero el asunto principal es la posibilidad
de entender un primer principie trascendental y no mecdnico.



causalidad libre; en la tercera critica ei objetivo es encontrar una faculiad que dé unidad a
ambas operaciones del sujeto, es decir, larazon tedrica y la razon practica. En otras palabras,
Kant busca una facultad intermediadora enire la facultad de conocer y la facultad de desear.
Esta sera la facultad del sentimiento de placer.

La facultad de juzgar es 1a propiedad de pensar lo particular contenido en Jo universal.
Y aqui aparece la famosa distincion enre juicio deferminante y juicio reflexionante: si lo
dado es lo universal y el juicto subsume en €] lo particular hablamos de un jutcio determinante,
si o dado es lo particular y debe enconirarse lo universal, hablamos de un juicio
reflexionante. El juicio determinante coincide con la funcion sintética del entendimiento
que trata Kant en la Critica de la razor pura. Sin embargo, en el caso del juicio reflexionante
habria que encontrar una idea a priori gue nos permitiera hallar lo universal en lo particular.
No queda otro principio director de la aceidn que el principio de finalidad.

Este principio de finalidad esta justificado tanto en la razén tedrica como en la practica.
Me explico: la razdn practica ha descubierto en nosotros un fin ltimo (bien supremo) que
hemos de realizar por la conformidad de nuestra accién empirica a la ley de 1a libertad. Como
la libertad no trabaja en el vacio sinp sobre los matcriales que le ofrece la naturaleza, el
hombre que realiza su libertad en la naturaleza ha de suponer que Ja rmsma naturaleza es
conforme a la libertad. Esto es: el hombre moral ha de coneebir necesariamente la naturaleza
como obra de una inteligencia suprema ordenadora, que habria adaptado la constitucion de
las cosas a las exigencias activas de la razon practica.

En concreto, el juicio reflexionante se dirige a un fin explicito, a la vez tedrico y
practico y, como la obtencién de un fin va acompafiado de un senuirmiento de placer, la
actividad de la facultad de juzgar se desarrolla en dos modos: por el juicio estético y por el
Jjuicio teleoldgico, Nos interesa, sobre todo, el primer tipo de juicio, pues ghi aparece la
nocion de genio,

Si entendemos la finalidad como un principio regulador estamos en condiciones de
resolver la antinomia que aparece en la Critica del juicio, }a misma que aparece en la Critica
de la razon pura; |a aparente irreconciliacion entre la naturaleza v la libertad. Segin Kantla
contradiceién se desvanece si consideramos el mundo material como un simple fendmeno v,
dentro de €|, Ia causalidad como constitutiva y la finalidad como reguladora. Esto es en
pocas palabras el fundamento del genio. El juicio estético no es fruto del conocimiento
tedrico y no se explica ni siquiera por las normas del orden practico. En otros términos, ias
obras de arte no se explican por ninguno de estos dos modos de la razon, en cambio, si por
el genio que es, a ia vez, naturaleza® v libertad. :

Son dos los términos que aparecen en la definicion kantiana del genio: “genio es el

7 Naturaleza no en el sentide que se le da en la Critica de la razon pura. es decir, como lo fenoménico, sino

que aqui naturaigza se refiere a “lo natural™, es decir. al nucleo en donde subyacen o residen las
faculades humanas.



talento (don natural), que le da regla al arte. Mas aiin, genio es la innata disposicidn del
animo {ingenium) a través de la cual la naturaleza le da regla ai arte.” Hay, pues, una
limitacion éécnica que, sin embargo, resulfa una manera de relacienarse con la naraleza. De
ahi que podamos leer en la Critica del juicio que el hombre, comoinico ser en la tierra que
posee entendimiento y, ademas, una facultad para proponerse arbitrariamente fines a si
mismo, es, sin duda, sefior titular de la naturaleza.® José L. Villacafias destaca varios punios
de este mismo paragrafo 83, de los que me detengo solamente en dos:!¢

1® La comprension teleologica de la naturaleza, y la proyeccion de categorias técnicas
sobre ella, dice Villacafias, sdlo surge desde un punto de vista estético (..}

2° {...} la mcdiacion técnica de le namuraleza seria insaciable y ni signiera podria permitir
la aparicion del momento estético. Lo que testimonia la aparicién de esti¢ momento
esiético es que e hombre encuentra agrado y gozo en desvincularse de la lucha infemal
por una felicidad siempre negada come fin final. Y gque, por tanto, es conscients de que no
encontrard su destine en la Jucha incesanie ¥ esiéri]l por una seguridad y wn dominic
agotadores de si mismo y de la naturaleza.

En ia primera observacion hay una clara union enire teleologie y estéiica. Ambas
Juegan un papel mediador entre la razén v la expeniencia. La mediacion estetica contribuye,
ademas, ala “comprension” de la teleologia, la hace mas evidente. No es que la teleologia
sca posible gracias a le estético, sino quc es un momento que atestigua lo teleoldgico.
Ahora bien, por ello puede entenderse gue ia comprension teleoiogica de la naturaleza, y la
proyeccion de categorias sobre ella surge, en la Critica del juicio, de un punto de vista
estético. Pero puesto que un juicio estético no es un juicio de conocimiente y la belleza no
es una cualidad de los objetos en si considerados, entonces como entender que es la
naturaleza Ia que da regla al arte en el sujeto y a través del temple de Jas facultades de éste.
Pues bien, en efecto, la mediacidn técnica de la naturaleza podria ser lo que testimonia la
aparicion de lo estético, en cnanto que es la risma naturaleza la que ha dotado al genio de
un talento que le permite crear modelos ejemplares, siende incapaz de describir o explicar
cientificamente como pone en pie su producto, pero si a través de reglas que prescribe la
naturaleza al are y, gracias a ello, es arte bello. Esta asociacion entre actividad del genio y
arte bello hacen que la nocidn kantiana de “genio™ sea muy cercana a oira nocion, ta de
gusto. Aunque el genio armoniza y permanece ejemplarmente con el gusto, Kant entiende
gue podria percibirse en alguna obra de are gento sin gusto y. en otra, gusto sin genio, De
modo que la posibilidad de que el genio pueda rebasar el gusto no estd descartada en la
primera posibilidad, aspecto muy relevante para los roméanticos. En efecto, para éstos el
genio no solamente puede rebasar el gusto (faculiad enjuictadora y no productiva), sino
que debe hacerlo. En este caso, ia armonia entre naturaleza y libertad que hay en el genio

8 Krl! 7 i 11 B, § 46, Te utilizado 1a edicion casteliana de la Critica de la Jaculad de juzgar. Traduccion
de Pablo Oyersun. Venezuela: Monte Avila Editores. 1991,

9 Cir. Krls 11,- fI Apéndice, § 83.

10 Cfr. VILLACANAS, José L. Naiuraleza v razon: Kant filésofo del clasicismo, en Estudios sobre
la “Cririca del Jyicio”. Madrid: La balsa de Medusa/Viser, 1990,
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romantico esté cifrada precisamente, en su capacidad para sobreponerse libremente a la
nafuraleza desde la naturaieza misma.

Pero queda una cuestién mas que zanjar: si es el don natural el que da la regla al arie
como arte belle producto de un genio, ¢ qué tipo de regla es ésta? No puede ser una formula
especifica porque entonces lo bello seria objeto de un juicio determinante y esto es jusio lo
que Kant no sostiene. Podemaes aprender y entender todo lo que Newton sostiene gracias
alarazén pura v al jwcio determinante, pero para hacer poesia no basta con aprender reglas
y precepios, sine gue se hacen necesanas las fuerzas del dnimo. De ahi la distincidn entre
arfe mecanico y arte bello, el primero como simple aplicacion del aprendizaje académico v el
segundo como el arte del genio. El artista, el genio, rabaja con “reglas libres™ que establecen
sus propias facultades v su dnimo y, asi, “la ey de la nawraleza, a través de la creatividad del
genio, es la ley de la libertad.”"! Por eso Kant piensa que para que una obra sea bella es
necesaria que tenga espiritu, entendide como “el principio vivificante del animo.”? Sélo de
esta manera se alcanzan ideas estéticas, es decir, representaciones de la imaginacion asociadas
aun conceplo dado, que estan ligadas, 2 su vez, a multiplicidad de representaciones parciales
de las que ne se puede hallar ninguna expresion que designe un concepio determinado.

No selamente es el animo o espiritu (Geist} el que configura la genialidad, sino
tambien las llamadas fuerzas del anime: imaginacion (Einbildungskraft) y entendimiento
(Verstand).”® Estaunién del espiniwu Jibre, sus facuhiades y su disposicion natural es la que
da origen al genio. El fundamento de la creacion artistica es, pues, el genio. Genio es aquel

11 LABRADA, Maria Antenia. La imagen def hambre en la teoria kantianz del genio. en Aruario
Filosdfico. XXI1/2, Pampiona. 1988, p. 145-154,

12 KeU/ 10N, B § 49,

13 Perstand es la facultad de los conceplos, pero Kant nos ha dicho que justo en el terreno de o bello, no
hay concepto. Sobre esto hay dos posturas que Maria Antomia Labrada resume en “La imagen del
hombre...” fed. citj como los que afimhan gue el emendimiento no juega ningun papel en la produccion
de las ideas estéticas, ¥ los que afirman que, por ¢l contrario. sin ¢l curse del entendimiento. la
imaginacién no puede producir ideas estéticas. La primera tesis la sostiene, por ejemplo, Pareyson,
duien afirma que la relacion se da entre la tmaginacién y ia razdn Vernunfi). A mi parecer. Schlegel v
¢l romanticismo se instalan en esta postura y por eso para ellos Fernunft po es otra cosa que la
intuicion. Lu segunda tesis que sostiene que sin ¢l entendimiento la imaginacion no produce ideas
esiéncas la sostiene, por ejemplo, Daval, apoyado jusiamente en el 1exto gue acabamos de enunciar
arriba, a saber, que las fuerzas del espiritu son imaginacién y entendimiento. Para Maria Antonia
Labrada el probicma radica en dilucidar cudl es el papel del entendimiento en lz formacion de esas ideas
estéticas v ella se apoya en que en la imaginacion si estéd presente el concepta, pero no esta determinando
ni limitando la representacion de la imaginacion: la imaginacion deshorda el concepto pero para
hacerio necesita antes de é1. Manuel Fontan en su libro Ef significado de fo esiérico, Wavarra: EUNSA,
1094, p. 439s, expone una vez mas ef problema. Fontan explica gue Pareyson liene un cigrie apoyo
textual, puesto que Kant exphea gue la facultad de las ideas eslélicas —la imaginacion— es libre
respecto del entendimiento porgue no s encuentra. en Jo estético, “sometida a la Timitacion de
scomodarse a los conceptos del mismo™ JKrU. 317 (223)]. Como en el libre juepgo no hay concepio
deierminante. es pensable que el entendimiento no juegue ningun papel en las ideas estéticas. Manuel
Fontan encuentra un texto en el que ambas posturas parecen unificarse: (...} es aguél en el que se
apunta que la idea estética, producida por la imaginacion “cuando bajo un conceplo se pone una
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gue con plena libertad o arbitrariedad une en forma armonica la representacion en que
interviene la imaginacion v el entendiriiento con el sentimiento de agrada. Asi las cosas,
entender el genio como el don de la nawraleza que da la regla al arte es una manera de
entender el genio desde una estética intuitiva. Me explico: el verdaderc genio no signe un
proceso de concepalizacion y, por lo mismo, no aplica juicios determinantes, sino que, al
contrarie, sigue un modelo interior, en el sentido de una necesidad y legahdad verdadsramente
internas. Pero el genio no recibe esta ley desde fuera, sino que la saca originalmente de si y,
aunque esa ley no ha sido tomada de la naturaleza, esta en perfecta armonia con ella. En
otras palabras enunciadas por Cassirer a proposito de Shaftesbury: “el genio ro necesiia
buscar a la naturaleza, a la verdad; lalleva en si v esta seguro de que, de mantenerse fiel a si
mismo, tropezard siempre con efla,”™ Hasta aqui, el primer objetivo del texto, a saber, 1a
configuracién del genio a partir de las nociones de naturaleza y liberiad, estd planteado.

El genio: sintesis de espiritu heiénico y espiritu romantico

La concepeion del genio en Kant puede reconocerse en el concepto del “yo absoluto™,
tal y como lo entiende Fichte en su Teoria de la Ciencia. De hecho, el mismo Fichte explica
que su método no es ofre que el kantiano, por ello no discute los principios formales del
kantismo. La filosofia trascendental es la filosofia verdadera, sin embargo Kant, al decir de
Fichte, no fundamenta ni dernuestra, no deduce, presupone la ciencia de Newton sin detectar
sus errores."” Pero a pesar de lo anterior, el Yo f/ch) sigue siendo el fundamento de todo. Es
bien conocida la oposicién gque sostiene Fichte entre la filosofia idealisia v la filosofia

representacidén que pertenece a la exposicion de aguel conceptlo, pere que para si misma ocasiona
tanto pensamiento que no se deja nunca Tecoger en un determinado coneepto™ fRrLA 3{5 (221)]. es
cmparejada 2 ese concepto dado y lo “exiiende estéticamente (...} de un medo ilimitado™ [idem]. El
1exto da a eniender que hay un concepto, bajo el que se pone la representacion, aunque la representacion
ocasiona “mucho pensamiento”, 1anto gue no se pucde recoger €11 un concepto “dade™. ¥ también da
a entender, por otro lado, gue la idea esiética, emparejada al conceplo. lo extiende estéticamente de
un modo ilimitado.” En otras palabras, el arte siempre presupone una inlencion, esto es, un cierto
CONCEptn previo.

14 CASSIRER, E., Op. cit, p.358. En efecto, es a Shaftesbury a guien tamto Kant como =l romanticismo
deben gran parte de sus ideas. Para €l, el sentimiente de la belleza pertencce a la naturaleza humana.
Pero ademds, poseemos un sentimiento de moralidad por el gue rechazamos la maldad y nos sentimos
satisfechos con el bien. Asi las cosas, el hombre posee una nawraleza moral y eslélica cuyo organo s
el sentimiento. La imporancia de Shaftesbury puede estudiarse ademis de en el texto citado de
Cassirer, en Historia de las ideas estéticas y de lus teoriqs artisticas eontemporgneas (BOZAL.
Valeriano. Madrid: La balsa de Medusa/Visor, 1996) que dedica. a lo largo d= su primer volumen, varios
trabajos sebre la estética empirista y dieciochesea con importantes observaciones sobre Shafiesbury.

15 Al respecto hay un libro clasico y fundamental, al menos en México, para el estudio de Fichte. Me
refierc a Navarro, Bernabé, EF desarrofio fichteann del idealismo trascendental de Kant. Fondo de
Cuitura Econémica y Universidad Nacional Auténoma de México, 1975, En las paginas 62 a 66 de
este trabajo, Navarro trata con defalle las insuficiencias que encuentra Fichte al sistema kantiano.
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dogmaética que aparece en la Primera Introduccion a la Teoria de fa Ciencia. Enla experiencia
cognoscitiva estdn inseparablemente unidos la cosa y la inteligencia que la conoce. El
sujeto cognoscente puede abstraer alguna de las dos: si absirae la primera obticne una cosa
en si, es decir, abstraida y que se presenta en la experiencia; si abstrae la segunda, obtiene
una inteligencia en si absiraida de su relacion con la experiencia. Este proceder se Hama
idealismo; el primero es el dogmatismo. Ninguno de estos dos sistemas puede refusar
directamente al opuesto, pues “el dogmatico niega totalmente la indepcndencia del yo,
sobre la cual construye el idealista, y hace de él simplemente un producto de las cosas, un
accidente del universo,”™*®

La revolucion francesa, la Teoria de la Ciencia y Wilhelm Meister, son las mas
grandes tendencias en la época de Schlegel. De ahi la admiracion y fuerte adhesion hacia el
pensamiento de Fichte y de Goethe. Segun lo dicho, el principio es para Fichte el vo simpie
en el que estd negado todoe contenido y, por tanto, cualguier contenido gue tenga validez
para el yo solo existe como opuesto y reconocido por él. Sencillamente se trata de un “fijate
en tt musmo’: “desvia tu mirada de todo le gue te rodea y dirigela a tu interior (...) No se va
a hablar de nada que esté fuera de i, sino exclusivamente de ti mismo.™" De este modo,
ineluso el No-vo es puesto por el Yo como su propio limite, contraposicion gue debe ser
superada hasta que el No-yo aparezca como la manifestacion concreta de la subjetividad
absoluta que, a mi parecer, deja ver una ley interna gue conserva un eco Kantiano a pesar de
las divergencias que pueda haber entre ambos.’®

Walter Benyjanun sostiene que “cuanto mds completamente se conirapone el vo
fichteano al no-yo, 2 la naturaleza, tanio mas significa, para Schlegel y Novalis, una forma
nferior entre las mismas infinitas formas de la mismidad. Desde el punto de vista de absoluto
na se da, para los romdanticos, ninglin no-vo, ninguna naturaleza o esencia que no devenga
simisma.” Friedrich Schlegel, desde la posicion fichteana en la que el Yo pone y disuelve
todo desde si, propone. ademas de la ley interna,® un nuevo elemento en {a actividad

16 FICHTE. Johann Gotllieb. Primera Introduccion a fa teoria de fa ciencia. Traduceién de José Gaos,
Madrid: Sarpe. 1984.

17 Ihidem, p. 29-31.

18 Las divergencias entre Kant y Fichte se reproducen, sobre todo. en el sentide atribuide 2 1a actividad
categorial. Mientras que para Kant la funcion de las calegorias es unificar lo multiple, pars Fichte dicha
funcién consiste en multiplicar lo unico. €l Yo. de manera que el Yo absoluto se reconoce a i mismo
en l2s delerminacienes de su experiencia concreta. Javier Hermandez Pacheco trata con suma claridad
¢l asuntoe en su libro L& conciencia romantica. Madrid: Tecnos, 1985,

19 BENJAMIN, Walter. £/ concepto de critica de arte en el romanticismo aleman. Traduccion de ). F.
Yvars y Vicente Jarque. Barcelona: Peninsula. 1995, p. 86.

20 Quiero hacer notar que si, en efecto. incluso el No-vo es un producto del Yo que tarde o temprano
deviene el propic Yo. es verdad que el fenomeno que reguia lo misme el sistema fichteano que el
pensamienlo romantice es lo que he venido liamande “ley interna”. Mas adn. si €] Yo independiente
es fundamento de todo, incluse de la propia libentad y Ia naturaleza. no 1endria que suscitarse conflicto
alguno. Me detengo en este asunlo en la parte final del trabajo.



artfstica: la ironia. El propio Hegel iraduce la vida ironico-artistica en cierta genialidad divina.
E} genio divino “mira a los demas hombres desde arriba, y éstos se presentan a él como
limitados y vulgares, por cuanto el derecho, la moralidad, etc., siguen siendo para ellos fijos,
obligatorios y esencialmente validos.” En otras palabras, el individuo que vive como
artista, ciertamente se relaciona con los demds, tiene amigos, personas amadas, etc., sin
embargo, por su condicion de genio tiene por nula esta refacton y se comporta irdnicamente
frente a ello considerando Unicamente su ley interna.

Schlegel encuentra dos elementos en [a interioridad del artista: genialidad e ironia.
“Elingenio es expresion de un espiritu convencional; la ironia es una conciencta clara de la
agilidad eterna, del caos infinitamente lleno.™ La jronia pone a tos hombres por encima de
sus conocirmentos, llevandoles a superar el conflicto entre lo finito y lo infinito, entre
naturaleza y libertad. Por eso Schlegel afirma: “Si piensas a un ser finito formandose en el
interior de lo infinito, piensas entonces en ef hombre.”™ El hombre aspira al infinito y el Witz,
el ingenio del poeta romantico, no se agota en ser poeta o prosista, sino que para cristalizar
sus deseos por lo infinito y universal, ademas de tener como mision la restitucion de todos
los géneros poéticos, también debe ser creador de una poética universal, a saber, la poesia
romantica o modema.

La poesia romantica, a diferenciz de la ciencia, no se agola en preceptos y teorias
porque no s ni siquiera un producto acabado. Justamente el poetizar roméntico siempre
estd en camino, siempre estd formandose, lo mismo gue el Wirz, lo mismo que el Absoluto
hegeliano. Y si lo natural al hombre es poseer una naturaleza finita € inacabada que a cada
moniento se esfuerza por alcanzar lo infinito, una poética ideal es precisamente la romantica,
la tnica poesia infinita y libre que reconoce como iimica “ley” que el genio “no se somete a
ninguna ley.” La poesia roméntica es poesia idealista, lo mmsmo que la filosofia idealista es
filosofia romantica. Por eso Schlegel propone una poética de {a sintesis, una poética que
una sin dejar nada suelto. Y esta union se refiere 2 una empresa verdaderamente elevada: la
poética romdantica sintetiza no solamente la naturaleza y la libertad —la misma mision que
Kant, como se ha visto, le ha oforgado— con su nocidn de genio, sino también la finitud con
la infinitud, pero, para cumplir con semejante mision, primero ha de sustraer, para unirlos,
dos espiritus que en realidad, aunque aparecen come dos mitades sueltas y distintas, se
corresponden entre si: espiritu helénico y espiritu romdntico

21 HEGEL, G. EFstética. Traduccion de Raul Gabas. Barcelona: Peninsula, tomo I, p. 63,

22 SCHLEGEL, F. Fragmentos, Invitacicn al romanticismo gleman. Traduceién de Emilio Uranga.
México: UNAM, 1958, p. 58-59. Los fragmentos acerca de ia poesia pertenecen 2 la época de Jena eén
1787,

23 fbidem, p. 69.

24 En el Didlogo sobre 1a poesia (Poesia y Filosofia, traduccion de Diego Sanchez Meca y Anabel
Rabade Obradé. Madrid; Alianza Universidad, 1994) de 1801, Schlege! anota gue la alta ciencia de una
auténtica critica poética ha de ensefiar 3l hombre a “formarse a si mismo en sf mismo y. ante todo. ha
de enseharle a captar también todas las demas formas auténomas de la poesia en su fuerza y pienitud



El meolio, el ntcleo que da vida a ta poesia, se encuentra en ta mitologia griega. “En
Grecia la belieza crecid sin cuidados anificiales y en cierto modo de forma salvaje. Bajo aguel
afortunado cielo, ¢l arie repfesentativo no era una habilidad aprendida, sino naturaleza
originaria. Su formacion no fue otra que la mas Jibre evolucion de la predisposicién mas
propicia.”® Es esencial a todo arte vincularse a lo va dotado en forma y, para la poesia
romantica moderna, la fuente se encuentra en la Hélade que, a su vez, posee una enorme
riqueza de representantes v gue arranca con Homero: *“en la floracion de la poesia homérica
vemos en cierto modo el nacimiento de toda la poesia (...)."%

Schiegel, al igual que Hegel, encuenira en ¢l modeloe helénico la mas feliz proporcion
vy el equilibrio perfecto de la naturaleza humana. Los griegos asocian amigablemente los
extremos ilimitados que guarda la naturaleza humana: la precision, la serenidad, Ja paz interior,
el propio equilibrio que proporcionan el vigor y la gracia, aparecen a un lado de la ira, el
dolor, la frialdad. Por ejemplo, Aquiles, tan terrible en la ira como un legn, conoce también el
tiemme dolor v las lagrimas apoyado en el pecho de su madre. Por ello Schlege! escribe que
sélo el griego puede “conjugar y fundir esa inflamable excitabilidad, esa terrible elasticidad
como la de un joven leén con tanto espiritu, moral ¥ &nimo. Incluso [Aquiles] es mas amable
en Ja batalla, en el momento en que, arrastrado de tal manera por la ira, impasible anie las
suplicas del joven, le atraviesa el pecho al enemigo vencido, sigue siendo humano; y nos
aplaca con una meditacién deliciosamente emotiva.™ Homero, pues, posee un talento
especial que le permite representar tode tipo de desarmonias en sus personajes. Estas
después aparecen resueltas y provocan unidad v eguilibrio: la desarmonia pennanece pero
a la vez se hunde y se asoma como armonta.

Asi pues, el conjunta de cantos de Homero es un hervidero de fuerzas y
desgarramientos gue se mezclan con la glonia. Y este es, para Schlegel, el origen de toda la
poesia: un caos encantadoramente formado. Pero la produccion literaria de la Hélade no se
reduce 2 la forma épica de los cantos homericos. Las obras mélicas, corales, tragicas y

clasicas. de modo que la flor y el fruto de espiritus ajenos se convierta en alimento y semilla de su
propia fantasia” (p. 95). Salta 2 Ia vista la misma metifora que utilizard Hegel, quien no simpatizara
en nada con Schlegel, en el “Prélogo” a la Fernomenologia del Espirite (traduccién de Wenceslao
Roces, México: Fondo de Cultura Economica, 1987, p. 8 “El capullo desaparece al abmrse 1 flor, y
podria decirse que agué) es refutado por esta; del mismo modo que el fruto hace aparecer Ja flor como
un falso ser alli de la planta, mostrandose como la verdad de ésta en vez de aguélia. Estas formas no
sdlo se distinguen entre si. sino que se eliminan las unas a las otras como incompatibles. Pero, en su
fluir, constituyen 2] mismo tiempo otros tantos momentos de una unidad organica, en la que, lejos de
contradecirse. son fodos igualmente necesarios, y esta igual necesidad es cabalmente la que constituye
la vida del wdo.” Hegel v Schlepei. ambos opuestos v. sin embarge, comparten una misma inguietud:
Iz unidad de los elementos contrarios los cuales se reconcilian en la infinitud de lo Absoluto.

25 SCHLEGEL., F. Sobre e! estudio de lu poesia griega. Traduccion de Berta Raposo, Madrid: Akal, 1996,
p. 97. Schleget publicod entero este trabajo per primera vez a finales de enero de 1797,

26 SCHLEGEL. F. Didloge sobre la poesia. ed. cit, p. 102.
27 SCHLEGEL. F. Sobre ef estudio de.... ed. cii.. p. 99.



comicas de tos dorios, eclios v atenienses desde Aleman hasta Safo, incluyendo a Aristéfanes
y a jos tres grandes tragicos, constituyen el aruplio cuadro de la literatura helénica. Pero es
la tragedia, sobre todo, un estilo que encuentra en los sucesos y actitudes cotidianas de a
vida helénica, una exaliacion del cardcter pasionat de los individuos que a la vez reposa
sobre un modelo arménico. Asi, piensa Schlegel, el entusiasmo por la repiiblica lo enconiramos
en Esquilo, el modele de la bella familia Jo encontramos en Socrates, pere en carnbio, Euripides
muestra ya una insondable lasitud que ensefia a un artista decadente. Y es que. en efecto,
como sostiene Schlegel en sus estudios sobre poesia griega, en ¢! animo de Sofocles estan
fundidos uniformemente la divina ebriedad de Dionisio, €l profunde talento de Atena y la
leve circunspeccion de Apolo, frente a un Euripides critico, carente de personajes divinos
a cambioc de simples humanos envueltos en un destino dramatico inevitable, un Euripides
acusado de misantropo por Aristéfanes.

La transicion que marcha de la genialidad homérica —pasando por la sensualidad de
Safo, el ritmo y plenitud de Esquilo y Sofocles—, y que culmina con la critica de Euripides y
la burla de Aristdfanes, revela los grandes momentos que esbozan la originalidad de la
cultura griega. Esta alcanza una cumbre por simple evolucion interna y se hunde de nuevo
en si misma formando un ¢iclo completo. Los romanos, en cambio, segiin Schiegel, tuvieron
nicamente un arrebato de poesia que en ¢l fondo siempre les fue antinatral. Desde Roma
el vigor de la poesia se extinguio porque ahi quien tenia taleato para la oraforia se dedicaba
mejor a los asuntos legales v no a la poesia. :

La historia de la poesia no se detiene ni en Grecia ni en Roma, con los germanos fluyo
un manantial de poesiz heroica. Pero en realidad, un verdadero y grande poeta lo es Dante,
el padre de la poesia moderna. El Dolce Stil Nuovo reacciond contra la monotonia poética:
Petrarca, piensa Schlegel, confirio perfeccion y belleza a la cancion, Bocaccio fue grandioso
y elevd la lengua narrativa de ia conversacion & la solida base de la prosa novelistica, la
originalidad y alegria de Dante es inigualable.”® Estos tres son los maestros del estilo
antiguo del arte modemo.

Este espiritu antiguo romantico de la ltalia del Dolce Stil Nuovo no deja de tener
cierta familiaridad con espafioles e inigleses, cuya sensibilidad para lo romantico es grande
y se compendia en dos importanties figuras: Cervantes y Shakespeare. Cervantes toma la
pluma en vez de la espada y le domina el ingenic fantastico para lograr una riqueza de
audaces invenciones. Lo mismo habria que decir de la luminosa fantasia de Shakespeare, de
sus grandes obras llenas de inteligencia.

Este recorrido literario va configurandoe la poesia moderna. A las puertas del siglo
XIX y durante su primera mitad una, verdadera poética descansa solamente en la nacién
alemana. Es la sangre germanica, segiin Schiegel, Ia que intenta volver a los modelos antiguos

28 Cfy. Ihidem., p. 112,
29 Cfr. SCHLEGEL, F. Didloge sebre la poesia, en Epocas del arte poético, ed. cit,, p. 107s. -
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para recoger y a la vez superar aguél pasado tan rica. Winckelmann ensefié a considerar la
antigiiedad como una totalidad. Goethe también investigé y dio un leve reflejo de la poesia
de todas las naciones a través de esbozos, ensayos y fragmentos, que ascienden la poesia
hasta su origen v larevitalizan. Goethe es Homero. Euripides y Aristofanes al misme tiempo.
Pero hace falta un paso mas: recoger una nueva mitologia distinta  la helénica, una mitologia
que ofrezca actualidad al poeta romantico, una mitologia que sirva como base firme ala obra
germdpica: un suejo materno, un aire, un cielo vivificante.

“Y o mantengo —escribe Schlegel— que a nuestra poesia (Poesie) le falta un centro
como era la mitologia para la de los antiguos, y todo lo esencial por lo que la poesia
(Dichtkunst) modema queda por detras de la antigua se puede resumir en estas palabras:
nosotros no tenemos ninguna mitologia.”™* Sin embargo, Schlegel afiade que hay un infento
de mitologia que se forma desde lo mas hondo del espiritu, es una mitologia que engloba
todas las formas de arte y a Ia vez es la mas alta, es la mitologia que se encuentra en el caos
y el desorden del romanticismo en espera del contacie del amor para desplegarse en un
munde armonico. Mitologia v poesia son un todo armonice, y una mitolegia moderna que
pudiese nacer de lo mas hondo del espiritu ia encontramos en el idealismo. Schiepel entiende
que el idealismo en toda forma debe, de una manera u otra, salir fuera de si para volver a si
y permanecer en lo que es.

La antigua mitologia fue un producio de la fantasia; la nueva mitologia tiene su raiz
en Ja autoconciencia gue tanto defienden los idealistas, E! destine del viejo Goethe es ya
muy claro: en su elevado conocimiento sebre la cultura aniigua habra un momento en que
deba regresar a si mismo, a su romanticismo, a su propia autoconciencia, para crear la poesia
mederna. El resultado final que anhela Schlegel debe dejar atras el propio idealismo con el
que nicia, para dar cabida a un nuevo realismo: la poética moderna, la rmisma que descansara
sobre la armonia de o ideal y loreal. Y esta pretension es idéntica a Ia que obsesiona a Fichte
en su Dociring de la Ciencia, a saber, la bisqueda de vna forma perfecta, un esquema
umiversel para toda ciencia, para toda realidad, no dogmatica, no idealista, sino la armonia de
ambos. He aqui la semejanza con ese gran ingenio (Witz) que hemos intentado dibujar a lo
largo de este trabajo: la construceion en conjunio de la poesia moderna que asuma el
desorden de lo sublime de manera artisticamente ordenada, que haga simétricas las
contradicciones. Posiblemente el ejemplo cumbre de estauniversalidad idealista ]a hallamos
en la obra de Goethe. El propio Wilhelm Meister se nos muestra como la sintesis mas
compzensiva de los diversos momentos de la lileratura. Schiegel piensa que el espiritu
modemo ha logrado incorporar estilos y pasiones muy diversas.

No sdlo eso, Wilhelm Meister es un edificio articulade de pequefias piezas que
conforman un todo. En otras palabras, el Willelm es launion de varias masas singulares que
conforman una novela en si. Por eso la novela puede ser una summa de todo lo poético y,

30 SCHLEGEL, F. Dialoge sobre fa poesia, cn Discurso sobre lo mitologia. ed cit., p. 118



por censiguiente, de la poesia moderna o, en términos idealistas, una denominacion del
absoluto poético. Tal vez Benjamin tenga razon cuando parafrasea a Schiegel: “«una filosofia
de lanovela... serfa la piedra angulary [hasta aquf Schlegel] de una filosofia de a poesia en
general.”™!

Poco a poco hemos logrado configurar la esencia de la poesia mederna como un
continuum. El genio romantico construye una mitologia sobre la base de 1a filosofia idealista
que apunia a la unidad absoluta. Bl artista moderno es el iinico que posee la suficiente
conciencia historica para entender la antigiedad desde un punto de vista trascendental y,
por tanto, encontrar er su genialidad fa unidad anhelada desde una vision del mundo
romantizado v cristianizado. Esto quiere decir que el moderno se percata de dos cosas:
primero, de que el pasado ya era romantico desde la Antigiiedad, Shakespeare, Dante,
Cervantes, etc., porque en fodos ¢llos ya hay ciertos rasgos que se plantean, aunque en
distinto grado, cierta trascendencia; por ello, hay que entenderios como momentos
conformadores del espiritu roméantico. En segundo lugar, se ha percatado de que €] arte
romantico o moderno fodavia es devenir, e incluso su esencia propia es inalcanzable, no
agota nunca ninguna teoria. El arte romantico es ser infinito.

En este sentido, el genio jamas alcanza la funcion inicial que Kant le habia asignado,
a saber, la de unir la naturaleza v la libertad a través del arte como actividad que abre a la
entera libertad por un don natural, gracias a que su propia genizlidad nunca se agota. Sin
embargo, si el arte es sindnimo de continuvidad, de infinitud, de totalidad, el genio remantico,
en cambio, no lo es, La alegre eternidad de la actividad artistica no muestra otra cosa que la
finitud del propio artista moderno al gue nio le resta ser mas que conciencia infeliz. Al erigir
el mundo en poesia, al concebir todo poéticamente, se ha perdido todo. Por ello, Hegel se
atreve a anunciar dos cosas que vienen al caso en este estudio: los errores de Schlege!l y el
lamentable fin det arte. En Hegel, en efeclo, se encuentran las criticas mas mordaces al
espiritt romantice. A pesar de su cercania e incluso de su amistad juvenil con aquél espiritu,
Hegel es mucho mas ilustrado que romantico.®

Laconciencia infeliz y el fin del mundo poético

Si la poesia alcanzara la totalidad sin percatarse de que no es mas que continuo
devenir, en ofras palabras, si el genio, en efecto, fuese guien une v recoge opuestos como la
naturaleza y la libertad o el arte helénico y el romantico, entonces necesariamente habria un
momento en el que dejaria de haber alteridad. Y entonces, como sucede con Hegel, sin
atteridad, ¢l arte moriria.

31 BENIAMIN, Walter, EY concepto de critica de arte..., ed. cir, p. 143,

32 A mi parecer, la filosofia hegeliana oscila entre estos dos extremos. lo ilustrado y lo roméntice. Hegel
no es ni uno ni otro, pero si una ambigua combinacion entre {os dos.



Hegel entiende que el artista, el genio, vive concentrado en su propio yo, en sy
propia felicidad y disfrute. Pero si existe algin yo con tal postura, todo se presenta para él
como nulo y vane, salvo su propia subjetividad, que no tardara en hacerse ella misma hueca
y fatza. De manera que la armonia de} yo fichteano, que se conservaba gracias a su ley
interna y su nulo contacto con el exterior, constituye refraimiento y soledad: no puede tocar
nada para no renunciar a su armonia interior. Schlegel no lo habia considerado asi. Por eso,
segiin Hegel, la genialidad no puede reducirse a la interioridad sin sentide, sino que el genio
configura el exterior con sus propias acciones que brotan en la poesia, sintesis de finitud e
infinitud.

Lo que Schlegel hizo fue inventar una nueva mediacion entre los contrarios, a saber,
Ia ironia. Una mediacion gue, en rigor, no alcanza identidad alguna y, en cambio, permanece
en una eterna oscilacion entre entusiasme v decepcion. Hegel explica desde las primeras
péginas de la Estética como la raiz de la ironia se encuentra en e! trascendentalismo fichteano
ma! entendido: el yo que se autopone como no-yo sale de si y vuelve a si en la forma de
reflexion.” Sin embargo, para continuar en este proceso ira encontrando sus propias
deficiencias en un proceso infinito que no le permitira llegar jamas anada. La poesia romantica
es puro devenir. Bl poeta no acaba jamas de autocrearse. Lo paradojico es que para seguirse
autocreando debera autoaniquilarse a cada momento. He aqui ese movimiento enire el
entusiasmo y la decepcion cuya colision existencial solamente podria sobrellevarse con
ironia. Se trata, pues. de un intento de sobreponerse a la originaria insuficiencia humana.
Pero al sobreponerse permanece la insatisfaccién generada por la incapacidad romantica
por devenir algo mejor. Laronia en el fondo es insuficiencia y decepeion.

La esterilidad de la ironia schlegeliana y la romaéntica en general radica en el retemoe
el si mismo convertido en decepcion. Para Hegel esto significa gue un romantico nunca
pudo obtener conienidos objetivos para su conciencia y que, todo lo contrario, hizo o
posible por aniquilarlos si llegaban a asomarse por algun momento. El arte romantico podia
alcanzar validez si hubiese implicado un regreso a lo real ¥ no a la subjetividad escéptica y
decepcionada. La ironia no fue una alternativa para la conciencia romantica sino una clara
muestra de su insuficiencia.™

13 Cfr. HEGEL. Estética, ed. cit, tome 1, p. 61-85.

M Aljrededor de este asunto cabe cuestonar si Hegel entendié correctamente la ironfa romantica. El
enfrentamiento entre las dos posturas es un lugar comin en ¢! debate filosdfico contemporanes, Hay
guienes se inclinan a pensar que la interpretaciom hegeliana no fue del todo correcta; hay también
conocidas crificas al romanticismo aleman desde el espirity hegeliano. Dariel [nneranity, por gjemplo,
plensa que lo gque Hege! no entendié es que si “(...) Ia ironia fragmenta las totalidades asfixiantes v
solemnes no es pera renunciar a lo infimito [y estancarse en lo mundano, como se ha dicho en este
trabajo]: lo que ocurre —sigue Inneranty— es gue sabe muy bien que a este plano ne se accede por via
acumulativa, que una totalidad abierta sdlo puede abordarse de forma alusiva”. Como hace notar
Inneraritv. la poca disposicion hepeliana al espinitu irdnico-romantico se hace mis evidente en la
filosofia del arte (Cfr. Hegel v el romanticismo. Madrid: tecnos, 1993). En ese terreno Hegel muestra,
desde sus primeras observacioncs, una clara oposicion al subjetivismo roméntico porque 1o gue &l busca
es la objetividad de la belleza En cambio, fos romanticos conciben una nocion de belieza en constante
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El genio de Schiegel y, de hecho, la genialidad romantica en general, estan muy lejos
de alcanzar la sintesis porque su propia actividad se desarrolla en lo mundane coino una
exigencia superior de la propia vida subjetiva. De ahi que, segtin Hegel, el artista romantico
se abandona a tres sentimientos esencialmente mundanos y subjetivos, muestra de su
finitud y de su insuficiencia para acceder a lo infinito: el amor, el honor y 1a fidelidad. En ellos
se hace patente la infinita relacion subjetiva del artista consigo.

1. Elhonor. El motivo del honor romantico es distinto al griego. En la liada, Aquiles
se siente herido cuando Agamendn le despoja de su parte en el botin, Pero |z ofensa
desaparece cuando se le devuelve su parte. B! henor romantico es de otro tipo: “en él la
ofensa no se refiere al valor real objetivo, a la propiedad, al estamento, al deber, etc., sino a
la personalidad como tal y a su representacion acerca de si tisma, al valor que el sujeto se
atribuye para si mismo."*

El contenido del honor es muy variade, pues a él perterece todo lo que el sujeto s,
le que hace, le gue otros le hacen. Por elio puede imputarse el honor a la patria, a la fidelidad
a los principes, a la profesion, al matrimonio, al cumplimiento de los deberes, a la rectitud de
la accidn, etc. El honor entonces no aparece solamente en “mi mismo™ sino también en el
reconocimiento de otros. Esto significa que ningin hombre es susceptible de aislamiento
para el honor que se atribuya a si mismo, sine que depende del contenido que le den otros
y, en este sentido, el honor es vulnerable: nadie puede a través de sus acciones conceder a
alguien un derecho sobre €l. El honor significa en el romanticismo el mantenerse firme en si
mismo y actuar desde si, pero tal autonomia esta unida a Ja representacion de si mismo, es
decir al exterior. '

El honor no se refiere a aguel virtuosismo de la Grecia antigua, sino que se vuelve un
ideal confusamente delineado e inmerso por completo en la mundanidad. El honor implica
autonomia absoluta, una autonomia que fracasa por la imposibilidad que tiene el hombre de
aislarse.

2. Elamor. En el amor ocurre lo contrario: “lo suprema [en el amor] es la entrega del
sujeto a un individeo del otro sexo, la renuncia a su conciencia autonoma y de su aislado ser
para si, que s¢ siente forzado a tener su propio saber de si por primera vez en la conciencia

devenir. Pero {a discusion no es solamente estética sino antropoldgica. La dialéctica hegebiana es una
correccion de la negatividad del mundo, ia misma que puede superarse por otra negacion autorreferencial.
La ironia romantica también intenta superar la misma negatividad. En este caso la conciencia vive
insatisfecha y se sihia en el umbral de la infinirud. El resultado es la “nostalgia del abseluto™. A mi
parecer e] resultado romantico tiene una doble cara: la nostalgia esperanzadora y la nostaigia nihilista.
Hegei tenia en buena parte ia razon porgue en el arte moderno, el hijo inmediato del romanticisma,
predominé la nostalgia nihilista. Creo, sin embargo, que la verdadera nostalgia y la verdadera ironia,
fluctian entre el nihilismo vy la esperanza. (Como ser un nihilista con esperanza? La respuesta se
encuentra en el entusiasmo artistico gue, mientras siga creando, jamas conducira a la nada absoluta.

35 HEGEL. Estética. ed. cit., tomo 11, p. 129,
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de otro.”* Honor y amor son opuesios; sin embargo, algo hay de honor en el amor, en
cuanto éste exige el reconocimiento en otra persona, implica que un sujeto segin su
subjetividad entera, en todo 1o que ella es y contiene, penetre en lu conciencia de otro y
constituya su auténtico querer y saber, su aspirar y poseer, depositando ambos mundos en
unidad.

El amor no tiene su origen, como el honor, en el entendimiento sine en el sentimiento,
y actua en €l la diferencia sexual y por tanto las relaciones espiritualizadas. Este sentimienio
de amor es el contenide general del romanticismo v, tarde o temprano, se incluye en un
circulo religioso.

Enel amot, el sujeta se abre a una relacion seguin su interior, pierde su propia conciencia
en la conciencia de otro, lo que implica un desprendimiente de si, un olvido de si, pues
encuentra en £l otro las raices de su propiza existencia. Todo ello constituye Ia infinitud del
amor. Ahora bien, el amor irradia especialmente de la mujer: “‘el caracter femenino congrega
y difunde toda la vida espiritual y real en este sentimiento; solo en €] encuentra un soporte
para la existencia; v si se precipita una desgracia sobre €, lo femenino desaparece a la
manera de una luz que se apaga al primer soplo brusco.”™’

El amor romantice se distingue del amor clasico precisamenie en esta intimidad
subjetiva del sentimiento. EI arte clasico no concede gran importancia al amor v si se habla
de €l, se le considera como un momente subordinado para la representacién o bajo la
dimension del disfrute sensible. En efecto, Homero representa a Penélope en el circulo de fo
doméstico, Andrémaca en la forma de relaciones morales, ¢l romance de Paris y Helena es
inmoral, Briseida esta sometida a la voluntad de Aquiles, etc.

En la Antigona de Sofocles, ésta, destinada a ser esposa de Hemon, se suicida ante
ta impotencia de impedir tal unién. Euripides trata el amor con un pathos distunto en Fedra,
pues aqui aparece coma una desviacién eriminal,

Dante es significative por su amor a Beatriz, que se transfigura como un amor religioso.
En las canciones del romaniicismo alemén es lo suficientemente claro gue el amor es una
especie de religidn mundana de los corazones. En esta concepeidn del amor, Hegel encuentra
una serie de aspectos conflictivos que califica como “colisiones del amor”,

El primer conflicto se da entre el honor y el amor, pues el honor puede recibir un
contenido capaz de entorpecer y obstaculizar el amor. En otras palabras, el deber del honor
puede exigir el sacrificio del amor. Este entorpecimiento {leva a un segundo conflicto: la
prohibicién de la realizacion del amor por intereses del estado, el amor a la patria o los
deberes familiares. En tercer Jugar, pueden ser también obsticulos el curso normal de las

36 fbidem. p. 133.
3ibidem, p. 134



cosas, la prosa de la vida, las desgracias y sucesos de todo tipo que se oponen a la belleza
del alma en el amor.

Ante estos fres aspectos, el amor posee una alta cualidad, €n lanto que no sélo =s
inclinacion sexual, sino que es un dnimo rico v bello, noble en si, que se muestra vivo, aciivo
y capaz de!l sacrificio. Hegel encuentra limites al amor de los romanticos: su contenido
carece de universalidad. En efecto, en el amor romantico, éste ama a ésta y viceversa; esto,
precisamente por la particularidad subjetiva. Cada quien ve en su amada lo mas hermoso y
grandioso del mundo. Hay millones de mujeres hermosas, perc se le da preferencia a una de
manera absoluta, v ello responde a un asunto privado del corazén subjetive v de la
extravagancia de cada sujeto. Aunque ¢n esta posicién esta reconocida la libertad superior
de la subjetividad v su eleccidn absoluta, la voluntad particular aparece como un capricho
y obstinacion del individuo.

El comun fracaso amoroso del romdniico y los sufrimientos que ello conlleva es o
mas particular y subjetivo: “este sufrimiento del amor, estas esperanzas que fracasan, este
estar enamorade en general, estos doleres infimitos que expenimenta un amante, esta
bienaventuranza y felicidad infinita que €1 se representa no son intereses generales en si
mismos, sino algo que le afecta solamente a €1{...) si él no consigue su fin agui, en relacion
precisamente con esta muchacha, por ello no se produce ninguna injusticia. Pues no es
necesario en si que él se encapriche precisamente de esta muchacha, eleccion que nos
fuerza a interesarnos por la suprema casualidad, por el capricho de la subjetividad, que no
tiene ningun alcance ni unjversalidad.”*

3. Lafidelidad. Finalmente, por fidelidad no se entiende “el mantenimiento consecuente
de las palabras de amor ni 1 firmeza de la amistad”, pues tales aspectos conservan un cariz
de juventud, época en que Jos individuos viven ain en la indeterminacidn y por tanto sus
relaciones son confusas v en ellas el uno se convierte en Ta empresa del otro. No puede
decirse lo mismo de la amistad entre hombres adulios, pues en ellos la amistad lleva un
camino mas individualizado. En el adulto permanece ta amistad en donde cada uno vela por
51 mismo, cada decision es mia, se convierte en “mi decision” sin convertirse en asunto del
otre como en la aventd,

La amistad ¥ el amor, segiin Hegel, sélo se dan entre tguales. La fidelidad se refiere a
una persona superior, a un sefior. La fidelidad romantica, Hegel la encuentra en Lear de
Shakespeare: “Lear pregunta 2 Kent gue quiere servirle: “Me conoces, jhombre!”. *No,
jsefior! —replica Kent— pero tenéis algo en vuestra faz que quisiera calificar de sefior.™
Este es el fiel vasallaje de la caballeria en donde, a pesar de que un sujeto se entrega a las
ordenes de algln superior, conserva su libre descansar en si. Esta union al “sefior” estd
condicionada por el honor propio, por ta opinion subjetiva, La fidelidad parece ser el maximo

38 fhidem, p. 135
39 fbidem, p. 140
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esplendor en el mundo exterior, no es un deber, sino que depende del capricho de cada
sujeto.

Sin embargo, también Ja fidelidad es victima -—como el amor— de algunas colisiones:
la fidelidad y obediencia al sefior puede entrar facilmente en colision con algunos ofros
sentimientos o casualidades interiores o exteriores. El gjemplo mas claro y bello de tal
colisidn se encuentra, para Hegel, en el Cid: El es fiel al rey, pero no menos a si mismo. i el
rey actua rectaniente, le presta su brazo; pero cuando el principe comete injusticia o el Cid es
ofendido, €l le niega su fuerte ayuda ™

Honor, amor y fidelidad tienen como sustrato la autonomia del sujeto en si mismo.
Pero atin cuando en el romanticismo hay un fuerte sentimiento hacia lo absoluto, incluso
religioso en su origen, se encuentra atn plagade de lo mundano que puede presentarse con
plena independencia de Ja penerracion en fines y sentimientos religiosos. Asi, aunque el
genio romantico o moderno profundizo en la propia inumidad del espiritu, su intento por
nulificar la realidad de la came fue vano e imposible y le hizo percatarse de que no era sino
una cenciencia infeliz incapaz de acceder a lo absoluto. Segin Hegel, Ja genialidad romantica
no une absolutamente nada. Es una buena conciencia, un alma bella que con sus buenos
sentimientos y su subjetividad pura cree haber encontrado la manera de reconciliar la libertad
y el mundo natural pero, en realidad, su poética ha sido desgarradora, ha sido la vueliaala
mundanidad. :

40 jbidem, p. 141,



Del geni¢ a la conciencia infeliz From genius to unhappy consciousness

Resumen. La nocion de Witz riene sw origen en Summary. The notion of genius used by Witz was

Shafieshury y, posieriormente, en Kant y en
Fichte. Fl genio ex ef puente de union entre lo
aparente contradiccion de la naturaleza con
ia libertad ¥, gracias a esta importante funcion,
es ! unico que lagra conciliar la armenia
helénica con la desarmonia romantica. Desde
este planteamiento el autor intenta mostrar:
primero, la configuracion del genio desde las
nociones de naturaleze y libertad (Kant};
segundo, la posible conciliacion efecinada por
el genio enire ef espiritu helénico y el espiritu
romduntico, que no es otra cusa gue lu esencla
de lu poesia moderna (Schlegel Goethe);
tercero, una concifiacion aparente gue
culming, mas biem, con la frustracion y el
desengaiio del genio, que se vuelve, segin la
terminologia hegeliana, “conciencia infeliz”
(Hegel).

Palabras Clave. Genio, conciencia, naturalezq,

libertad,
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first defined by Shaftesbuyy and later used by
Kant and Fichte. Genius is thought os a kind
of link between Nature gnd Freedom as
apparent poles. Hence, only but genius can
connect Hellenic harmony and Romantic
misharmony. Starting from this idea, the author
Jirst exposes the relationships benveen genius.
nature and freedom (Kant). He then refers 1o
this wial of concilietior, which is the core of
modern poetry (Schiegel, Goethe.. ). and which
ends in genius disappointment, in the Hegelian
Unhappy Consciousness.

Key Words., Genius, consciousness, naiure,

Jfreedom.



