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Siempre que nos encontrames frente a un titulo, ese pue'de bien resuitarnos vn
motivo de reaccion, positiva o negativa, ante el texto subsiguiente. Este titulo enunciado
deberia Hamar la atencion por dos razones principales, una morfelogica: la armonia, una
ciencia rigurosa en la musica y una comprension bastante cormnun en nuestro lenguaje, no
suele escribirse con hache, aunque esta grafia cs permitida por los lexicdgrafos, siendo que
es corespondiente con su origen griego, & ppovic.. Decidimos a favor de la hache sélo
para distinguir, convencionalmente, la concepcion que tienen de ella los pitagéricos,
personajes clave en el recorrido que iniciamos. La segunda cuestién quizds curiosa que
salta a la vista es el adjetivo “platonico™, pues una logica de interpretacion tenderia a creer
que no puede haber un nundo platénico, que ese debe ser el de las cosas en si, lo gue es
siempre segln lo misimo; a lo sumo deberia ser el alma la platonica, en la medida en que setia
la fuente de nuestra correlacién con lo eidético. Pero intencionalmente queremos romper
con un dualismo innecesario ¢ inconveniente en la lectura del ateniense, a sabiendas de
que, mas que defenderio. se preocupa por superarlo {aungue debe reconocerse que
histéricamente su filosofia llego, por diversos motivos, a inerpretarse de esta manera). El
unico texto, quizas, que podria llevarnos a pensar que Platdn es dualista s precisamente el
Timed, nuestro principal objeto de estudio, donde las 1deas, o paradigmas fundantes ienen
un hugar claramente ajeno a nuestro mundo inmediato.

Nuestro acercamiento al pensamiento platénico prefende revalorar el discurse de lo
dado, a sabiendas de que la verosimilitud (£ o1k ®s A Oyos)de este discurrir nos permite
fiarnos de lo que vemos y entendemeos, quehaceres gnoseoiogicos estos que se fundan sin
duda en la sensibilidad, sea por una estética de la materialidad, o una aisqhsiz de lo
superior, que no puede ser mas gue una qeoria, una suerte de vision, aunque-sea extatica.

De esta manera, el mundo plaidnico no es el de las ideas, un presupuesto
fervorosamente defendido a favor de perspectivas orientalizantes de la interpretacion de las
obras del “divino’ maestre™ , sino el que ilegamos a captar desde nuestra sensibilidad.

El Alma del mundo, no obstante, representa en nuestra imaginacion la plenitud de la

1 Este calificative lleva una carga de sentido religioso que Platon no paréce tener my buscar.

2 El papel hermeneutico de Filon de Alejandria, en ese sentida. queremos olvidarlo,
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constitucion de lo posible, la mas perfecta obra de ingenieria divina en el universo de los
mundos posibles. La mas bella obra alcanzable. Por eso su indagacion parece tomar rasgos
miticos, casi nos eleva a la categoria de tedlogos. Aunque esto solamente nos aproximaala
mundanidad del mundo, cual representacion humana o divina ideal, pero fundadora no de lo
imaginable, sino de lo real, del ser en cuanto ente.

El Aima del mundo no es una razdn en si misma, es un resultado y un comienzo; por
ello tenemes necesidad de establecer su lugar, primero al inferior de la obra platénica, luego
en el plano historico-filoséfico. La leemos, entonces, como un memento clave para la
inteleccion del ser, quizas el del filosofo que en su vejez no puede olvidar su responsabilidad
para con su realidad, para con lo que ¢, a sabiendas de que era posible olvidarnos facilmente
deella.

Los interlocutores que perfeccionan nuestro pensar, acaso mas bien los principales
autores del discurso del ciudadane de Locres, parecen ser los llamados pitagdricos, un
grupo que fuera digno de ser quemado en la conjura de Cilén. Politicos, taumaturgos,
matemnaticos (lo afirmamos a partir de la figura de Arquitas de Tarento, nada mas), amantes
del saber, misticos de la harmonia. Un grupo cuya cohesion deja mucho que desear, pero
cuya influencia sobre Platén produce la gran respuesta final: entre Heraclito y Parménides;
volvemas con nuestro ateniense a la excentricidad v debilidad del viejo maestro de Samos,
para nosotros intuido y revivido en las figuras de Filolao el crotoniaia y Arquitas.

Mas nuestra lectura no pretende extasiarse en las maravillas de los nimeros y la
facilidad con que resuelven nuestro mundo. M4s bien volvemos nuestros ojos, y més
nuestros 0idos, a la expectativa de una escala musical, y propendemos hacia una estética de
lo sublime que exalta nuestra sensibilidad, irumpierdo con una nueva racionalidad en
ruptura contra la logicidad de las palabras. Aqui volvemos a los parametros de enfrentamiento
dialéctico, creativo y supremo, entre € pog y idyos; la polémica que da sentido y unidad at
pensamiento de nuestro Platén.

El problema de la belleza tiene su primera répresentacion en el Hiptas Mayor. Su
propuesta fundamental esta en la consideracidn de la posibilidad de lo bello superior —t
kalgn—, aquello que supera nuesiras comunes opiniones. Estas, a su vez, esian
gjemplificadas en el texto por un interlocutor un poco débil, pero de pensar comiin, como
Hipias. Lo bello en y por si no puede ser una bella virgen {nap@€ voc ko), ni los materiales
preciosos, ni 1o que mejor nos convenga. Riqueza, fama y salud nos resultan siempre
msuficientes frente a la idea que pretendemos, cuanto mas si pensamos en lo placentero.
Desde aqui creemos que si lo bello estuviese unido al bien, tal vez si seria creible y plausible,
pero aun estas intuiciones son suefio y potencialidad. Sabemos que la expectativa de Jo
supremo guia nuestros pasos, pero falta mas, nuestra ilusion nos puede jugar una mala
pasada que nos hundiria en arenas movedizas.

Frente a esta inseguridad prometedora, la mano que ofrece el Banquete es salvadora:
si, pademos conjugar bien y belleza (xaiok &yaBia), enire ellos el “Epog, ese hijo de [Tévia
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{la pobreza} y de I1dpog (el recurse) es el vinculo fundamental. El Amor, que es una
tendencia a la posesion perpetua del bien, nos lleva a su vez a lo bello perfecto, en una
manifestacion sdlo visible ante los ojos de un iniciado que trasciende desde la inmediatez.
Trascender no significa otra cosa que postular la plenitud, aquella descrita hermosamente
en el mite del cochero en el Fedro, la que se alcanza gracias a las alas que nos elevan en un
éxtasis maniatico que irrumpe con dolor y fascinacion en nuestros singulares arrobamientos
erdticos.

Alli, 1a belleza liega a ser la medida de o absoluto, mas un metro que irumpe en toda
realidad:

(K&dhoc) BoTL exdavEoTatoy elval kol #pooptdtatov (250) [(A la belleza) le ha caido
en suerte ser lo mas manifiesto y lo més suscepiible de desperiar el amor]

Asi, en nuestra aparentemente misera realidad, en nuestra inmediatez, fluye el torrente
de lo bello, abierto a los ojos del enamorado. aquel que asume Iz locura de la elevacidn en
busca del bien.

Lo bello, una suerie de cahficativo de lo que es. se convierte de ¢5ta manera, mas gue
en un ideal por alcanzar, en una realidad por percibir, un singular por gozar.

Los sabedores de cosas bellas, los artistas, tienen un lugar muy particular ep la obra
platonica, para nuestro cometido eflos son un paso imprescindible en la medida en que
abren espacios por medio de nuestra sensibilidad; de ahi su atractivo en una posicidn
inmanentista como la que gueremos desarrollar,

Diversos lugares de los didtogos platomcos sefialan la preocupacion por dectr del
ente poético, la creacidn (o recreacion artistica} mas “metafisica” (no por eso se puede
olvidar su intrinseca naturaleza pasional y sensible); de ellos vale destacar dos posiciones
generales, una expresada en el 1on, donde la poesia no es sino una locura producida por las
Musas, una revelacion del arte divino que supene la pérdida de la individualidad del artista.
En ese mismo sentido encontramos en la Apologia (22¢) y el Fedén (61bY al artista como un
ser poseido, un notable que es llevado mds alla de si, que no tiene realmente iécnica, pues
su saber ne concibe fo universal ni una cierta racionalidad. El poeta es un manifestador de
mitos, no llega siquiera a poder desarrollar narraciones ni discursos, cuya expresion incluye
una superacion del momento extatico.

Lz segunda lectura del papel del artista la vemos en la Repiblica (3774 v sig.), donde
se les ataca su trabajo como fundadores de una ineficaz conciencia ética y politica. Los
poetas resulian un grupo peligroso para la racionalidad y justificacion de la polis. Mas aqui

3 Cfr. también Menon {99c-100") v Banguete (223d).



Plaién sin duda estd pensando en aquellos que ha conocido en su tradicion poética, la que
ha entazado a la misma cultura helénica, aquella que ha producido un sistema decadente.
Con todo, el espacio para ¢l arte en la polis ideal no esta cerrado, de hecho con la debida
correccion, que significa subordinarlo a otros paradigmas, entra de manera fundamental a
ser ensefiado al grupo de los elegidos para la funcidn publica. La paideia se completa con
un estudio de la poesia y la milsica, en sus géneros y temperamentos® .

Esto nos obliga a determinar la naturaleza del fenémeno artistico. Estamos hablando
de una suerte de imitacion de las cosas sensibles o de los aconlecimientos gue en eiluas se
han suscitado. En ese sentido, no saltamos Ja barrera de las apariencias, de lo dado; mas,
como lo veniamos diciendo atras, el arte es una manifestacion de las cosas que expresan la
belleza, que signan de un medo extraordinario lo ordinario, de manera tal que su aclamacion
nos persuade en la busqueda de lo eidético, fundamento ultimo de lo existente. Asi, resulta
¢l arte la feliz proclamacién sensible de las formas mas puras captables por la vida racional.
Es eso lo que explica Aristételes al decir del pensar estético platénico:

ol 68 kool péhiore e1dn tédlg kal ©0 Optopévoy, & pihicta Seikvioucty oi
pabnuparikel émorfipot (Metafisica X111, 3) {as principales espeeies de lo bello son el
orden, la simetna ¥ la delimitacttn que se enseffan sobre 1odo en las ciencias matemilicas]

En este confexto vale hablar de la musica, el arte que nos azcotnpaiara en la
comprension de nuestro Platén. Ea musica es una suerte de orden, tanto del movimiento,
gue se expresa en la ritmica que identifica su naturaleza, como de la voz; esto €3, la entonacion
que se define por las relaciones entre lo grave y lo agudo, la que conforme la harmonia, o
correlacion entre los intervalos. Ambos ordenes sor los que se entrelazan en ia poesia coral
—yopelo—?, aquel tipo de canto que congrega 2 la cormunidad y estrecha los lazos que les
unen, superande todas las inhibiciones caunsadas por las diferencias y temores. Platén
incluso propone una organizacion lo mas ordenada posible de estas actividades, de modo
que todos los ciudadanos estén congregados activamente en el canto; para ello se habra de
distinguir tres clases de coros® : el de nifios, consagrado a la musas, el cual habra de
proclamar aquello que ventamos buscando desde el Hipias, la equivalencia entre Io bello y
lo bueno. Elsegundo tipo de grupo coral es el de jovenes, el gue se consagrara a Apole, el
dador de fuerza divina, perc sobre todo testigo de la verdad, marco racional indispensable
para la conformacion de la comunidad social. El tercer grupo de canto es ei de adultos, en
honor a Dioniso, en este caso €l medio esencial de concertacion comunal es el vino, elixir
que hace superar la inhibicidn, que descodifica nuestros prejuicios. Aqui se pertrecha
nuestro filosofo de una moral fuerte, que debe ser respaldada por los modos musicales. Esta
tesis no permite dar un salto que traslada a cotidianidad la expresion de la sublime belleza.

4 Cir. tibro 11
5 Cfr. Las Leves, libro J1
6 Cfr. Las Leyes, 6bde v sig.
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La musica es una digna manifestacion de lo superior, s¢ subordine o no ante
presupuestos politicos, la sensibilidad que amerita no parece tangible, aunque golpee
nuestros oidos o sintamos su calida vibracion, etla no se mira —no se teoriza (Bewpeiv)—
ella se vive, y en un trance que nos ileva a algo mas alla.

El Timeo, un dialogo extrafio, dada su presentacién como un discurse, muy distinto
al propio de la construccion “académica”, fue escrito para una época tardia de la obra de
Platon, aproximadamente posterior al afio 360 a. C, en ¢l periodo de su vejez, quizas después
de su tercer viaje a Sicilia, evento que termina de marcar su propia filosofia. Siesto es asi,’
estamos en una época del pensamiento platénico que esta reconstruyendo sus paradigmas
y posibilidades, frente a la grave crisis de ideales gue inicia en la Repiblica (a partir de la
necesidad de plantear un mito justificador [lbro X, 613e y sig.], tiene su apogeo en el
Parmémides vy culmina en ¢l bosquejo del Politico, donde empieza a tener sentido de la
divisidn y ta dialéctica que se habian postulado un poco antes. El Timeo resulta una nueva
propuesta frenie a la radicalidad del eleatismo y el heraclitismo que marcaron ias pautas
anterjores.

Nuestro didlogo surge, también, como una respuesta frente a las necesidades
cognitivas pensadas y cuestionadas en el Teeteie y reestructuradas en el Sofista, una
propuesta que asume la posibilidad de reinstaurar el pitagorismo, cuyos representantes se
han hecho notorios en la vida del ateniense. Los pitagdricos que, si nos lo permiten los
fildsofos hipercriticos, nos han otorgado la gracia de peder ver por escrite las ocultas
doctrinas de esa particular comunidad, Hegan a ser ciertamente cenocides por Platon:
hablamos de Fiiodao de Crotona, de quien compra en 40 0 mas minas de plata sus libros, y
Arquitas de Tarento, todo un personaje tanto desde el punto de vista de la filosofia (acaso
sean mas seguros sus textos que los de Filolao®}, cunante desde la historia politica de su
patria, de la gue fuera el estratega mds conocido e importante. Argnitas parece haber sido
quien salvé al ateniense de la bochomesa condicién que llega a vivir en Siracusa con su
“discipulo” Dioniso 11, el candidato historico a la condicién de filosofo gobernante.

Segiin el didlogo, Timeo de Locres, un hombre de altos cargos y grandes dignidades
en su patria, es ¢l gran expositor de las verdades sobre la naturaleza, aunque llega a ser

7 Cantidad de especialista han tendido @ colocarlo en una época cercana a la Repiblica. dada 1z referencia
iniciai a esta obra (Timeo 17b-19a). No cbstante, desde nuestra perspectiva sus caracteristicas
filosoficas responden a otras condiciones que parecen tener lugar mas bien en Ia fase final de la vida del
atenitmge. :

La polémica en los afios 50a entre G.E.L. Owen y H. Chemniss es una expresion el de |a disputa a este
respecto  {se puede mirar una valoracion de esto en Robinson, Sobre la fecha de composicion dej
Timeo (en Piaton: Loz didlogos 1ardios. Academia, 1986).

8 De ambos se recogen en Diels y Kranz (Die Fragmente del Vorsokratiker) fragmentos escritos en
dialecto dorico.
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posiblemente el producto de la exquisita imaginacion literaria de Platon, representando mas
a un pitagdrico embebido de 1a vivencia de la Academia.

;Por qué un pitagérico? La respuesta noes SImple, Platon parece querer dar un salto
dialéctico que sugiere Ja antitesis eleatica, quizas mostrar que existen principios gue se
cumplen para la realidad v la idealidad. El problema de lo Uno, la multiplicidad y nuestro
discurrir filosofico necesitan up correlato dinamico, ¢l que tanto tiempo atras habia descrito
el viejo pitagorismo, un grupo que ain no queria morir; hablamos, por supuesto de la
harmonia.

Pero al encueniro con esia propuesta de tanta tradicion en Grecia, hay un cierto
decreimiento. El discurso de Timeo no puede ser clentifico, ia émotd i estd demasiado
lejos de nuestras posibilidades, aungue es un esfuerzo frente a la pérdida de confianza en la
racionalidad, es una instancia desde lo més creible de nuestro pensar, un ok g Adyoc, un
discurso hermosamente valido frente a lo indiscernible. Por supuesio, el estrado
epistemaldgico de lo que hoy llamariamos ciencia, por causa de una sverte de “escepticismo
niitigado”, queda subordinado a lo posible, de modo 1al que se localizaria en medio de Ia
verdad y la opinidn, en medio de las obras de la Razén y ¢l papel de la Necesidad, en un
proporcional juego que mezela inteligencia y materialidad. Y en efecto la estructura de este
didlogo corresponde con este esquema.”

M4s si hacemos una valoracion general del discurso nos encontramos con una
paradoja que bien vale destacar, hablamos del enfrentamiento enire una teoria de ciclos de
generacion v corrupcion naturales v sociales (que se ha presentado claramente en el Politico
[269¢ y sig.] v en el relato de Critias al inicio de nuestro didlogo [21a sig]), v una tesis mas
bien fijista que supone que la naturaleza y el hombre mismo fueron censtituidos con un
modelo inmejorable, como resulta de la comprension pitagorica. Tal vez habriamos de

9 Tres partes tiene el relato del Locrida:
I Obras de la Razdn (27d-47e)

{Creacion de los seres vivientes elermos

Mundo: cuerpo, alma y su union

Cuerpos celestes y dioses

Creacion del Hombre: cuerpo y alma
I} Papel de la Necesidad (47e-6%c)

Los elementos v su estructura (Es un poco extrafio que la descripcion matematica, propia
de una racionalidad fuerte, de los elementos materiales aparezea como algo propio de fa
L Wpe., esto cormplica Ja explicacion.}
Las cualidades sensibles
I La Mezcle de Inteligencia y Necesidad (69¢-92c)
El hombre:
Las partes mortales del alma
El cuerpo: fisiologia, patclogia vy terapéutica
Los restantes animales
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buscar un lugar intermedio: la tesis de las edades (oro, plata, bronce y quizas piedra) puede
resultar de la historicidad que produce una naturaleza en dinamica, gracias a una harmonia
que tiene que hacerse realidad en una ritmica. En otras palabras, la dindmica natural que
vemos manifestarse es un proceso pensado como tal. Se trataria asi del ludicoe encuentro
entre lo misme y lo otro, aquello que nos eva a pensar en el par-impar.

Eluniverso es, mas que una esencia en si, 0 aquello simplemente determinable como
lo oo, la creacion artistica de un artesano gue viene a conjugar, o mas a componer
{cuveaTnkévan), una hermosa cancién. Una melodia que juega entre dos mundos
primigeniamente ajenos, con una ritmica y una harmonia iniguzalables.

El dios es é Snuoupydc que oVpuvov 1 kxdopov auvEotnxey, que engendra un
cielo ordenado, un mundo de singulares condiciones: 0 k&AlgTog TOV YeyovhToY, la
expresion de la mayor belleza poetizable. Para ello, como va lo podiameos imaginar habia de
hacer use de los argquetipos, 1& napadeiyputa, aguellos con los que habremos de
encontrarnes en et reino de lo mismo, el “cielo” de nuestro griego, suefio y mito del viejo
Socrates, los modelos que superan nuestra propia racionalidad sensible, la que si acaso se
asoma a la postulacion de lo que ve como Jo mas constante y perfecto para referirlo a tales
principios. Mas el trabajo del demiurgo tiene sentido a partir de que se viene de ensuciar
con la materialidad, a partir de que con furor se aplica al trabajo de carpintero, aUt6v
gtextnvato,' en busca de reelaborar esa madera —1iiAn— que es toda posibilidad, que es
suave a la forma, a pesar de que le hayamos mirado como lo otro, la negacién de la Verdad,
{a promotora del desujuste, la instigadora del mal.

El alcance de este trabajo impacta nuestros sentidos, tanto los que miran teorizando
—Ilos ojos del alma que noobsin—, en cuanto los que se dejan encantar con la inmediatez.
Pues se trata, como va lo deciamos, de la mas bella expresion perceptible, la que trataremos
de concebir dentro de unos momentos en su expresion sonora.

Todavia alguno se preguntard por gué habremos de recurrir a dos mundos en la
consideracion de nuestra realidad. A decir verdad, se hace necesario hacer un esfuerzo
analitico por dividir los problemas —cosa que habiamos aprendide metédicamente en El
sofista y reafirmado en £l pofitico—; Ja explicacion a partir de alli se hace posible, de otra
manera no pasariamos de la descripcién fenoménica, jo cual no deja de ser una insuficiencia.
Es esto mismo lo que nos ebliga a distinguir dualmente el mismo universo:

Al aéyaiv tdvde 1w kGopov Coov Epyuyoy Evvouv.., yevéodal (Timeo 30b) Jes
necesario decir que €l cosmos Hegd a ser un viviente que piensa v tiene alma]

10 Texrtaivouni se iraduce por carphitcar. ser cbanista. wamar. constructor, es el trabajo del Téxtmy, un
artista de la madera. uno al que ulleriomente Je solemvs achacar otras funciones, como para oforgarie
mavor dignidad.
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Alma y cuerpo son los elementos que concebimos en este paralelismo que se asume
para con nuestro misme ser. Asi vemos trasladado el esquemna de comprensién que en el
libro IV de la Republica se postulaba para 1a ciudad ideal al universo mismo.

Ei mundo tiene un cuerpo que habia de ser visible y tangible, que resulta de una
proporcion adecuada: la que corresponde a la media geométrica pitagdrica, aquella dada
entre los cuatro elementos, en donde fuego y tierra se vinculan a la perfeccién por agua y
aire. Se trata de un cuerpo que tiene una forma perfecta, stendo una esfera perfectamente
pulida, lisa e idéntica por todos sitios que es indestructible, que no se conecta con nada
~—pues nada hay mas alla de ella—, que es completo en si, que vive para si y se
autoabastece.’’ Caracteristicas todas que Platén recoge del modelo de ser parmenideo.

La singular belleza de este ser, sin embargo, no adquiere sentido ni plenitud sino bajo
la potestad de un principio que le supera en magnificencia, precisamente el elemento que
veniamos a tratar de explicar aqui; el alma del mundo.

Para quienes se acercan por primera vez al Timeo constituve una gran sorpresa, que
por lo comun produce una suerte de frustracion, la explicacion de este “elemento™ cosmico.
Las primeras afirmaciones son simples y hasta creibles: el alma del mundo, como la muestra,
es la sefiora v guia de esta corporeidad que vemos manifestada en el cosmos. Ella fue
ligeramente anterior al cuerpo, en la medida en que seria lo primero pensado y constituide
por el demiurgo, pero era una creacién que no tenia un fin en si misma, elia estaba dispuesta
para conformar un gUvoiov con €l cuerpo compieto, una relacidn perfecta que habia de
realizarse desde el centro hasta todos los extremos de lo gue conocemos como el universo.
Ella, que liegaria a cubrir el cuerpo completamente, ajcanzaria un pleno conocimiento de
todas y cada unz de las partes en el mismo, sean sensibles o inteligibles.!? Mas estas
caracteristicas solo acreditan para ver la necesidad de intentar asumir ia estructura que el
demivrgo decidid incorporar en estfe, €l mas divino, elemento cdsmico.

La sorpresa, acaso mas bien admiracion y extrafieza, que surge ante la descripeion de
la naturaleza animica del cosmaos estriba en la superacion del discurso prosistico verbal y ia
introduccién, o intromisién, de razones numéricas. Esto, quiérase o no, limita nuestra
comprensibilidad, aunque en ultima instancia la facilita, dandonos razones contundenies y
exactas, pese a que ello es una verdadera osadia de frente a la oscuridad del objeto de que
hablamos. Parte del trabajo de la ciencia esiriba en la debida presentacion de su
versosimilitud. La sitnplicidad y rigor de los ndimeros nos persuaden con Ja elegancia de un
discurso, que sin duda es para iniciados, pero que conmueve y convence por su certeza y
dificultad. La gracia que tribuiamos al tecnicismo persuade mas que la verdad que tantos
otros aspiran o dicen alcanzar.

11 Cir. Timeo, 30c-34b
12 Cfr. 34b-c
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El dios inicid la estructuracion del alma del mundo de esta manera:

en medio de lo indiviso (&pepiorow), existencia (ouaia) que se da siempre segin las
mismas cosas, ¥ de lo que ilega a ser divisible por relacién a los cuerpos, entremezcld
{ouvekepd oaTo) una tercera forma {1508} de esencia entre ambos; y respecto a la
namraleza de lo mismo (tabtod) y la de lo otro {€t€pou}, las compuso (cuvéotnaey)
también segin fas mismas cosas, en medio de lo indivisible de las mismas y lo divisible
segin los cuerpos. Tomando los tres mismos seres (& vra) ligé 2 una forma {13£av) 1odos,
adaptande por la fuerza (R{q) la natmraleza de lo otro, que era inmezclable, a lo mismo.
Mezctandolos con la existencia {obeaial) v haciendo de tres uno, de nuevo con respecto
a todo ese distribuyd las partes (pof{pad), cuantas permitia, siende mezcladas cada unz con
lo mismo y lo otro y [a existencia. {35a I-b 3)

El dmbito de ser, aqui nombrado como oveia,"” que podriamos manejar con el
eleatismo original, podria exigir, no sin reservas, que sélo lo que tiene plena identidad
consigo misme es precisamente lo que es. Parménides habria determinado la singularidad
del ser bajo la consigna del principio, que luego Aristoteles destacara hasta la saciedad, de
no-contradiccion, rechazando de plano fa existencia de lo otro, llamese no ser, nada o quizis,
como lo entiende Meliso, vacio. Junto con ello habia negado ia posible pluralidad de
principios, entidades o comprensicnes, bajo Ia consigna de una necesidad justiciera y una
veracidad que persuade. Algin tiempo después, los pluralistas, que de un modo u otro
habrian pretendido responder desde esta racionalidad, aunque también contra €lla, plantean
la posibilidad de mirar la unidad en modos o entidades, pero sin llegar a proponer una
disyuncidn radical, un otro que no se enmarcase en esta perspectiva. No sin dejar de
parecer un peco temeraries, pedriamos suponer que Parménides quizas no habria rechazado
estas propuestas, como si lo habia hecho con algunos de sus antecedentes, a quienes
nombraria dicéfalos. Los candidatos mas fuertes a ser sancionados por la Verdad debian ser
aquellos personajes que manejaban el doble (o triple) discurso sobre ¢l ser, los pitagéricos.

Estos “fildsofos™ llegaban a confundir lo mismo con lo otre, supeniende que se
puede hablar de una suerte de movilidad entre los extremos relativos al ser, dado que se
concibe el téAev!? como un modo de ser que fracturaria lo de ente que hay en el ente.”” La
confusion procederia, légicamente, de asumir la existencia de lo no existente, bajo la
suposicion de parametros de comprension desde la diversidad y el devenir.

13 Nos parece aprapiada la traduccion de Comford {Timaeus. New York, Liberal Arts Press, 1959} de
ousta como existencia, que es censurada por Francisco Lisi, en su version del dialogo (Gredos, 1992).
Lisi dice que tal traduccion acerca el texto al Sofista, en donde se apliceria al dmbito del Mundo de las
Ideas. Come no vemos una radical inconsistencia entre el lenguaje de lo mismo y el de lo otro, cosa
que muestra la misma consideracion de los geéneros en ese otro diadloge, no consentimos el reproche.
Todavia s¢ podria traducir como esencia, pero se hace menos inteligible el texto dade que usa la misma
palabra en varios lugares casi con sentidos diversos, nétese, por gjemplo. que [o mismo ¥ lo olro, que
concebiamos como seres, esencias o existencias, se legan a mezclar con la misma existencia, apareciendo
como tres cosas distintas gue llegan a ligarse.

'

|4 Este verbo puede traducirse por “moverse’, ‘acercarse’, ‘venir’, ‘ser’, ‘encontrarse’, cte.

15 Cfr. Poema de Parménides frag. 6, 8.
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Lo que Ilegarnos a conocer del pitagorismo es fundamentalmente posterior al siglo V,
pero las noticias nos ayudan a creer que la doctrina original, al menos desde su estructura
basica, no se modificaria sustancialmente. El bicefalismo, que maltiplica principios y los
mezela, en elios se cumple sin problema. De lo contrario seria dificil entender alguna coherencia
en la variedad de grupos de los llamados pitagoricos que cita Aristoteles en ia Metafisica
(1,5), uno de los textos mas confiables sobre el estado de este movimiento filoséfico en ¢l
siglo IV. Dice el Estagirita que habria al menos tres doctrinas que marcaban diferencias entre
ellos mismos, a saber: unos sostenian que los nmumeros son os principios del cosmos de un
modo formal, como en la escala musical, otros que hay dos elementos de comprensién de la
materialidad, lo par (& ptiov) y lo impar (reproc 6v), finalmente otro grupo establecia unas
parejas de principios contrarios: Limite e infinito, impar y par, uno y multiplicidad, derecha
e izquierda, macho y hembra, en repaso y en movimienio, recto y curvado, luz y tiniebla,
bueno y malo, cuadrado y oblongo (986a 23-26}. Varios elementos comunes veriamos entre
estos, pero ninguno tan marcado como la propuesta de una suerte de dualismo para integrar
una inteleceion de lo que es. Tal vez resulte incomodo a proposito de esto pensar en
aquellos que se dirigtan especialmente a la utilizacién de los numeros, pero para la
interpretacion de la superacion de la unidad absoluta por la via de la pluralidad numeérica se
exige, como luego veremos, esta consideracion.

Este texto aristotélico da pie para cenfiar en la fuente pitagorica de los fragmentos de
Filolao de Crotona,'® que resultan fundamentales para acercarnes a la inteleccion del
fragmento del Timeo que intentamos explicar. Segan el crotoniata.

& o001l &' Bv 1 xdopw apugydn £L &neipov 1€ kal nepovdvrev, kal Ghol 6
xoamoz kal té év abtd) mdvro. (DK 44B1) [La naturaleza en el cosmos estd compuesta
harmonicamente de cosas ilimitadas y de cosas limitantes, ianto ¢l cosmos €1 st conjunte

como ledas las cosas que existen en éL]

El concepto de ilimitacion —que un pitagdrico de fines del siglo V comprenderia
bastanie bien no sélo a la luz de la potencialidad de los nimeros, sino también de los
desarrolios de la filosofia, considerados Zendn de Elea y Anaxagoras de Clazdmenas—
permite hablar de un estado de indeterminacién en lo real que subyace en todo intento de
racionalizacién cdsmica. Lo determinante o limitante, acaso la racienalidad misma, es la
serie de intelecciones simples que podriamos llamar nimeros (aunque bien podrian ser
comprensiones) que vienen a posibilitar una lectura de la misma naturaleza. El numero se
asurniria como un lenguaje efectivo en medio de una inmensa plurisignificacidn. La ilimitacién
signa lo otro inasimilable, los limites son aquello que es siempre lo misme, lo que conforma
el pensar purc. En esta suerte de distincion debe existir una instancia de intermediacién,
que es la harmonia, aquella que nos persuade de la superacion del convencionatismo.

El estadio intenmedio conjuga la expresion de la simplicidad de la forma, que es

16 No es este el jugar para discutir la fiabilidad de estos fragmemos citades por Diels. A nosetros sélo nos
interesan como parte del cspacio de aprehensién del pitagorismo en general,
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definitorio pero en la parcialidad, como el acto en el plano de una potencialidad abierta, con
la negacion de Ja significacion, la esencia de la apertura anonadada de lo existente. Por elio,
ser un intermedio entre absolutos es casi una osadia o una superposicion irracional, un
juego que irrumpe con un nuevo lenguaje que no pretende forzar un “tercer hombre”, como
que cada harmoniz exija siempre otra. El lidico entrelazamiento de Jo mismo y lo ofro, acaso
la sustancia que ian gravemente discute Aristoteles,”” un poce ilusamente Jo resuelve el
pitagodrico con una tercera determinacion, una nueva representacion. El lenguaje de los
mimeros peca de faciliar demasiado estas relaciones. Quizés Ja harmonia resulia una
construceidn hermosa, tan dialéctica como improbable, aunque es un acercamiento que deja
planteada la nccesidad de la indagacion.

La simplicidad del crotoniata llega a postular en los mismos primeros nimeros e!
problema de que hablamos.

6 yo piv apBpdl Eyel 800 pev (Bux €idn. meploody kal &priov, tpitov 8k an’
Gpdotépmv uetxBEvrav dpnwonépition Edatépw 8 10 £ideol moiiol popoal, bz
#xootov abroutd onpaivel (DK 44 BS) [El mimero tiene dos clases particulares:
impar y par, v una tercera derivada de ambas clases que se han mezclado, par-impar, y
de una y de otra de las clases hay muchas formas, que cada cosa indica por si misma.}

Laintencionalidad platonica queda todavia mas explicita. El impar representaria la
nocion de le mismo, el par la contraparte y el par-impar evidentemente la harmonia buscada.
Aqui damos un paso filosofico fundamental, pues estos nameros se vuelven categorias
ontoldgicas primordiales que signan toda realidad, aunque permitiendo una multiplicidad
de formas o realizaciones. Ello querria decir que incluso lo mismo estaria vertido de
posibilidad, cosa que ya era evidente en lo par y la interrelacion.

Aristiteles ha dado una mano para entender que el pitagorismo no pretendia
establecer una dualidad trascendencia-inmanencia, como describe Platon a partir de la
deificacion de lo mismo v la materiahizacion de lo otro,' con lo cual la lectura se nos simplifica
un poco mas: estos numeros signan “las discreciones™ y “log continuos” a que nos vemos
enfrentados en la cotidianidad, la harmonia es el resuitado de la conjugacion entre aritmética
¥ la geometria,

Aqui debemos velver nuestros ojes ante lo que maraviliaba a los adeptos al
pitagorismo:

Tl ot th év Achooll patsiov tetpakill dmep Eotivn &ppovia, Ev
fival Zepfivel (DK 58 C4lambl. V. P. 82){; Qué es ¢l oraculo de Delfos? La
terractys, que es la harmonia en la que participan las Sirenas.]

17 Cfi. Metafisica VIL
18 Cff. Idem 15
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Esta terpaxti{ deberia ser sencillamente una inteleccidn universalista de los cuatro
primeros numeros naturales, pero por su caracter oracular exige una suerte de interpretacion
a manos de los “fikdsofos”, gentes sabedoras de muchas cosas que abririan diversos ambifos
de comprension de larealidad. La primera impresion es desde lo discreto: los mimeros son
cual piedrecillas en un abaco, pero ello luego se debe trasladar al dmbito de lo geométrico o
continuo:

TUno Daos Tres Cuatro
D
la unidad la diada, 1a linea la triada, el triangulo la tétrada, €l s6lido

Si volvemos a considerar el nimere par-impar tendriamos que referirlo al tres, en la
medida en que es el primer plano, la primera dimension, aunque hay que fener en cuenta que
el problema de las relaciones entre estos elementos es muy compleja.

dnel 88 tol &pyot Undpyovoly 6uolal 0B8’ Opdeviot Eoow, fdn &ddvatovTg xa

vUTolg kooun B vay, g1 puiy A ppovia Exevévero GTnvidv de tpdnw Byfvero, Ti pev

wv opota kel dpudduvin &puoviag obdiv énsbéovio, T& 58 Evopuowe unbe dusduae undeé

oudduia icotoydi. (DK 44 B6) [Puesto que los principios no son semejantes mi congéneres,

les habria sido imposible ser ordenados cosmicamente, si no hubiese sobrevivido una

harmonia, caalquiera fuera la manera en que surgiere. No necesitan de harmonia las cosas

semejantes ni las congéneres sino las que sen desemejantes, de distinto género ¥ velocidad.]

{frag. 6 de Filolao)

Este ordenamiento seria el que cantan las Musas,'" el que expresan las proporciones
musicales, espacios de comprensidn asumidos en una escucha pasional pero con rigor
racional.

Es muy significativo ¢l hecho de que Filolao no olvide aqui citar la diferenciacion
dinémica en la realidad, pues la harmonia que esperamos alcanzar debe mantener un correlato
constante con una ritmica, de manera que sea una suerte de movimiento el que se establezca
como parangdn real de lo pensado como harménico.

El texto del Timeo, aclaradas las cuestiones intciales, prosigue con la descripeion de
jos trazog que ejecuta el demiurgo, primero sefialando los elementos discretos:

19 Las sirenas aparecen en el conocido mito de Er en el libre X de la Repablica de Platén. Su canto
corresponde 2l movimiento de las esferas en el cosmos.

34



(Las pattes las} liegé a dividir ast: separd {&¢eizev} primero una parte (poipovy de todo,
y después de gsa separaba una que duphcaba esa misma. ademas una tercera de uno ¥ media
{la proporcion) de ia segundu y tres veces la primera, luego una cuarta que doblaba Ia
segunda, una quinla que era tres veces la tercera, una sexta que era ocho veces la primera

¥ una sétima gue era veintisiete veces la primera. (33 bd-c2)

Esto no tiene mayor complicacién. Podemos esquematizarlo asi:

g S
27

Come podemos ver, se trata de intervalos dobles y triples que son casi cortados o
quitados del todo oniginal, el que estaria conformade por los fres elemenios que hemos
explicado un poco atras. Evidentemente no se trata de una elaboracion simplemenie aplicada
sobre la materialidad, como s1 el demiurgo adaptase sus ideas y actuase cual escultor o
compositor. En estos cortes lo mismo, 1o otro y el sinolo estan siende todos afectados,
aungue ello parezce ser rechazado por nuestro entendimiento.

Después de esos completd los intervalos (8iaornpota) dobles v triples, adn dividiendo
{rotépvoov) v colocando (118eic} partes en el medio de esos. de modo que en cada
intervalo hakia dos medias (uesGtptes) (proporcionales): la que sobrepass (UrepE youooy)
y €s sobrepasada en la mismoa parte de los extremos [fxpuv) ¥ la gue sobrepasa en lo
misme (low) segin el nimero (kat™ @piBudy) v es sobrepasada en lo mismo. {35 ¢ 2-
26 a 5}

St va la divisién primera suponia una suerte de entrelazamiento harmdénico de lo
diverso, aqui empicza a definirse con mayor especificidad la cuestién musical. Estas medias
proporcionales son las que corresponden 2 algunos intervaios en la escala que todavia hoy
sigue reinando en la miisica occidental. Aunque esto todavia exige alguna explicacion.

Arquitas de Tarento, un maestro histérico ideal del pitagorismo por sus significativos
aportes a lamatematica,® 2 la ciencia enmpirica® y su participacion en la politica,” tiene un
fragmento que explicita con un poco més de palabras estas mediaciones:

2{ Es famosa su comprobacitn teorica de la duplicacién del cubo (Cfr DI 47 Al4), asi como sus trabajos
en musica (Cr DK 47 A 16 ¥ 1 '

21 Se pueden valorar sus particulares observaciones sobre acustica en el fragmento primero que le amibuye
Diels.

22 Fue un estratega fundamental para su ciudad (Cir. Fallas, La analogia pitagorica. Publicada en el 0. 73,
vol. XXX, 1992}
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Las medias (péscu) en misica sen tres: la primera, la aritmética (& p@pnruci); la segunda,
la geométrica {yewpeTpikd) v la tercera, la subcontraria (Unevaveia), que llaman
harmémica {&ppovikdv). Se presenta la aritmética, por una parte, cuando los términos
{Gpo) sean tres proporcionalmente (&vé Adyov) en un intervale {Urepoyév) tel que en
lo que el primero supera (Oxepéyew) al segundo, ! segundo supera al tercero. En esa
analogia (& vadoviag) se encuentra que el intervalo de los términes mayeres (peiCdvov)
gs menor (ueiov) y el que de los menores es mayer. Por nira pane, se da la geometria
cuando sean ipuales (oiod) (el intervalo) del primer término al segundo v €l del segundo al
tercero, de esos los més grandes y los mas peguefios adoptan el intervalo de forma idéntica
{igov). Finalmente, se da la subcontraria, que HNamamos harménica, cuando sea tal que en
la parte {pé pei) del mismo en que el primer término supera al segundo, et esa misma parte
del tercero, ¢l medio supera al lercero, Llega a ser mayor en esa misma analogia el
intervalo de términes mayores, y, por su parte, menor el de términos menores (DK 47
B2)

Tal vez sobran muchas palabras para comprender lo que se esta afirmando,
especialmente cuando recurmrimos a la sencillez de los nlimeros para explicitar estas relaciones:

-Tenemos una media aritmética en la relacion entre nimeros como 6:9::9:12. Se
podra observar que las distancias entre los extremos y el ndamero medio son
equivalentes por lo que respecta a la cuenta de niimeres discretos.?
Proporcionalmente es mayor el intervalo de nimeros menores si o miramos desde
¢l problema de lo continuo.

-La media geométrica, que no cita el texto de Platén pero que viene a explicar los
intervalos de duplicacién que vimos en la primera division, es aquella que se
puede mirar en esta relacion 3:6::6:12. Aqui importa la equivalencia perfectaen la
proporcidn, una especie de justicia que corresponde a una distribucion segiin
las condiciones que se tengan.

-Por 1ltimo, la harmdnica es una proporcion que exige considerar los términos
contrarios ¥ desde ellos concebir partes, de modo que la media les resulte
propoicional a elios y no se establezca desde consideraciones exiernas. Se
puede mirar en esta relacion numérica: 6:8::8:12; aqui 6 es superado por 8 enun
tercio de sf v 12 supera a 8 en un tercio de si también.

Estas medias se explican de manera especialmente clara en los intervalos que se
pueden concebir entre log niimeros primigenios.® Hemos aates considerado la excelencia

23 Cfr. Aristételes, Etica Nicomagquea V, 3.
24 Cfr. Idem V, 3.

25 Como bien aclara Sexto Empiricot “El wniverse es gobernado harmonicainente v la harmonia es un
sistema de tres concordancias (sumfwnian), la cuarta (di tessVrwn), 12 quinta (di pXnte), y la
octava {di pasén) y las proporciones de estas tres concordancias se encuentran ¢ los cuatro numeros
mencionadas, en el uno, dos, tres y cuatro.” (Adv. math. VII 95. Traduccion tomada de Kirk y otros,
Los filésofos presocraticos. Madrid, 1987, p. 338).
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del uno vy la perplejidad que significa el dos, ahora no necesitamos volver nuestros ojos
sobre numeros mayores, sino sobre los resuitantes intermedios de Ja harmonia. Asi, podemos
hablar de distancias entre esos dos extremos que resultan de las medias aritmética y Ia
harménica, Entre | y 2 la aritmética es 3/2 y la harmoénica 4/3, evidentemente el mimere dos
ha surgido de la duplicacion de la unidad que e concibe desde la media geométrica, 2/1. Si
esto lo aplicamos a un instrumento musical (incluso puede ser a otras realidades materiales,
pero la gracia del sonido es superior en belleza), como el caso de uno tan simple come una
cuerda tensada, veremos los intervalos consonanticos por excelencia:

1 |

Aqui se debe tafiir la cuerda en la seccion derecha de la misma para escuchar el
intervalo resultante.

Estas proporciones se pueden considerar desde somidos graves hacia agudos o
viceversa, aunque en el gjemplo de la cuerda el sonido que resulta del calculo sera mas
agudo.

Aplicadas matersaticamente esias proporciones en los niimeros que nos ha dadoe
Platon, quedan los siguientes intervalos:

1 473 32 2 &3 3 4 63 6 g
En tanto que si 1o aplicamos a los triples resultarian los siguientes ndmeros:
| R 2 3 972 6 9 2712 18 27

La linea de intervalos por duplicacién no produce ningin problema, pues se trata de
tres octavas olvidadas con cuartas justas y quintas;

'QE

R [ ]
P L% ] %
[: -]

o
1

®

0

0

43 32 2 8/3 3 4 16/3 6 8
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Al concebir los intervalos triples no podemos usar una escala distinta y por ende
debemeos localizar las notas resultantes desde proporciones en cotrespondencia, lo cual
darta este resultada:

ey
- I —
= — - - TF l:Jn_o = _I
-
1 32 2 3 9/2 6 9 272 18 27
Reunidas en una sola linea sevia asi:
ey
£
e = e —
| 15 £ —E ¥ TH—E> =
== o= i o Ty — > —
—. i == ¥
b =
143 3R 2 83 3 4 92 163 6 8 9 272 18

Se podria hacer la distribucidn intervélica de agudo a grave, de modo que se cumplan
algunas correspondencias semanticas en el discurso que leemos:

s 1]

1 43 32 2 83 3 4 921613 6 8 9 272 I8

En el griego agudo (6£10¢) es sinonimo de sutil, elevado, brillante, etc. , en tanto que
grave (Papic) lo es de pesado, penoso, vioiento, etc. Aunque la relacion con la velocidad
es un poco complicada, pues entre mas agudo la velocidad deberia ser mayor,® lo cual haria
que lo mismo tenga ef movimiento mayor, Esto no parece corresponder a la idea de la
existencia de estrellas fijas, en contraposicion del devenir que constituye la naturaleza
ferraquea, a menos que se estime que los dos extremos en el cosmos estan quietos, en tanto
que los intermedios son los llamados a moverse. Todavia se podria estimar gue no existen

26 Cfr, Fragmento 1 de Arquitas
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en todo este orden lo mismo vy lo otro, como realidades puras. Lo cierto es que por lo conuin,
la agudeza de las notas se relacjona con la altura de las mismas. Los datos al respecto en
Platén sen insuficientes.

Centremos nuestra atencion sobre algunos detalles de esta particular escala (;acaso
arpegio o acorde?): las dos primeras octavas son equivalentes, sean las correspondienies
de la que inicia en las notas graves o la que lo hace desde una nota aguda. los \nicos
intervalos presentes son los mds consonanticos: octava, cuarta y quinta, aquellos que de
forma mas adecuada presentan las relaciones més perfectas. Podriamos considerar que alli
esid la plenitud de lo mismo.”” En el inicio de la tercera octava, a pesar de que esta mantiene
el mismo esquermna, aparece una aota que modifica la consonancia: en nuestra notacion, el re

"0 el 51 bemol, que es un tono por encima (o debajo) de la tonica basica en que hemos
iniciado. Esta nota perturba al oido, pues aunque ya tenitamos tal intervalo entre las notas
logradas como cuarta y quinta, aqui no corresponde sino como-quinta (re 0 sib) de la quinta
inicial (sol o fa). Esta ruptura parece quebrar la unidad basica gue veniamos alcanzande. Sin
duda es la irrupcion mas fuerte de /o ofro en ¢l plano demidrgico. En la tercer octava se
mantienen los intervalos que veniamos escuchando, mas en la cuarta desaparece del todo y
vuelve a presentarse el re o sib, la nota que introdujo el “desorden”, ahora convertido en
una nueva tonica que se acompafia de su quinta correspondiente, fa o mib. Todavia estas
notas vuelven a aparecer en la ultima octava. Los infervalos siguen siendo los mismos;
como deciainos, la quinta es clave, pero asimismo la cuana, distancia entre la y re o mib y sib,
De modo que, aunque hemos llegado a la naturaleza de lo ofro, esie muestra una suerte de
orden fundante, come si hubiese asimilado la fuerza paradigmatica de lo mismo.
Evidentemente hay una unidad plena en el consiructo, y quizas ello sefiale la preferencia por
lo mismo de parte de Platén, a pesar del respeto por la diferencia.® Lo otro se hace inteligible.
La deidad ha logrado un singular plagado de una hermesa harmonia.” Lo mejor y mas bello
que pudo haber hecho creador alguno.™

La estructura del alma del mundo se completa asi:

Llegando a ser intervalos de un entero ¥ medio {fjuociiav) (3/2), de una proporcion de
cuatro a tres (€nitpita) {(4/3) v de una unidad mas un octavo {(Enovddwv) (9/8) en esas

27 Aunque lo mismo, para poder relacionarse con lo otro, ha tenido que desdoblarse. El demiurgo ha
dividide su unidad,

28 Cfr. en paralelo la preferencia por lo inteligible, por sobre io relativo & lo placentero ¥ deveniente, en
¢l Filebo (662 y siguwiente), obra de la ultima época del ateniense,

29 Si conslituye toda una experiencia estética el solo escuchar esias mismas notas musicales en la
interpretacion de un piano, mucho mayor habria de ser en la captacion de la harmonia césmica: Jo que
tantos han dicho en llamar “armonia de las esferas™.

30 Ceonociendo esta cosmovision. cualguicra diria que la belleza ¥ 1a gracia més gue en la lejania de un

murdo de las ideas, que fanlo parece haber alabado el mismo Platén, estd precisamente aqui, en la

. manifestacion de formas particularizadas materialmente, en la musicalidad de la inaprehensibie
singularidad.
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ligaduras {Beapdrv) de los intervalos de atris, Hlend plenamente {cuvenknpoito) con el
intervalo de una unidad més un octavo todos los de proporcidn de cuatre a tres, habiendo”
dejado (Aeinwv) de los mismos una parte de cada uno, permaneciendo (Aewpdeiong) ¢l
intervalo de la parte del mismo en un nemero sobre otro. quedando los Iérminos en
doscientos cincuenta y seis sobre doscientos cuarenta y tres. Y efectivamente ge da lo
mezclado (10 puex0Ev), por el que se desmenuzan {(KoTETEUVEY) £5a5 partes; asi Se consume
(kotevniokel) ya todo. {35a1-36b6)

Del infervalo de una unidad mas un octavo (9/8) se habia hablado un poco atras, se
trata de un tono, la distancia entre la quinta y la cuarta, un divisor fundamental en los
distintos intervalos. Para la division de las octavas Platon propone utilizar cuartas. Asi, dos
cuartas {por gjemplo, do3-fa3 y so13-do4) mas un tono (fa3-s013) completan una octava.
Las cuartas se dividiran diaténicamente en dos partes quedando un sobrante de medio
tono, el que se nomina con 256/243 (una cuarta como la de do3-fa3 tendria dos tonos, do33-
re3 yre3-mi3, y un semitono mi3-fa3).*" La escala. que hoy llamariamos mayor, en la octava
basica, quedaria numerada de esta manera;

1 R Blied 443 312 2716 243/128 2

Todavia, =i utilizamos 1a nominacidn que Guido d* Arezzoe tomo de un himno a San
Juan,* ecreo que ninguno de nosotros se sentira extradio {rente al texto platémco:

1 978 Bied 443 32 2716 243/128 2

do re mi fa sol la si do

31 Tenemes en ei fragmento 6 de Filolao una explicacion muy clara de csto. La extensién de la escala
musical estd formada por Jos intervales de una enana y una quinta. La quinta es mayer que a cuanta
en un todo entere... La cuara es expresada por la relacion de 3 a 4, la quinta por la relacion de 2 a 3,
la octava por la del doble. Asi la escala musical abarca 5 tonos enteros ¥ 2 semitonios menores, la
guinta 3 tonos enteros y un semitono menor, la cuarta 2 tonos enteres ¥ un semilono menor,
{Traduccién de Poratti y otros, Los filosefos presocratices 11 Madrid, 1986).

32 El himno atribuide a Paulo Diacone. monje de Montecasino de la época carolingia, dice:

Ut queant {axis

Resonare fibris

Mira gestorum

Famuli tuorum

Solve Polluti

Labinl reatum.

Sancte lohannes

(tomade de Herrero Llorente, Diccionario de expresiones y frase latinas. Gredes, 1985, p. 393.) El uso de
ut como primera nota de la escala todavia se puede ver en textos franceses.
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Como resulta evidenie, cuando consideramos el resuitado de toda la estructuracion,
nos encontramos con una escala diatonica mayor” que consta de cuatro octavas y una
sexta.

Estructurada el aima del munde, el demiurgo concluye su labor ordenando las partes
y deterrninando su movimiento:

Conando (o3 {oes) en dos toda esta disposicion (slotaov) segun su longitud y levando
cada media contra Ta otra, unas para con Ias otras como una X (y&i). ias plegd (xarfxopyev)
&n uno, haciendo un ¢irculn al anular a las mismas y a las unas para con las otras en lo que
esta enfrente (keetavrikp ) de su interseccion. Ademads, por y en derreder del movimiento
Hevado segun las mismas cosas ¥ en lo mismo consiguid y construyd {Enoieito) el de los
circulos, no sélo el que esta fuera, sing también el gue estd dentro.  Asi, augurando
{EmedT wioev), proclamd que el movimiento de fuera es de la naturaleza de lo mismo v el
de dentro lo es de la de lo otro. Condujo 12 naturaleza de lo mismo con relacién al costado
hacia los {lados) derechos, v la de 1o otro segun ¢l didmetro hacia los izqwierdos, y dio
fuerza {xpéitog) al movimiento circular (nepidpopd) de jo misme y de lo semejante. Dejd
indiviso {Gayistov) a ese primer movimiento, mas dividiendo sets veces ¢l de dentra
permitic siete circulos desiguales {¢rv i ooug) segin cada intervalo doble ¥ triple. que eran
tres cada ung, v ordend (npogétadev) que sc movieran (i £veou) estos circulos entre si
segon lo contrarie, conduciéndose tres en su velocidad en forma igual {opoiwg) ¥ cuatro
en forma diversa (avopo | @c) entre si v respecto de fos otros tres, moviéndose (gepop £ voug)

{todos) en proporcion (v Aoyy). (36bS-d7)

Lo mismo y lo otse, que estaban determinados en su velocidad gracias a la naturaleza
de su tonalidad, toman el lugar que les corresponde de forma adecuada en ¢l cosmos,
posibilitando las condiciones harménicas que se necesitaban para labelleza a que se aspiraba.
El anudamienio en circulos, que tenian una significativa tradicién presocratica, si pensamos
los anillos parmenideos o los circulos cosmicos de Anaximandro, resulta la conformacion
mas adecuada a la materia, la que preanuncia la prevision de lo oiro que ya contiene esta
alma del mundo. Lo mismo v lo otro empiezan a tener sentido en el universo. El mundo
eidético y el devenir se ernpiezan a hacer realidad.

El arte del demiurge, prototipo de Ja T£yvr bumana, no es sino el de un musico -
matematico cuyo saber esta en la facilitacion del paraddjico encuentro enire absolutos que
mas parece imposible, que més es un juego, una exiraordinaria y encantadora presencia
estética que esta llamada a ser disfrutada en la escucha. Una presencia para ser relatada,
con un mito verosimil, paralele al juego de los tonos y sus velocidades, quizas para ser
programada, como quien juega a crear universos virtuales, aunque mas para ser contemplada
desde la filosofia, pero no cualquiera sino una que esté ansiosa por adorar la belieza.

33 Para haceria menor, simplemente modificamos el orden de los wonos en cada octava, primero uno
{dod-red), luego medio {red-mib4}), ur tano (mid4-fad}. otro tono (fad-sald). iono y medio (labd-
si4), v finalmente medio tono (sid-dos).
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El gran ser vivo, el cosmos —cuya vitalidad parece seguir abriendo sus posibilidades
entitativas, en la medida en que el movimiento harmonico perennemente asume lariqueza, o
pobreza, de la materialidad y su cambio—, es la expresién de la perfeccién, pero también de
la infinidad, aquelia irracional Necesidad que engendra nuestra inseguridad. La entidad del
gran organismo universal es la manifestacion de una singularidad pura e irrepetible, aquella
que se mira en su composicion sélo para ser concebida intelectivamente, pues realmente
sigue siendo simple. Mas el pensar del ser, que quiza intenta encontrar esa unidad, al no ser
mas que una suette de percepeion, se pierde en la magta del sonido, €l secreto a voces de la
naturaleza, una expresion que graciosamente juega entre una movilidad incesante y una
mismicidad acabada.

Ahora veremos enlazadas las diferencias entre los supuestos extremos de la filosofia.
Parménides reaparece con una fuerza extraordinaria, lo mismo que Heréclito, pero ninguno
de manera tan categorica como Pitdgoras, el bicéfalo menospreciado, un farsante que dejala
impresion de saber muchas cosas sin entender, aunque esto ultimo parezca mas una
extraordinaria ilasion.

.

Nota Bibliegrafica

Existe Ja obligacion académica de presentar nuestras fuentes bibliograficas, nosotros
solo quisiéramos hacer alguna recomendacion a este proposito, por supuesto a sabiendas
de que dichosamente los rios de tinta sobre Platén han corrido muchisimo. Los textos
clasicos sobre el Timeo, que creo son to minimo que se deberiz estudiar a estos propositos,
serian los siguientes:

Alfred E. Taylor. A commentary on Plato’s Timaeus. Oxford, 1928,
Francis M. Cornford. Plato’s cosmology. London, 1937,
Gregory Vlastos. Plato’s Universe. Oxford, 1975,

Luc Brisson. Le meme el "autre dans la structure ontologique du Tinée de Platon.
Sankt Augustin, 1994.

En elitltimo, el lector podra encontrar una bibliografia bastante completa y actualizada
sobre este didlogo del excepcional discipulo de Socrates.

92



The harmonies of the soul of the platonic
world

Las harmonias* del alma "del mundo

platonico

Resumen. Se parre de la idea de que ef mundo  Summary N is maintained that the Plawnic world

platarico no es el de las ideas sino el gue se
capta desde la sensibilidad. En el plano
historico-filasofico se recurre a las pitagoricos,
aungue el qutor no qcgje en su totalidad Ig
ideq de gue §6lu fos numeros resuelven la
cuestion del mundo. A cambio, apela a una
escala musical, propendiendo hacia una
extética de fo sublime gque exalta la
sensilbilidad, la cual irrumpe con una hueva
racionaiidad en conflicto con la logicidad de
las palabras. For esta razén. los aristas son
un pase imprescindible, v con ellos la
determinacion de la naturaleza del fendmeno
artistico. Asi se introduce lo wiisica para
acompafiar la comprension de Platdn. v se
afirma que el arte del demiurgo no es otro gue
el de un puisico marematico.

is not the world of ideas, but the world af
sensibility. To prove it the author comes back,
historically and philosophically, 1o the
Pitggoreans, though he does not share totally
their believing that only numbers can solve the
questions about the world, By his part,
searching for an aesthetics of sublime where
sensibifity is highly praised, he proposes a
musical scale. This sensibility would affirm a
new rafionalism against the logical qualities
of discourse. As a conseguence of all this, artists
are jolly important, as important as i I3 to
define the nature of artistic phenomenon. So,
music iv inveked (o fosier understanding Plato.
and the art of the Daemon is but that of a
matemathician-musician.

Palabras clave:
pitagorica, urte - musica.

Munde plaionico, escuela Key Words: Platonic Weorld, Pitagaric Scheol. Art,

Music.

* El autor uriliza Ia palabra harmenia con “h™ para

hacer una diferenciacion de sentido y se explica
claramente en el texto. (N.E)
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