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Las “Charlas berlinesas” se llevan a cabo en el marce temdtico de 1a “Rehabilitacidn
de la estética filoséfica”, Si queremos justificar la estética come un campo importante de
la investigacidn fitosofica y que debe ser tomado en serio, tenemos que poder indicar
cudles son las cuestiones y los temas de esa disciplina, en qué consiste su relevancia
dentro de la reflexi6n filosdfica, si se les puede tratar y de qué manera de acuerdo con los
procedimientos de la fifosoffa. En esta contribucién quisiera poner a discusion algunas
tesis que son més bien programiticas y que solo en una concreta elaboracién podrian
mostrar su firmeza.

L. Propuesta de una cuestion esencial para la estética filoséfica

Si partimos de aguella determinacién de la tarea de una investigacién filoséfica
que ¢s, posiblemente, la menos controvertida, resulia que ella, tiene que ver de alguna
manera con ¢l esclarecimiento de conceptos fundamentales o de estructuras de
comprension. Esto significaria para la estética filoséfica, que el objeto de su investigacidn
es el discurso sobre fenémenos estéticos, o sea, que tendria que esclarecer conceptos
bisicos de este dmbite como “beileza”, “experiencia estética”, “obra de arte”, etc. o €l
significade de juicios valorativos. Esta determinacidn de la tarea tendria la ventaja de
hacer posible la rehabilitacion de la estética desde el punto de vista metédico, siempre
que se pudiera suponer que es posible realizar un andlisis de conceptos por medic de
métodos claros. Pero una mirada a la conta historia de Ia estética lingiifstico-analitica
muestra gue esta empresa no conduce muy lejos; ademds, tampoco da la impresién de
tener una relevancia filosofica especial. Entonces, podria muy bien ser que ia
caracterizacion que he hecho del método y de lIa terndtica filosdfica general no es suficiente

¥ que se tiene que precisar si queremos llegar a una determinacidn acertada de las tareas
de la estética.
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Comencemos ahora por el lado opuesto y preguniemos por lo que investigan
efectivamente los lratados estéticos mds substanciales. Se puede observar que €silos se
guian por un interés mas concreto. En ellos se trata del arte y mds especialmente de la
“gran” obra de arte. Ademads, se muesira la tendencia general a la idea de que tates obras
presentan o articulan “modos de ver” o “estructuras de sentido”. Esto parece, en efecto,
plausible. Pero, por otro lado, tales propuestas estéticas tampoco carecen de problemas.
Ej concepte de “modos de ver” es muy amplio y, por tanto, muy vago, de tal manera que
las teorias que lo ponen como punto central se mueven con frecuencia a nivel de enunciados
muy generales y globales. A eso se agrega que ¢n la mayoria de los casos ticnen la
pretensién de presentar una teoria estética general que puede integrar todas las cuestiones
incluidas tradicionalmente en esta disciplina, lo que hasta ahora ninguna ha logrado de
modo satisfactono. Por ofra parte, se puede pener en duda que 12 idea de que la obra de
arte presenta modos de ver, sea aplicable a todo tipo de arte. Podria ser aplicable en,
primer lugar, al arte linglijstice y quizd iambién al arte dptico, perc es menos clare, lo que
significaria decir que una obra musical expresa un mode de ver el mundo.

Siel esclarecimiento filoséfico de los diferentes conceptos esiéticos fundamentajes
o del juicio estético resutta improductivo y si, por otra parte, la propuesta de la concepecidn
de los modos de ver, ademds de tener el defecto de 1a vaguedad, parece no abarcar todo el
campo de la estética y del arte, se podria sacar la consecuencia de que es necesario licenciar
la estética filoséfica como disciplina independiente v disolver su aportacién en una teoria
estética en sentido amplio. Pues, por lo visio, sdle llegamos a una teoria del arte gue
abarque todos los fendmenos vy gue sea suficientemente diferenciada, si nos ocupamos de
la teoria y de la historia de cada una de las artes. Pero, entonces, la filosofia sélo tendria
una funcién auxiliar dentro de la ciencia literaria, la ciencia musical, etc. que serfa la de
atender a la claridad conceptual v al procedimiento metddico. Sin embargo, no me parece
que baya que sacar esia consecuencia. Lo que si es cierto es que la filosofia sola no estd en
condiciones de desarrollar una teoria del arte suficientemente abarcante y plena de
contenido. Pero si renuncia a esta pretensién excesiva, tiene, en cambio, un problema
genuino en ¢l contexto de la estética, o sea, uno que le resulta de su propia tarea. Y es
precisamente aguel que tienen en mira las propuestas que penen ¢omao concepte central f
de los modos de ver.

La afirmacidn de que la filosofia tiene como tarea esclarecer los concepios
fundamentales o las estricturas bdsicas de comprensidn, se puede precisar en primera
instancia nombrando et motivo comin que estd detrds de esos intentos. Ya no tendria que
ser contrevertido que la tarea de la filosofia es 1a reflexicn del ser humano sobre s mismo.
Por tanto, el motivo de Ia filosofia seria que gueremos comprendesnos mejor, y detrds de
este motivo se puede suponer que existe el motivo practico de la bisqueda de vida buena
para la gue es condicidn la autocomprensidn, Si ahora pasamos a la definicidn filosdfica
del arte como articulacién de modos de ver o de estructuras de sentido, encontramos que,
por ¢jemplo, Danto determina lo que el arte realiza diciendo gue las obras de arte son



“instoumentos de autorrevelacién™ y Wellmer plantea la tesis mads avanzada de que por
medio de ellas podemos procurarnos nuevas formas de identidad personal * Esio significaria
que se trata de lo mismo tanto para la filosoffa como para ¢l arie, 0 sea, de autocomprensicn
vy, en el fondo, de ia pregunta por 1a vida buena. Pero, en iugar de esa simple equiparacisn
yo dirfa més bien que hay, de hecho, un interés cn el que el arte y la filoscfia coinciden.
No obstante, el arte no se agota aqui y, por eso, no lendria que exigirse llegar a una
compiéta teorfa del arte desde esie punte de coincidencia. En vez de ese, deberiamos
decir que ese punto comun contiene precisamente lo gque, como fildsofos, nos interesa
sobre todo en ¢l arte. Ese punto nos proporciona, entonces, la cuestion que podemos
convertir en la pregunia guia de la estética filosdfica, la dnica que puede organizar una
investigacién estética come un proyecto genuinamenie filosético.

Ahora nos es claro cudl es la cuestién primordial de la estética filoséfica. Serfa la
pregunla por la manera como realizan Ia bisqueda de autocomprension y de vida buena ¢!
arte, por un lado, y la filosoffa, por el otro, Cémo se diferencian en esto y si simplemente
se yuxtaponen ¢ se superponen ¢ se complementan, etc. Con ello es evidente, a la vez,
que aqui se trata de una cuestién central no sélo de la disciplina de 1a estética sino de 1a
filosofia en general, porque ella misma exige una reflexion sobre 1a tarea y et procedimento
de la filoscfia. Por otra parte, la determinacion del aporte especificoe del arte exige que no
nos quedemos en las tesis giobales citadas sino que lIas elaboremos concretamente, Esto
no es posible sin un tratamiento de los temas tradicionales de la estética (como belleza,
gozo estético, catarsis, etc.) y quizi tampoco sin el apoya de las ciencias individuales del
arte (que ahorz tendrian una funcidn auxiliar para la elaboracidn de una cuestion
propiamente filoséfica y no al contrario). El gue tales aclaraciones filosdficas se hagan en
si pero, en efecto, raramente en el contexto de la pregunta guia propuesta, no es simplemente
un descuido sino la consecuencia de dificultades especiales. Cuando estudiamos el arte
bajo el punto de vista de que apoerta a la autocomprension, este modo de acceso a €] se
opone, en primer lugar, a todas las demds categorias estéticas o quizd estd, mas bien, en
una relacidn de tensitn con ellas. Pues dentre de esie modo de acceso se puede entender
también el arte que niega la posibilidad de vna vida buena, que muestra desgarramiento
en vez de conexitn, que se niega al interés por el gozo de la percepcidn. Y en tanto que el
arte moderno efectivamente intenta esto, existe también en et arte esa tensidn y, por eso,
ella tendria que ser tematizada en tode estudic de las categorias estéticas. El modo de
acceso filosdfico destacado por mi tiene aqui Ia ventaja de que forma un marco que puede
incluir 1as intenciones del arte modemno. Pero, por otro lado, éstas no se pueden entender
sin volver al concepto tradicional del arte, asf que tarnbién la perspectiva filoséfica sobre
el arte tiene que efectuar la mediacion con las categorias estéticas tradicionales.

Nuestro interés filosofico actual en el arte presupone, entonces, una determinada
constelacién de arte v filosofia que no es general ni evidente, sino que se ha constituido

1  DANTO, A, C. The Transfiguraiion of the Commonpiace. Cambridge, Mass. 1981, p. 9.
2  WELLMER, A. Zur Dialektik von Moderne und Postmoderne. Frankfurt a. M., 1985, p. 28, 33.



en ¢l desarrolle histérico de ambas empresas en un determinado momente. Por eso,
presentando los pasos principales de ese desarrollo se puede elucidar, en forma inicial y
todavia sin pulir, lo que hay de comin y de diferente en los planteamientos de sus tareas
y en sus modos de proceder. '

IL. Un bosquejo cuasi historico

1. Etapas biclogicas del comportamiento estético y del arte

De la misma manera que con respecto a otros modos de comportamiento humano,
se pueden constatar aqui también condiciones primitivas que, en parte, va se dan en
animales més evolucionados v, en parte, existen en jos primeros estadios de la humanidad
(es decir, antes dej desarrolic de mitos). La biologia sefiala 1a llamada “funcitn expresiva”
gue ya se encuentra en log animeales, o sea, el paralelismo entre el desarrolle morfolégico
y el psiquico como dos lados de un mismo proceso.’ Ya en los animales se da ia capacidad
de percepcidn de la figura* que sigue determinadas leyes morfoldgicas, como destacarse
{Hamar la atencidn) sobre un fondo, armonfa de coenjunto, simetriz, etc. Esto todavia no
representa la capacidad del comportamiento estético pero perienece a él como su
fundamento. El gozo en la produccidn y en la contemplacién de formas bellas se puede
atribuir a las leyes morfolégicas, especialmente a la tendencia a la estructura mas sencifla,
y el gozo en la expresidn misma, al paralelismo entre figura exterior y estrucfura psiquica.
Estas raices bioldgicas del arte son todavia claramente perceptibles en las categorias
estéticas tradicionales.

A partir de esto se pueden distinguir ahora mas precisamente tres funciones de la
actividad artistica, (I) Ya en los hallazgos mds tempranos de herramientas, ltama la atencidn
que ¢stas no s¢ han hecho simplemente para un fin determinado, sino que corresponden al
principio estético de la forma mds simple. Podria considerarse, entonces, que la funcién
de la configuracidn de los utensilios ¥ del mundo entorne era marcarlos y asi hacerlos
cognoscibles. De modo que aqui la actividad configuradora tendria una funcidn cognitiva.
{II) El fenémeno del gozo en el ornamento y en el lujo podria comprenderse a partir de 1a
ley morfoldgica del llamar )a atencidn. El individuo se da a sf mismo frente a los otros una
determinada forma, se hace reconocible para estos de manera especial, ya sea pars aumentar
1a atraccidn sexuval, va sea como distintive de un especial estatus de poder dentro del
grupo. La funcidén de lo estético serfa entonces aqui social. (111) El punto anterior no tiene
nada qgue ver con una presentacion exterior de proceses interiores. Una fonna previa de
esto puede mds bien verse ca el movimientlo ritmico y en la danza, y podria derivdrsela
del principio del isomorfismo entre la estructura del movirsento y la estructura psiquica.
Y en tanto que ese isomorfismo no sélo existe entre las vivencias inteniores del ser humano

3 Cf PORTMANN, A, Zonlogie und das newe Bild vom Menschen. Hamburg, 1956, p, 91.
4 Cfr BUYTENDIK. ELL Mensch und Tier. Hambuorg, 1958, p. 55.
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¥ su propic comportamiento exterior, sine gue también se puede percibir y sentir’ entre la
propia psique y las estructuras del resto de ia naturaleza, nos encontramos aqui con una
funcién estética que permite experimentar el propio querer y sentir como modos de} ser
natural o del vivir en la totalidad de la naturaleza, Llamaré a esta funcién, la funcién
EXprestva.

Estas especulaciones sobre 1os origenes def arte hablan en favar de que aqui tenemaos
que coniar con varias raices, que clertamente fienen que ver con la problemdtica de la
configuracidn, pero de maneras diferentes e irreducibles entre si. Por eso, las teorias
estéticas que trabajan sdlo con una tests basica tienen que reducir los fenémenos. Asi que
las teorias segin las cuales el arte tiene una funcidn cognitiva, comesponden primariarmente
a la funcidn (I), v el concepto de belleza parece iener su origen primariamente en la
funcidn (11). El concepto de gozo estético. en ese sentide vago y corriente gue hoy se le
da, es aplicable quizd en general, y en el sentido especifico de 1a expertencia gozosa de si
mismo s¢ ajusta primariamente a la funcidn (III). De manera semejante podria hacerse ¢l
intento de mostrar que los diferentes géncros artisticos son mis comprensibles a partir de
cada una de estas raices {artes aplicadas y arquitectura a partir de (1), pero también con
elementos de (H); escultura y pintura a partir de (II), pero también con elementos de (IiI);
danza y mdsica a partir de {III}). Sin embargo, esta distribucidn no se togra completamente
porque la mayoria de los géneros artisticos aparecen sélo en un estadio en el que el papel
del arte ya ha cambiado.

2. La fase mitica

Se podria considerar que la capacidad artistica, como la que he descrito hasta ahora,
¢s un paso intermedio en la transicion de la conclencia —como la tienen tambiéa los animales
mds evolucienados— a la autoconciencia humana. Con el desarrollo del lenguaje y de la
autoconciencia surge en cada grupo bumano Ja pregunta acerca de quiénes son ellos
mismos, de dénde vienen, ¢cdmo se pueden aclarar el mundo en el que se encuentran, etc.
La primera respuesta a esta pregunta son ideas miticas que se pueden articular verbalmente
en forma de relatos, pero que no se agotan tolaimente en esa articolacion. Mas bien,
conforman una idea esencial que solo puede responder completamente la pregunta por el
ser y la identidad del grupo, caracterizando todos los dmbitos vitales y repercutiendo en
cada una de las formas institucionales, en las concepciones valorativas o en lo que sea.®
Aqui, en la autodefinicidn del grupo, no tiene el arte una funcién independiente, sino que
es una funcidn vital o una institucidn entre otras. Sin embargo, su cardcter cambia ahora,
en tanto que tiene que gjercer sus funciones fundamentales en una forma en la que se

5 O ARNHEIM, R. Gestaltpsychologie und kiinstlerische From . En: Theorien der Kumst. . Henrich/W .
fser (Hg.), Frankfurt a. M., 1982, p. 132-147: Ibidem, p. 146,

6  Cfr laconcepaidn de lo “imagimano” de C. Castonadis en: Gesellschaft als imagindre Institvtion, Frankfurt
a. M., 1984, p 236, 243 s,
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muestra la auiocomprensién comun determinada por €] mite. Pero al arte lingiiistico, que
apenas ahora se presenta en la escena, le corresponde un papel especial. Pues aunque la
identidad comiin no se puede expresar jamds completamente en la vida concreta toial,
hasta donde se la puede realzar y articutar se o hace en relatos sobre los dioses, en sagas,
en epopeyas, etc. Es posible que en un primer estadio tales relatos miticos no se presenten
todavia en una forma astistica, es docir, que més bien aparezcan en una forma cualguiera.’
Pero en cuanto en el mito se halla precisamente el nicleo de la configuracion unificada de
la vida comunitaria, pronto se somete también su articulacidn a las leyes de la configuracion,
haciendo oso, claro estd, de todos los procedimientos que ofrecen las rafces de la actividad
artistica. Asi que se podrian relacionar con (I) las leyes constructivas, la repeticion de
férmulas, etc.; con (I} la ornamentacidn; con (HT) la métrica donde existe o, por 1o demds,
la utilizacién de medios retdricos para suscitar impresiones afectivas. Pero, a diferencia
de las primeras formas del arte —la danza y la artesanfa-, en este nuevo arte lingiifstico se
trata decididamente de la expresién de un determinado contenido, se trata de Jo que aqui
se dice y se configura.

3. La sustitucién del mito por la filosofia

Con la aparicion de los primeros esfuerzos cientfficos comienza el mito a perder
su fuerza de conviccion en el Ambito de a aclaracién de 1a realidad y puesto que la ciencia
que se inicia conduce a la creencia en la capacidad humana de conocer y razonar, el
debilitamiento del pensamiento mitice se extiende poco a poco también a otros campos.
Como 1o muestra ta “Ilustracién™ griega, son especiaimente dos campos vitales los gue
pierden su base debide a ese desarrolio: de un lado, las normas morales y, de otro, las
méximas que guiaban la vida individual. Ahora parece que sélo se puede encontrar una
nueva base a través del conocimiento. Entonces, a partir de la exhortacidn socratica al ser
humano de conocerse a si mismo, la pregunta por lo bueno, por cémo se debe vivir, se
convierle en ia cuestion fundamental de ia filosoffa. Aqui se pregunta en primer lugar
tanto por la convivencia comunitaria justa como por la vida individual buena. Sin embazgo,
los andlisis y argumentaciones tante de Platén como de Aristételes se refieren
primordialmente a esia dbtima pregunta, y Aristdteles la plantea en el sentido cotidiano,
de modo que pregunta por 1a vida buena alcanzable pricticamente para el ser humano. No
obstante, tambign en Aristdielcs la respuesta conduce de Ya ética a la metafisica, lo que
tiene gue ver con una caracterfstica de la pregunta que tendrd importancia para lo sucesivo.

La pregunta por la vida buena humana es la pregunta por la felicidad (eudaimonia),
o sea, por la felicidad perfecta durante toda la vida. Esta felicidad no es posible bajo las
condiciones reales. Entonces, para poder llegar a una respuesta tenemos que hacer la
pregunta de una manera mds débil, por ejemplo, cémo se puede vivir en el mundo, tal

7 KOPPE, F Grundbegriffe der Aesthetik. Frankfurt a. M., 1983. Supone, en cambio, que no sélo al prncipio
sino en gencral ¢l mito no esta vinculado a ninguna forma simbolica determinada. Cfr. p. 140,
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como ¢s, de Ja manera que tenga mds sentido o que sea la mds satisfactoria. (En adelante
psaré el concepto de vida buena en este sentido). El mito habia tenido también desde
siempre la funcidn de interpretar y asi suprimir la brecha entre la felicidad intentada y las
reales posibilidades de la vida, en las que alternan la dicha y la desdicha, En tanto que
incluye esta dimensién de interpretacién de o negativo inevitable —como el sufrimaento y
la muerte— voy a denominar la pregunta por la vida buena “pregunta por el sentido de la
vida” ¢, mds brevemente, “pregunta por el seatide”. Ahora bien, Arisidteles intenta derivar
el contenido de la eudaimonia humana en general de la esencia del ser humano, de su
determinacion {ergon). Esta esencia es sv capacidad de razonar y asi hay eudaimonia en
una vida en Ja que esa capacidad es actualizada de la manera més perfecta. Laidentificacidn
con la capacidad razonadora que libera de las vicisitudes exteriores da lugar a una
posibilidad de felicidad que tiene en cuenta al mismo tiempo la pregunta por el sentido. El
comporlatniento moral con los demds seres humanos se justifica en relacion con la vida
buena individual er tanic gue se intenta demostrarle como una condicion necesaria de
ésta, Para Aristoteles la actividad artistica juega un cierto papel en el esfuerzo por la vida
buena que, sin embargo, permanece subordinado. Ella puede servir de medio para la
eduacacidn afectiva y ademds de descanso de las fatigas.

4, Fl nueve papel del arte

El intento aristotélico de deducir de la constitucion del ser humano el cémo ha de
vivir bien el individuo carece de base s6lida por razones conceptuales. La creciente
disolucién de las formas tradicionales de vida comunitaria a las cuales Aristéieles intenta
regresar, bace evidente que la bisqueda de una determinacidn del contenido de ia vida
buena vilida para todos los seres humanos, no tiene posibilidad alguna de éxito. 81 esa
hisqueda era el verdadero motivo del {ilosofar jqué iba a ser de la filosofia en esa situacién?
Y puesio que la pregunia por la vida buena sigue siendo siempre para el ipdividuo Ia
pregunta fundamental ; guién se iba a ocupar ahora de esa pregunta?

Recurramos primero a la filosofia. Al menos la gran filosofia sigue refiriéndose,
comno anles, impiicita o explicitamente a la preguntz por la vida buena. Implicitamente 1o
hace el filosofar que construye sisternas metafisicos especulativos, Detrds de esta empresa
estd el aspecto de la cuestidn que he llamado la pregunta por €l sentido. El poder comprender
el mundo como un sistema perfectamente unificado le sirve de apoyo al syjeto para la
idea de que también 12 vida individual, a pesar de las experiencias negativas inevitables,
tiene un valor especial como parte del todo perfecto y que, por medio de la ideniificacion
con ese vator, puede superar los aspectos negativos de Ia vida.! Sin embargo, este
proceditniento no puede satisfacer por dos razones. Primerc, un sisterna tal no se logra
porque la totalidad concreta solo se obtiene por medio de omisiones y parcialidades, y
aunque se lograra, se podria todavia preguntar por gué puede o tiene gue considerarse la

8 Cfr NIETZSCHE, F Hinfall der kosmologischen Werte. ed. Schlechta IIi, p. 676 5.
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posibilidad de un tal sistema metafisico tedrico como prueba de la posibiiidad de resolver
problemas de la vida prctica. Segundo y, en relacion con esto, de tales sistemnas no se
pueden inferir instzucciones practicas concretas para ia conduccién de la vida individual,
Sin embargo, esta no es una falla especial de este tipo de filosofia, sino de la filosofia en
generzl, en tanto gue ella se entiende como ciencia que pronuncia enunciados generales
justificables, Pues ya es claro de antemano que la pregunta por la vida que es buena para
un determinado individuo bajo determinadas condiciones no se puede responder asi.

No obstante, en Kant, quien recalca explicitamente esta referencia, se puede ver
con especial claridad cémo 1a filosefia puede referirse todavia a la pregunta por la vida
buena, También para Kant, como para los griegos, la filosofia ¢s, en iiltiima instancia (o
sea, segiin lo que €l llama el “concepte del mundo” de la filosofia) teoria de ia sabiduria
y est4 al servicio de la bisqueda del bien mis alto, del fin Gltimo de 1a razén humana. La
contribucién de la fitosoffa, sin embargo, s6lo puede ser propedéutica y crilica ya que
investiga las facultades humanas v sus limites.” S6lo en o que concierne a la moral en
sentido estricto, considera Kant que se puede deducir de 1a razdn su principio fundamental.
Si tomamos la concepcidn kantiana s6lo hasta este punio y excliuimos la Critica del Juicio,
podemos decir que la filosoffa puede contribuir por medic de aclaraciones previas a la
pregunta por la vida buena sin que pueda responderla, Ella no puede contestar ni la pregunta
por el sentido ni la mds modesta pregunta del individue por la mejor manera de vivir bajo
sus propias condiciones reales. Esto me parece, pues, exactamente io correcto, pero habria
que pensar mas de cerca gué aclaraciones preliminares puede emprender aqui la filosofia.
A ello volveré mds adelante.

Cuando la filosofia confiesa que con sus medios no puede responder la pregunia
por la que desde un principio ha sido y seguird siendo motivada, se muesira la falta de una
instancia que se haga cargo de esa pregunta. En esta situacién la pregunta es adoptada por
¢l arte y mds precisamente por la literatura, con 1o cual ésta, por primera vez, no sélo es
una praxis humana entre otras, sino que asciende al papel de aguella actividad que se
ocupa de la pregunta fundamental del ser humano. Que esto suceda es comprensible por
varias razones, y ademds el modo como sucede en un primer momento se puede aclarar
facilmente. La literatura, como vocera del mito, ya tenia la tarea de articular cosmovisiones.
Ademés, ella puede describir concretos modos de vida y, por eso, dispone de los medios
para formular posibles modos de autocomprension y para articular propuestas de modos
de vida buena, Pero, al mismo tiempo, tiene ahora también la ulterior pretensién de presentar
una nueva solucion para el probiema del sentido. La aspiracién a la felicidad perfecta estd
en relacion cercana con las raices del arte en las leyes de la configuracién. Como lo
muestra la teorfa estéiica de Koppe, la unidad formal de 1a obra de arte —en tanto que no-
discrecional- puede tener la funcidn de superar lo contingente y negativo de la vida real

9  Ed.de la Akademie, U1, p. 878; IX, p. 23 5.
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mostrando como satisfecha 1a necesidad de sentido al menos de modo contrafa’l.ctico"" La
totatidad concordante de {a obra de arte puede seguramente lograr €sto mejor gue un
sistema metafisico concordante, en primer lugar, porque trata de la vida concreta y, e
segundo lugar, porgue ella misma es una unidad concreta sensible a través de la cual
podria parecer posible que también la vida individual concreta pudiera con verfirse en una
tal unidad.

Indudablemente, tampoco la obra de arte puede satisfacer esta gran pretensich,
come no lo ha podido 1a filosoffa. Ella, sin embargo, no es inherente por esencia al arte,
sino que se formulé recientemente en la determinada situacidn histérica en que e] arte se
hace carge del nuevo papel de administrador de ia pregunta por el sentido. Pero en todo
caso, si prescindimos de pretensiones exageradas, se nos hace visible que el papel del arte
filoséficamente inleresanie y que procede de modo inmediato de la historia misma de la
filosoffa, consiste en que puede contribuir a la pregunta por la vida individual piena de
sentido va sea mds que la filosoffa, ya sea de manera diferente, y que puede haceﬂo
porque su campo s Jo concreto y porque su origen en la experiencia de la conﬁg“mf:‘on
}e depara la posibilidad de concebir modos de auiocenfiguracién. Por ahora gueda abiento
io que ¢l puede hacer aqui mds precisamente. También atrds he dejado abierto lo que ia
filosoffa puede hacer concretamente con sus medios negativos. Sobre esias CUESHONES
quisiera dar ahora at menos algunas indicaciones, concentrdndome en el papel det arte y
enttando en la filosofia sélo hasta donde es necesario para que ella funcione cOmMO fondo.

I11. Funciones del arte en el contexto de la pregunta por la vida
huena

1. La filosofia como anicesciarecimiento

Me limito a la concepcién de filosofia que he meacionada atras como la mas
convincente seglin mi opini6n. De acuerdo con ella, filosofarnas motivados por 1a pregunta
por la vida buena, pero sabiendo, al misme siempo, que dentro de la filosofia sélo podemos
decir algo preparatorio a esa pregunta. También atrds he utilizado ¢l supuesto igualmente
plausible de gue la empresa especifica de fa filosofia consiste en el esclarecimienFO de
conceptos fundamentales y estructuras bésicas de comprensién. Si tomamos en conjunto
estas dos afimmaciones sobre el motivo ditimoe y los objetos o procedimientos especificos,
la tarea del filosofar resulta determinada de la siguiente manera: La pregunta acerca de
como hay que vivir para vivir bien, no sélo no se puede responder sino tampoco plantear
adecuadamente antes de haber obtenido claridad sobre sus diferentes dimensiones. Pero
esta pregunta no s6io es {a ultima por su motivacién sino también 1a mas compleja de

W Op. cit p. 132



todas." Para responderla serfa necesario, entre otras ¢osas, un saber total de los hechos y
de las causas, Pero para saber al menos en qué forma se plantea Ja pregunta y cudl es 1a
estructura de su complejidad, tenemos que saber como estamos constituidos fundamental
o gencralmente en nuestro ser/vivir como entes en los que esa pregunta surge
inevitablemente debido a su constitucion. Esa constitucién incluye que estamos en un
mundo ¥ que €stamos cop Oros, que pensamos, actuamos y sentimos, gque ¢xisiimos
temporaimente, etc. y que en y a través de todas esas formas de relacidon y modos de ser
—y s6lo asi- estamos dirigidos a nuestra propia vida individual y 2 una vida buena.

La tarea de la fitosofia seria, entonces, la elucidacion de esos aspectos fundamentales
de nuestra constitucion existencial. Estarfa organizada por €] hecho de que se lleva a cabo
desde la perspectiva de la reflexion sobre la propia vida (buena) <le cada cual, por lo que
se la puede designar como un autoesclarecimiento formal ¢ general. En tanto que este
autoesclarecimienio es postble con los medios discursivos de la filosofia, s6lo puede partir
del lenguaje comunitario. Y por eso, larelacion consigo mismo, que es siempre una relacién
con la propia vida individual de cada cual, se vuelve indirecta porque el autoesclarecimiento
se realiza desde el punto de vista del “nosotros™ que conforman los hablantes de un lenguaje.
Asimismo se puede ahora determinar el objeto de la investigacion a partir del lenguaje,
Habria que aclarar conceptos fundarenlales como “cosa”™, “tiermpo”, “verdad”, “accidn”,
Se les podria designar siguiendo a Kant como conceptos dados g prieri por contraposicidn
a conceptos empiricos (como “oro™) y se les podria caracterizar como imprescindibles, o
sea, como cenirales para nuestra autocomprension fundamental de seres humanos, de tal
manera que ya no podrfamos entendernos como los seres que somos si los elimindaramos
de nuestra vida.!? La elucidacién de tales conceptos es una empresa peculiar, Una
equivecacién intrinseca de la filosofia analitica es el dejarse guiar por la descripcidn de!
modo de utilizacidn de las palabras correspondientes, pues estas palabras son, en cada
caso, una especie de enunciado de un dmbito complejo de fendmenos, asi que su aclaracion
consiste en poner a la vista la estractura de ese dmbito. A ello se agrega que estos dmbitos
no son independientes sino, como dimensiones de toda nuestra precomprensiin,
interdependientes. Comno nosotros mismos estamos en el centro de esas estructuras, nunca
podemos tener una visidn total de ellas ni aprehenderlas en conjunto, sino que tenemos
que irlas aclarando paso a paso. Y esto significa que no sélo describimos sino gue también
reorganizamos continuamente nuesira comprensicn por medio de la manera de seleccionar,
dar importancia, establecer prionidades v combinar.

11 Cfr. también TUGENDHAT, E. Verlesungen zur Einfilhrung in die sprachanalyvtische Philosophie. Frankfurt
a. M., 1976,p. 117, '

12 Tomo esta refiexidn de: TUGENDHAT, E. Panorama de conceptos de filosofia. Tn: Cuadernos de filosofia
¥ fetras VII-1/2, 1984, p. 5-17; Ibidem. p. 13 5.



2. El arte como procedimiento alternativo a la definicién de conceptos

A los conceplos fundamentales imprescindibles pertenecen también conceptos como
“justicia”, “amor”, “tristeza”, etc. En lo tocante a estos conceptos, la aclaracién filos6fica
de nuestra comprensién lingiiistica no parece lievar muy lejos, por diferentes razones. Bl
concepto de justicia es un concepto normative que se refiere a un ideal de convivencia
social que atin no ha sido perfectamente realizado en ninguna parte y, por eso, no se lo
puede definir por medio de una descripcidn. Enlonces, aqui la tarea seria conformar en
primer lugar el contenido preciso del concepio. En cuanto se trata de una tarea creativa,
podria serle asignada al arte. Pero como ya Platén dice, no sélo el antista trabaja
creativamente sino también aquel que provecta leyes ¢ instituciones,’® y la articulacién de
un concepto de justicia social parece, en efecto, no ser objeto del arte sino de Ia concreta
conformacion de instituciones justas. Claro estd que también el arte puede tener que ver
con tales conceptos, pero en este caso se trata de 12 manera en que las estructuras del caso
repercuten en Ja concreta vida individual y comunitaria. Esto puede tener importancia
para el proyecto de instituciones aunque no sea ello mismoe asunto del arte.

Los otros conceptos que he nombrado no son esencialmente normativos (aungue
algunos puedan tener componentes normatives). No obstante, nadie va a negar que en la
literatura llegamos a saber mas sobre ellos que en la filosofia. Evidentemente hay aqui
dos clases de conceptos fundamentales. La filosofia se ocupa de aquellos conceptos
imprescindibles que se presentan en la perspectiva del nosotros de un lenguaje
intersubjetivo. Ciertamente en estas estructuras se mueve también toda la autocomprensién
individual, pero la vida individual no s¢ agota en eilas. Lo que se sustrae a la comunicacién
intersubjetiva directa son las cualidades subjetivas del sentir. Puedo comunicar que tengo
esta ¢ la otra sensacidn, pero no lo que siento precisamente, lo que es para mi tener esta o
la otra sensacién. Y no sclamente no fo puedo comunicar, sino que tampoco lo puedo
expresar lingiifsticarnente para mi misma. Con todo, se puede decir que tales experiencias
subjetivas pertenecen asimismo a nuestra precomprension, a lo que ya desde siempre nos
es conocido, como es el caso de los temas de la filosofia. Y mientras dentro de las estracturas
que investiga la filosoffa nos referimos a nosotros en el autoesclarecimiento, en aquel
imbito del comprender que conforma el sentir tenemos una relacion individual con nosotros
mismos, atin cuando ésta siga encajada en la trayectoria de la comprensién lingiiistica
intersubjetiva. Ese micleo individual de la comprensién que yace en la experiencia subjetiva
no lo puede explicitar la filosofia con sus medios, mientras el arte justamente estd en
condiciones de hacerlo,

13 PLATON. Banquete, 209a.

14 Cfr también FALK, B. The communicability of Feeling. En: Pleasure. Preference und Vaiue. Ed. E. Schaper,
Cambridge, 1983, p. 57-85; Ibidem, p. 58.
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Para al menos aludir sucintamente a cémo sucede esto’ tengamos en cuenta que
los sentimientos son formas fundamentales de la auiocomprension en, y por medio, de
modos de ser en el mundo porque son reacciones individuales ante situaciones internas v
externas. Con referencia a lo dicho atrés (IIT), se puede articular una sensacién haciendo
usc de isomorfismos para configurar concretas situaciones empiricas complejas en las
que se pueda reconocer la cualidad del sentir. Para que esa expresidn tenga al mismo
tiempo funcién comunicativa, hay que presuponer en las vivencias subjetivas suficientes
elementos comunitarios que la obra de arte presenta como ejemplares.’¢

3. La experiencia del arte como modo de acceso a la propia vida en su
totalidad

De igual forma que el autoesclarecimiento filosdéfico se encuentra con la
interdependencia de los conceptos temdticos fundamentales, también la articulacién
artistica de experiericias subjetivas fundamentales conduce a una totalidad. Los
sentimientos hacen parte muy especial del flujo de las vivencias subjetivas v son con
frecuencia de una particular indeterminacion (basta pensar en los modos del sentirse y en
los estados de animo). Esto se debe a que no s6lo reaccionan ante los factores existentes
—internos o externos— que les salen al paso, sino que en su cualidad estdn determinados
por el contexto general y por la totalidad de la propia experiencia de la vida. De igual
manera pueden influir ~al conirario— sobre toda actitud ante la vida y someterla arevision.!’

Pero esto significa que los sentimientos, como modos fupdamentales de la relacion
con ¢! mundo y copsigo mismo, sélo se pueden articular completamente cuando se
comprende su papel en ta vida en general y su relacién estructural con otros hechos
fundamentales. Ademds, la pregunta por la vida buena es en si una pregunta afectiva que
se plantea primariamente a partir de un sentimiento negative de la vida, en cuanto ésia es
percibida afectivamente no siendo como se la quisiera tener. Por eso, la pregunta se puede
también formular preguntando c6mo se puede vivir de manera que la vida se experimente
afectivamente plena de sentido. Seg¥in esto, en el sentimiento de la vida, en el fundamental
encontrarse afectivo, tenemos la forma primaria y mds elemental de 1a relacién con la
propia vida en total. Y de tal modo que este “en total” se refiere a un indetenninado fondo
abierto que se experimenta como la totalidad —no chjetiva— de todas las situaciones vitales
externas, de 1a propia historia de la vida y de la actual complejidad psiquica. Perc entonces
;cémo nos es accesible 1a propia vida en su totalidad, es decir, céme es posible el
autoconocimiento individual que es la condicién de la pregusta conereta por la vida buena?

15 Pasa lo siguiente Cfr: también mi articulo Was es heisst, sein Leben 2u leben. Bz Philos. Rundschau 33,
1986, p. 242-265, 1. (La traduccidén en castellano: Qué significa vivir su vida en este mismo volumen)

16 Cfr 1a teorfa de Kant sobre Vel sentido comdn” y FALK. B. Op. cir, p. 63, 71 5.

17 Cfr: DILTHEY. W, Ideen iiher eine heschreibende und zergliedernde Psychologie. En: Ges. Schriften, T.
V, Stutrgart, 1957, p. 139-240), fbidem, p. 172, 177, 185



En un primer plano, por medio del conocimiento de 1os elementos familiares de 1a
sitnacidn que se presentan saliendo de la totalidad indeterminada, de las vivencias
recordadas, del comportamiento exterior. Pero si se quiere comprender a la base de esto
como se es en total, hay gue estructurar en un conjunto este material complejo. Para ello
hay modelos de interpretacidn en las concepciones de vida existentes en la cultura y, en
especial, en las obras de arte, mds exactamente en las obras literarias, Estas articulan
ciertamente modos concretos de la vida individual, pero no como representacién de la
autocomprensidn de su autor, sina como modelos ejemplares. Si nos preguntamos cudles
son aqui los principios organizativos y en (ué consiste su cardcter ejemplar, vemos que
tienen que ver con los conceptos fundamentales indispensables para la autocomprension
humana. Estos existen en la comprensién de todos fos seres humanos, aunque con rasgos
diferentes en las diversas épocas y sociedades y el modo de darles importancia y de
vincularlos constituye la diversidad de formas de vida. En estas formas de organizacion
de la vida concreta estdn incluidos, por supuesto, los conceptos tematicos fundamentales
de la filosofia, lo mismo gue los conceptos que expresan sentimientos subjetivos, de modo
que aqui la delimitacion entre filosoffa y arte se vuelve imprecisa. Sobre este punto no
tengo por el momento suficiente claridad, pero quizd se podria decir'® que hay conceptos
fundamentales que sélo se pueden articular por medio del arte (por ejemplo, los
commespendientes a estados de dnimo ¢ a movimientos volitives, por medio de la masica y
Ia lirica). Otros conceptos fundamentales —como “tiempo” y “libertad”— son objeto tanto
de la filoseffa como del arte, pero de diferente manera. La filosoffa s6lo puede aclararlos
desde la perspectiva del nosotros, mientras que no puede hacer visible cémo influyen las
estructuras comprendidas en ellos sobre la vida individual empirica. Ademds no puede
mostrar ¢6mo se pueden organizar situaciones interiores y exteriores por medio de esas
estructuras. Puesto que la pregunta “;quién soy?” como pregunta previa a la pregunta por
la vida buena, se plantea para el individuo siempre en condiciones concretas, son necesarios
aqui modelos ejemplares concretos con ayuda de los cuales uno pueda figurarse 1a propia
vida en su complejidad.

4. Las obras de arte como propuestas de modos de vida plena de sentido

Lainvestigacion filosdfica puede entenderse ciertamente como un paso provisional .
€n upa empresa que nunca se termina. Pero la pregunta “;como debo vivir para que mi

18 Cfr también OLSEN, St. H. Thematic Concepts: Where Philosophy Meets Literature. En: Philosophy
and Literature. Ed. A. Ph. Griffits, Cambridge, 1984, p. 75-93. Lo que Olsen quiere decir con “conceptos
temdticos™ commesponde mas ¢ menos a lo que he lamado “ennnciado™ {Problemfitel). La tesis de Olsen es
que la filosofia hace afimmaciones sobre la realidad a la que los conceptos se refieren, mientras 1a literatura se
refiere a ella indirectamente por medio de un mode de presentacién (91). No estoy muy segura de que se
pueda comprender asi la diferencia, porque tampoco la filosofia dice, por ejemplo, lo que s el tiempo en unas
pocas frases. sino que sélo lo puede mostrar ordenando de determinada maneza ¢l correspondiente dmbito de
fendmenos, asi que no informa directamente sobre la estructusa sine que ia muestra en ef modo de la
organizacidn del conjunto.
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vida sea buena?”, se presenta en siluaciones vitales concretas y sélo se puede plantear en
ellas de modo apropiado cuando 1a complejidad horizontal y vertical de fa vida propia
actual se ve como una estructura organizada. Se puede tener presente que cualquier
configuracién es siempre parcial e incompleta, pero no se puede evitar ver Ja propia vida
¢omo una totalidad determinada, porque no se la puede comprender de oira manera. Pero,
una totalidad cerrada serfa en todo caso la vida pasada, mientras 1a vida que se estd
realizando esta abierta con relacion al future. Por eso, cuando uno se pregunta cdmo es
ahora, como se comprende en su ser actual, hay siempre una anticipacién del futvro,
porque la configuracin en que uno ve su vida actual obtiene su organizacién, entre ofras
cosas, también de las ideas que se tengan sobre 1o que se quiere ser. Esto parece significar
que la obra de arte, en ilanto que hace accesible la vida concreta como una totalidad
organizada, no puede evitar suponer gue se puede ver la vida en total como una estructura
que tiene sentido y que es posible responder a ia pregunta por la vida buena. De ahi el
reproche del cardcter aparente de la obra de arte que tiene que suponer la postbilidad del
sentido de la vida y asi no puede tener en cuenta realmente la experiencia generat de faita
de sentido.”

Pero en este reproche se mezclan diferentes sentidos del concepto de “sentide”.
Que la obra de arie presenta la vida como una estructuracién de sentido, puede significar
diferentes cosas. Primere, ¢l concepto de sentido puede significar lo correspondiente al
concepto de comprensidn que he vtilizado en la seccidén 3. En este sentido no hay ningin
problema en la presentacidn de la vida como una estructuracion de sentido, y es algo de lo
gue no podemos saiirnos, porque vivimos la vida como seres hablantes que estin dentro
de deterrunadas estructuras conceptuales. De modo un poco diferente se presenmta el
probiema del sentido en la seccidn 2, o sea, cuando se trata de la posibilidad de articular
o de recoger lo concreto en una estructuracién de sentido comprensible. Aqui se trata de
la articulacién de nuevo sentido, lo que, por lo demds. ocurre tanto en la filosofia como en
el arte, El procedimiento es, en primer lugar, negativo. Por ejemplo, el arte contraviene
conscieniemente ]a acostumbrada percepcidn tradicional e intenta conscientemente ser
incomprensible; un procedimiento gue, sin embargo, trabaja siempre sobre el fondo del
cotnprender ya exisienie y lo amplia o desplaza hasta que el desplazamiento se ha
establecido de tal manera que volvemos a ver —ahora con sus medios— una estructura que
tiene sentido, con lo cual el proceso puede empezar de nueve. Pero adn cuando éste es un
proceso en principio siempre abierto, §a vida se puede comprender en cada estadio como
una estructuracién de sentide comprensible. Esto, sin embargo, no tiene que ver todavia
COn una regpuesta positiva a la pregunta por la vida buena o al problema del sentide. No
s6lo en el arte, sino también en e] diaric vivir nos es inevitable ver la vida como una
estructuracidn de sentido. No cbstante, el principio de unidad puede consistir precisamente
en la opinidn de que ia vida no tiene sentido o que una vida satisfactoria ~tal comao son la
vida y el mundo- no es posible. Este es el sentido afectivo-practico del “sentido” que hay

19 Porejemplo, en ADORNQ, Th. Asthetische Theorie, Ges. Schriften 7. Frankfunt a. M., 1970, p. 193, 229 5,
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que distinguir, desde un principio, del “sentido” como comelate del “comprender™, para
poder luego preguntar cdmo los dos estdn relacionados, en vez de mezclarlos desde un
principio de manera poco clara,

Yo habia definide la pregunta por el sentido como aquella forma de la pregunta
por la vida brena que intenta tener en cuenta la aspiracion a la felicidad perfecta. Puesto
que ficticamente no hay una vida sin experiencias negativas, esto sélo es posible por
medio de una nueva interpretacion de lo negativo. Esta conduce a una estructuracion del
comprender que logra méds que un simpie comprender ya que, cuando se comparte su
modo de ver, se puede tener la experiencia afectiva de que la vida, aiin cuando en la
vivencia inmediata es negativa, tiene sentido a un nivel superior. 5i uno se niegaadarala
realidad este nuevo sentido, la pregunta por la vida buena se convierte en la pregunta més
modesta por la manera en que, bajo las condiciones dadas, se puede vivir una vida que,
hasta donde sea posible, tenga sentido. Esta es la pregunta para la que tanto la obra de arte
como el autoesclarecimiento individual, fornwlan propuestas que pueden ser tanto positivas
como negativas. Cuando se formula la pregunta hasta dénde es posible en su forma débil,
y se pregunta como se quiere vivir/ser, adn cuando se cree que no es posible una vida
verdaderamente satisfactoria, hay siempre respuestas porque hay posibilidades de eleccién
v a través de elias cuande no hay bueras propuestas las hay al menos mejores. También se
podria pensar que la vida se presenta como algo que, en este sentido practico, no es una
estructuractdn de sentido, lo que significa que no se puede experimentar afectivamente
un sentimiento fundamental de satisfaccién con ia propia vida en sus diferentes aspectos.
Pero esta imposibilidad afectiva se puede sin mds comprender y expresar.

5. La ocupacién con el arte como elemento constitutivo de una vida plena de
sentido

He excluido hasta ahora la relacidn entre la comprensidn de seatido y el sentido
afectivo de la vida. Esta relacién existe en diferentes niveles. Es cierto que la capacidad
de expresar la propia situacion vital todavia no hace que la vida sea plena de seatido. Sin
embargo, esta capacidad es la condicién para poder manejar la vida y por eso significa un
primer paso en la bisqueda de una antodeterminacién plena de sentido. Que aquf hay
algo mads, se hace evidente cnando se tiene en cuenta que la obra de arte articula un
sentido comprensible precisamente de manera tan peculiar que se percibe afectivamente,
gue tiene efecto por medio de identificacion afectiva.’® Para este fenémeno, la antigua
idea aristotélica dei efecto catirtico del arte tiene quizd todavia un valor explicativo.
Mientras cotidianamente estamos envueltos en la propia afectividad, 1a recepcidn de arte
trae a juego los afectos en una situacién separada de nuestras diarios empefios, en la que
incluso los afectos negativos no significan un obstdculo para la conduccidn activa de la

20 Esto lo hace notar H. R. Jaufi. con razén, cuande contradice a Adomo en: Asthetische Exfahrung und literarische
Hermenewrik. Frankfuri a. M., 1982, p. 51,
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vida, de modo que aqui pueden jugar libremente ¥ por eso ser experimentados como
placenteros. Esto significa que aunque los afectos se presentan, lo hacen en una forma
que, al musmno tempoe que nos confrontamos con ellos, pedemos conocerlos y asi establecer
una disiancia reflexiva.?® Esto se podria interpreiar diciendo que la ocupacién con las
obras de arte fornenta, de hecho, la unidad afectiva de la vida pero que ¢lla no es una
unidad de contenido, sino 1z unidad de 1a actitud refiexiva distanciante con respecio a la
afectividad o a la propia vida. Aqui se podria aplicar guiza la concepcion de Seel de que
en la experiencia estética tenemos la experiencia de tener posibilidades.”? Entonces, ya no
se trataria de que la obra de arte ofrece determinadas propuestas de modos de vida, sino
mas bien de que presenta tales propuestas como posibles y que a través de ellas se puede
ganar libertad y apertura en la propia bisqueda concreta de las mejores maneras de vivir.
Ciertamente esta libertad no hace atin la vida feliz pero ya es ella misma una fuente de
sentido para la vida, puesto que cuando se dan el sentimiento de la unidad consigo mismo,
la certeza de poder manejar la vida y de gozar sus aspectos regocijantes, se produce un
sentimiente positivo.

Este mérito del arte estd relacionado primariamente con ed origen (1) de mi esquema
histdrico, con la funcidn cognitiva que es, al mismo tiempo, una funcién afectiva, como la
expliqué. Pero el arte puede apertar también al sentido afectivo de ia vida sensibilizando
la capacidad de gozo, en tanto que hace resaltar los aspectos positivos de la vida que
facilmente pasan desapercibidos en la rutina diaria —lo que tendria relacién primariamente
con ¢l origen (II) en el gozo de lo bello-. Finalmente, de acuerdo con la seccidn 2, el arte
puede aportar al desarvolio de una “vitalidad sentida”,” lo que estd relacionado con el
origen expresiva (III). Esto significa que puede aportar al descubrimiento de la plenitud v
de a diversidad de los propios sentimientos y aspiraciones, lo gue, por su parte, representa
general e independientemente del determinado mode de vida, una condicion para la vida
plena de sentido, porque sin esa base material la vida seria sentida como vacia a pesar de
la capacidad de una relacién reflexiva unitaria consigo mismo. Puesto que esta expresién
de plenitud interior s6lo es posible por medio de comrelacién con lo exterior, aqui se
condicionan mutuamente Ja posibilidad de diferenciacidn de la articulacién artistica y la
posibilidad de diferenciacion de la experiencia de la naturaleza, de tal manera que este
efecto no proviene solamente de la experiencia con el arte.

21 Siésta es una interpretacion cocrecta de la teorfa aristotélica, es discutible. Para el estado de la discusion Cfr.
el resumen de FLASHAR, H. Katharsis. En: Historisches Worterbuch der Philosophie, 1. 4.

22 SEEL, M. Die Kunst der Entzweigung. Zum Begriff der dsthetischen Rationalitdr. Frankfuit a. M., 1985, p.
74. .

23 Asilo formola DILTHEY, W. Die Einbildungskraft des Dichters. En: Ges. Schriften, t. 6, Leipzig/Berlin
1938, p. 164,
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IV. Algunas conclusiones y preguntas

Ahora habria que comprobar qué consecuencias tienen estas reflexiones para la
teoria estérica. Esto ya no lo puedo hacer aqui, s6lo quisiera retener unos pocos puntos
evidentes. Es cierto que las obras de arte articulan modos de ver o estructuras de sentido.
Pero 1o hacen de diferentes maneras que habria que separar y aclarar més precisamente.
Aguellos puntos en que esta aspiracidn del arte coincide con los empeifios de la filosofia o
los complementa, estdn en el capitulo IIL, secciones 2 y 3, asf que su dilucidacién podria
considerarse como el problema central de una genuina esiéiica filoséfica. Se mostro ademas
que la definicién general del arte como articulacidn de estructuras de sentido se puede
asociar sin mds a las categorfas estéticas tradicionales, si bien cada vez a una diferente. Si
se lienen en cuenta los diversos origenes del arte, resulta obvie que conceptos como
“belleza™ o “gozo” no son aplicables a todo contexto o que en diferentes contextos
significan algo diferente. Por ejemplo, “belleza” tiene primariamente relacidn con el origen
(I) y, por tante, no es ur problema que !as obras de arte, que quieren hacer posibie una
actitud vital reflexiva abterta, no sean bellas en sentido estricto. Ademds, el gozo catdrtico
que ellas producen es un sentimiento de estructura completamente diferenie al del gozo
contemplative de lo bello y ambos se diferencian, a su vez, del gozo de sentir la propia
vitalidad.

Ahora ya no sorprende que la disputa sobre la comrecta aclaracion de los juicios
valorativos estéticos, sea tan estéril, Pues este valor no se puede fijar ni al gozo —que no es
un fenémeno unitario— ni a la belleza —que no es relevante en general-. Y si, por otra
patte, se fija el valor estético al logro de la presentacién de un modo de ver el mundo o la
vida, se confunde el juicio sobre ¢l logro estético con el juicio sobre si una obra tiene
importancia desde la perspectiva de nuestra pregunta filoséfica fundamental. Es posible,
sin embargo, que una obra aporte algo importanie a esta pregunta aunque sea Inenos
lograda de lo que podria ser (aunque seguramente no, si ne es lograda en absoluto) y, en
especial, es posible, al coatrario, que una obra sea estéticamente valiosa sin que sea
relevante para la hisqueda de un modo de vivir. Porque esta tarea ha sido tomada por el
arte recién en un determinado momento histérico y por eso puede tener seguramente
muchas mds funciones gue las interesantes desde una perspectiva filoséfica. Pero tampoco
cuando el arte estd en ¢l contexto de la pregunta por la vida buena, se puede relacionar
directamente ¢l logro con ¢l aporte a esta pregunta. Tampocao juzgamos ¢l logro de una
investigacidn filoséfica de acuerdo con su relevancia directa para la vida prédctica. Se
pregunta mas bien si lleva un pasc adelante el estado del problema que toca dentro de la
investigacién filoséfica. De modo semejante, también los diferentes géneros artisticos
tienen sus especificos planteamientos internos que han de ser solucionados por medio del

24 Me parece que esta confusién estd en Seel, por ejemplo, en Op. ¢it., p. 305,
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desarrolle de sus medios de expresién.”® Esto conduce a un puilto que he dejado fuera 'y
que habria que tratar: el arte, aunque puede acercarse mé4s que la filosofia a la reflexidn de
la autocomprension sobre 1a experiencia afectiva de sentido del individuo, en cierta manera
es también siempre una empresa que se realiza desde la perspectiva del nosotros. Pues
cada obra de arte es un paso adelante en la empresa global del arte como praxis social
histérica y sdlo como ese paso, que responde al estado de] problema dentro de esa praxis,
es comprendida la obra en toda so dimensién.

El tipo de problemas internos que han de ser solucionados por medio del ulterior
desarrollo del sisterna conceptual o de otros medios de expresion, tendrian que ser aclarados
no menos con respecto a 1a filosofia que con respecto al arte. Pues a partir de mi definicidn
aproximada de Ia tarea de la filosofia, no puede todavfa verse cudl seria el método apropiado
para la realizacién de esa tarea.

25 Cfr el concepto del “problema artistico™ de E. Panofsky (The History of Art as « Humanistic Discipline,
p. 21) como se encuentra, por ejemplo, en la bisqueda de la representacidn adecuada de las proporciones
humanas en el cuadro (The History of the Theory of Human Proportions as a Reflection of the History of
Styles), Ambos articulos en PANOFSKY, E. Meaning in the Visua! Arts. New York, 1955.
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EL ARTE, LA FILOSOFiA Y LA
PREGUNTA POR LA VIDA BUENA

Por: Ursula Wolf
*Estética *Vida buena *Filosofia
RESUMEN

Este ensayo se ocupa de identificar, en
primera instancia, cvdles son las preguntas
y ternas que corresponden a la estética; en
segunda instancia, su relevancia dentro de
ta reflexion filoséfica; v, en tercera y dltima
instancia, si se pueden tratar tales
cuestiones y temas, con los procedimientos
propios de la filosofia. La intencidn gen-
eral que se identifica esti encaininada a
justificar la estética como un campo
importante de la investigacién filos6fica.
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ART, PHILOSOPHY AND THE
QUESTION ON THE GOOD LIFE

By Ursula Wolf
*Aesthetics *Good life *Philosophy
SUMMARY

This essay deals in the first case with the
identification of those guestions and
themes that are incumbent to aesthetics;
secondly it broaches the issue of the latter’s
relevance within the scope of philosophical
reflection; thirdly and finally it tackles the
notion of whether such issues and themes
may he treated by such procedure as
pertaining to philosophy. The general
intention as has been identified leads to the
justification of aesthetics as an important
field in philosophical research.
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