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Libros—

Diéguez, lleana. (2013). Cuerpos sin duelo. Iconografias y
teatralidades del dolor. Cérdoba: Documenta/Escénicas.

;Como hacer formas de representacion?

“Ahora y en la hora de nuestra
muerte [...]” es lo que alcanzan a
susurrar los labios mas escépticos, una
vez se concluye la lectura de la obra
Cuerpos sin duelo (2013). Se trata de
un recorrido reflexivo por los rumbos
de la muerte violenta acontecida,
especialmente, en paises como
México y Colombia. Para el primer
caso, la revision se concentra en el
sexenio comprendido entre 2006-
2012; para el segundo, las busquedas
se ubican desde 2008 hasta nuestros
dias. Geografias y periodos que
llevaron a la autora a pensar las
relaciones entre cuerpo, duelo y
practicas artisticas, en escenarios
dominados por la violencia.

Como queda claro desde el
inicio de la publicacion, su recorrido
esta lejos de aspirar a una escritura
a propdsito de la violencia. Procura,
en cambio:

Una reflexion sobre
el modo en que la
violencia ha penetrado
las representaciones
estéticas y artisticas, ha
transformado nuestros
comportamientos vy
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visualidades en el espacio
real, ha intervenido los
cuerpos y generado
una nueva construccion
de lo cadavérico vy
se ha apropiado de
procedimientos simbélicos
y representacionales para
transmitir mensajes de
terror (Diéguez, 2013, p.
30).

“Por nuestros muertos [...]”,
esta parece ser la invocaciéon de la
autora, quien artisticamente vuelve
escritura la expectativa, el reclamo
y, atn mas, la basqueda de las
victimas de un doloroso conflicto
que, sin esperanzas de conclusion,
impone la memoria anticipada por
los desaparecidos de quienes no
hay noticia, solo el supuesto y la
imaginacion de que quiza su rostro
y su cuerpo han sido amortajados
con la irrompible cobija del tiempo,
Unico testigo del destino.

“iCuerpo caido!” es la
exclamacién que viene a la mente
de un lector que en palabra, imagen
y pensamiento, sigue uno a uno los
acontecimientos de este inventario
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del horror. En su conjunto, se trata de
un trabajo que da cuenta de un tejido
de arte y violencia, donde la hebra
del horror sobre el cuerpo, atraviesa
sudarios, escenificaciones, paisajes
funebres, grabados, fotografias,
iconografias, tumbas, escrituras y
demaés representaciones, que a la
postre dejan claras las declaraciones
de socidlogas como la profesora
universitaria colombiana Elsa Blair.
Para ella, el cuerpo ha sido: “El
instrumento por excelencia del
terror” (Diéguez, 2013, p. 119).

Esta afirmacién bien puede
ser corroborada por allegados a las
victimas y por sus familiares, quienes
aun esperan, en medio del reclamo
incesante, su libertad o sus cuerpos,
puesto que en innumerables casos
triunfa la fuerza irracional de los
captores, quienes, sordos a todo
clamor, prefieren asesinar y retener
cadaveres para impedir asi que la
piedad cristiana los honre en su
debido momento. Son todos actos
que muestran hasta dénde tiene
alcance lo siniestro en la condicién
humana.

Cuerpos sin duelo.
Iconografias y teatralidades del
dolor, esta dedicada a las ausencias
sin reparacion y hace transparente
la preocupacién por el cuerpo y
su lugar, ambos pensados a partir
de practicas artisticas y estéticas,
vinculadas con la puesta en accion de
la memoriay las deudas de la justicia.
Cuidadoso trabajo que conduce a
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la escritora-investigadora mexicana
Ileana Diéguez por un territorio de
luto prolongado, quiza sin fin.

El deber de la memoria vy
la negacién del olvido, la misma
inquietud que llevo a la autora a
interesarse por los “cuerpos rotos”
y por los “cuerpos sin duelo” —Ilas
dos grandes partes que componen la
obra—, la hizo detenerse en practicas
como aquellas de las Madres de
Plaza de Mayo, las Madres de la
Candelaria, y madres y familiares
de las mujeres desaparecidas vy
asesinadas en el norte de México.
En conjunto, se trata de experiencias
relacionadas de manera visible con
ritos funebres no realizados y con
duelos sin resolver.

Acciones como estas motivan
a la escritora a hacer una extensa,
erudita y bien fundamentada
reflexion en torno al padecimiento
inevitable, a la memoria justa frente
a hombres y mujeres desaparecidos
o muertos abandonados tantas veces
al rio de las congojas, victimas de la
impensable atrocidad de la que es
capaz la siniestra mano del hombre.

La piedad y el terror son
sentimientos que acompanan al
lector desde el inicio de la obra,
cuya publicacién estuvo a cargo de
Ediciones DocumentA/Escénica, de
Cordoba, Argentina. Alli se lee la
intencion procurada por la escritora
para el logro de su obra. En esas
paginas se plantean dos tipos de



escenarios: el de los cuerpos vy
el de las representaciones de los
poderes soberanos para construir
aleccionadores memento mori,
espacios donde la autora invita a
pensar en los dispositivos visuales,
teatrales y actorales implicados en
el ejercicio del miedo.

El primer escenario procura
desarrollar y entender la realidad de
los “cuerpos rotos” que, mas alla de la
muerte, son utilizados para transmitir
mensajes de podery, de esta manera,
dar cuenta de la dimensién fantasmal,
de las imagenes, de los sujetos
borrados y desaparecidos, y de los
fragmentos corporales sin nombre
cuya identidad ha sido suprimida;
asimismo, es un escenario que
revisa la forma como una realidad de
cuerpos desaparecidos y totalmente
silenciados por el arrebato de la vida,
que ha contaminado el arte y lo ha
configurado como “una memoria
del dolor”.

Lo anterior lleva al otro
escenario, el de las practicas
artisticas que trabajan con el dolor.
Practicas realizadas a partir de
testimonios y documentos, algunas
son inevitablemente evocaciones
o representaciones del estado
catastrofico en el que se sobrevive
0 se muere en ciertos espacios de
Latinoamérica.

De igual forma, es visible el
interés de la autora por los contextos
donde los cuerpos son desaparecidos
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o intervenidos hasta ocultarles toda
identidad, y por tal motivo, los
rituales funebres, los duelos o la
justicia también estan detenidos,
suspendidos, como bien lo expresa
la escritora-investigadora mexicana.

En sintesis, la obra revisa:
“Contextos donde la problematica
arte y duelo pasa por la problemética
de la ausencia del cuerpo, por los
desafios en torno a los modos de dar
cuenta de esas ausencias” (p. 31).

“En el principio, el verbo; al
final, la carne muda”. Asi, de manera
ilustrativa, a medida que se avanza
en la lectura puede verse cémo
las practicas y representaciones
artisticas seleccionadas para dar
cuenta del destino de los “cuerpos
rotos”, de los cuerpos sin tumba,
de las identidades eliminadas, se
construyen como un desvio poético
del duelo inalcanzable. Es el caracter
de la afliccién pendiente que trasiega
por las doscientas sesenta y cinco
paginas constitutivas de la obra. Es la
ausencia sin huella que lleva a que
algunos de los artistas —Juan Manuel
Echavarria, Doris Salcedo, Rosa Maria
Robles, Gustavo Monroy, Alvaro
Villalobos, Erika Diettes— abordados
por la autora produzcan sus obras
a partir de cuerpos destrozados,
vestigios materiales, de objetos e
incluso de prendas facilitadas por
los deudos a quienes les ha sido
imposible despedir a sus familiares
muertos. Asi, los intereses de la
escritora para el desarrollo de los
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escenarios presentados mueven la
tension de la sustitucion simbélica
entre lo perdido, supuesto de la
concepcion freudiana del trabajo de
duelo, y la nocién de duelo como
acto de sacrificio, planteada por el
psicoanalista de tendencia lacaniana
Jean Allouch.

De igual manera, Diéguez
evoca con su escritura practicas
artisticas cuyas proyecciones estan
exentas de las representaciones y
de las sustituciones del duelo. Para
ello se remite a diferentes tendencias
teoricas y disciplinares, entre las
que sobresalen las consideraciones
benjaminianas a propésito de la
alegoria, en particular, las practicas
artisticas como alegoria de duelo. La
autora alcanza su obra a partir de un
conjunto de tendencias tedricas y de
manifestaciones artisticas, asumido
con una solvenciay claridad tales que
permiten que el lector comprenda la
posibilidad y la basqueda de duelo
entre los espectros por donde trasiega
la acuciosa escritora-investigadora.
“[...] porque a mi de tus palabras nada
me es grato [....], del mismo modo que
a ti te desagradan las mias” (Séfocles
[Antigona], v. 500). Versos del poeta
griego que anticipan lo agonico que
habita la existencia humana.

La confrontacion constituye
el nucleo del titulo de la obra de
la escritora mexicana. Las guerras
—escribe Diéguez— siguen
produciendo priamos y antigonas
que buscan sin consuelo a sus
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muertos. En especial antigonas,
como las mujeres sobrevivientes del
conflicto colombiano o de la crisis
mexicana, para quienes la propagada
violencia que les ha arrancado
esposos e hijos parece no acabar
nunca. No obstante, todas ellas, en
medio de la “anunciada” orfandad,
presienten el rescate con vida de sus
familiares y por ello aguardan con
cartas, fotografias, diarios, prendas
y objetos que fueron de todo su
agrado. Pedazos de vida del objeto
amado que no volveran a tener,
segun parafrasis de Freud, que el
mismo autor ha nombrado como
“examen de la realidad”.

La realidad de la violencia
vuelta letra y arte por Diéguez, marca
el retorno a Antigona, portadora de
la cruzada en pos de un cuerpo que
hay que buscar para sepultar. “[...]
;donde hubiera podido obtener yo
mas gloriosa fama que depositando
a mi propio hermano en una
sepultura?” (Soéfocles [Antigona], v.
505). Este ejemplo ensena que todas
las mujeres a quienes les han sido
arrebatados sus hijos, sus hijas y sus
maridos, tienen algo en comun con
la heroina de la pieza clésica: ella no
descansoé hasta hallar una tumba para
su hermano Polinices. Ellas buscan,
reclaman vy, sin fatigarse, esperan a
sus muertos; necesitan, al igual que
el personaje de Soéfocles, el cuerpo
de sus familiares muertos. Cadaveres
que aguardan para darles digna
sepultura, tnica forma de exorcizar el
dolor luego de presenciar la tormenta



de los cuerpos sin voz, de la carne
en tempestad.

;Qué hacer con los muertos
cuyos cuerpos no devueltos merecen
la piedad del duelo? Esta es quiza
la pregunta que debe iluminar a
quien se disponga a la lectura de
Cuerpos sin duelo. Iconografias y
teatralidades del dolor. Obra con la
que su autora cumple una cita con el
duelo inconcluso; asi, desde la letra 'y
la representacion artistica recuerda a
los muertos con sus “cuerpos rotos”,
con sus cuerpos sin tumba...

Una vez se llega al punto final
de la obra, se deja para el lector el
deber moral de volver a nuestros
muertos, de reclamar a los sin
regreso. Los seguimos esperando, son
nuestros muertos, no una avalancha
de condenados. Queremos saber de
ellos ahora y en la hora de esta tierra
que atardece.

Libros

Ileana Diéguez hace vigente la
presenciade los cuerpos abandonados
y de aquellos que se les ha negado
toda forma de ritual; ademas, pone
al lector de parte de los muertos con
quienes la memoria tiene un deber
impostergable; finalmente, lleva al
lector-espectador de sus textos e
imagenes a repetir con el filésofo
romano Lucrecio: “[...] De qué
calamidad nos hemos librado”.

Judith Nieto Lépez*
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