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Resumen

Este texto hace parte de la tesis de doctorado intitulada “Formacion Ecoséfica: la cartografia
de un profesor de matematica” y propone ensayar formas mas experimentales de pensar la
formacion de un profesor. La formacion se trata a través de lo que acontece en el cuerpo de un
profesor, qué le afecta y qué le provoca construir un nuevo pensamiento. En este sentido, hace
uso de una experiencia estética como la danza Contacto Improvisacion (CI), para la creacion
de un cuento, mezclando ficcion y realidad, posibilitando articular diferentes campos de
saberes: arte, filosofia y ciencia. La eleccion por las llamadas filosofias de la diferencia como
referencial que embaza el texto, hace que en él mismo se articulen autores venidos de los
campos de la filosofia y de las ciencias con autores del campo de la literatura. Se entiende la
formacion de profesores a partir de los conceptos de autoconocimiento y experiencia intensiva
articulados.
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Introducio

Este texto ¢ um recorte da tese de doutorado intitulada “Formag¢do Ecosodfica: a
cartografia de um professor de matematica”. A pesquisa construida em tese propds
ensaiar formas, entre modos mais € menos académicos, de pensar a formagdo de um
professor de matematica através de um processo cartografico. A cartografia estd
sempre em movimento, ¢ formada por diferentes linhas, diferentes composi¢des que
vao se atualizando nas experimentagdes vividas. Neste sentido, para a escrita da tese,
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se fez uso de algumas experiéncias estéticas, para a criagdo de contos, misturando
ficgdo e realidade, articulados a diferentes campos de saberes, como a arte, a
filosofia e a ciéncia. Tal pratica permitiu propor um novo conceito a partir ¢ para a
formacao de professores: Formagdo Ecosdfica. Este conceito aponta para algo novo,
pois atenta para um processo de formagao que encontra nas artes da existéncia'” um
campo de problematizagdo para o que se produz na realidade. A formagdo aqui
entendida ¢ como um processo que ndo tem a ver com a constituigdo final de uma
identidade mais ou menos determinada, como a formac¢do de um carater!8. Ela ¢é
pensada num tempo que ndo ¢ linear, nem cumulativo. O processo de formagao tem
a ver com criagdo, com inven¢do, com experimentagdo, com praticas que atuam
sobre o si proprio, com pradticas de si, como diz Foucault.

Félix Guattari criou uma articulagdo entre trés ecolo ias: a do meio ambiente, a
social e a mental. Ele chamou essa articulagdo de “ecosofia”®. A ecosofia é a
interacdo entre os saberes desses trés registros ecologicos. A ecosofia da atengdo aos
modos como os individuos interagem entre si, com o meio fisico, com a sociedade e
consigo mesmo. A ecosofia deseja novos modos de vida. Através desse conceito se
pode praticar uma formagdo ndo representativa, uma Formagdo Ecosdfica.

Através do conto “Sutilezas entre corpos em danga”, o texto traz a tona os conceitos
de acontecimento em Deleuze ¢ experiéncia em Larrosa, articuladamente, fazendo
uma analise do que pode afetar um corpo para além das formas duais da
representacdo. A intenc¢do deste texto ¢ praticar a formagdo de professores a partir de
um exercicio literario que envolve sensagdes vividas. Nesta pratica, parte-se de uma
personagem que ja ndo encontra sentido em uma pedagogia formal e necessita criar
outras possibilidades de si em formagdo. Este texto busca dar expressdo a
multiplicidade de forgas que abalam um corpo, para isso, a Arte pode ser um
potencializador da propria experiéncia, como foi o caso da danga CI, pois, através
dela, desestabiliza-se a percepg¢do que se tinha dos modos de vida e pode-se
problematiza-le e reconfigura-la.
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Conto: sutilezas entre corpos em danca

“Ela era professora de matematica j& ha um bom tempo. Tempo suficiente para
encantamentos ¢ desencantamentos. Tempos de lutas e de siléncios. Mas também de
encontros com o inusitado. Sempre teve vertigem de viver. A vertigem se acentuava
quando ia passar dias numa fazenda: a altitude, o verde das arvores, a chuva, tudo
isso a piorava. Quando ouvia Liszt se arrepiava toda?® sem saber o porqué. Via-se
sempre como uma pessoa rapida, equilibrada e com muita habilidade para coisas do
tipo mecénica, o que lhe permitia realizar muitas tarefas num estilo inigualavel, se
sentia muito Util no seu local de trabalho. Quando era menina, sentia vontade de
viver mais intensamente. Talvez quisesse sair das normas impostas pela familia, mas
foi crescendo num ritmo de precisdo, tudo era programado em sua vida, deveria
respeitar os horarios de estudo, de assistir a TV, de brincar e, até mesmo, de se
alimentar. Quando teve de escolher uma profissdo, optou pela matematica. Nos
estudos, as tarefas cobravam habilidades de: resumir, resolver diferentes exercicios
para o mesmo contetido. Era necessario repetir diversas vezes para “aprender”.
Assim, era comum repetir a mesma forma de pensar. Era na repeti¢do que se dava a
aprendizagem da matematica, exigindo muito treinamento. Nunca se permitia ousar
outros pensamentos. O tempo passa rapido e outros encontros se deram, o que
possibilitou que, por um instante, a vida sadia que levava até agora pareceu-lhe um
modo moralmente louco de viver*!. Comegou a sentir-se tentada a viver incertezas.
Além de dar aulas, resolveu participar de um grupo de pesquisa que tratava de arte,
de filosofia, de educagdo e de corpo. Esse grupo tem um nome que lhe parecia
estranho de inicio??. Nesse grupo, comegou a transitar num terreno nada seguro, no
terreno da subjetividade. Passou a estudar os modos de subjetivagdo, uma linguagem
deveras estranha ao seu mundo mitido e quase exato. Desde entdo, sentiu-se estranha
a tudo aquilo que antes parecia tdo familiar, tdo organizado, tdo moldado. Nao
suportava mais o que suportava anteriormente. Sentia que havia uma mutagdo por
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vir, uma metamorfose que estava por acontecer. Nesse grupo de pesquisa, comegou a
escutar ¢ olhar para a tal ‘contemporaneidade’. Embora vivendo nela, ndo se dava
conta de que estava sendo enveredada para coisas do tipo ‘politicas do corpo’ ainda
ndo lhe tocavam. Até que, um dia, ela foi atravessada por uma forca diferente. Algo
inusitado aconteceu, onde a falta de sentido experimentado deixou-a com uma
sensacdo de liberdade e medo, provocando fissuras em seu modo de ser. Foram
promovidos abalos, impactos, talvez novas vertigens. Um novo sintoma se passava
em seu corpo, a partir das sensa¢des vividas quando o grupo recebeu uma bailarina e
professora argentina, que foi dar uma oficina de uma danca ainda ndo
experimentada. Uma danga tdo estranha e sedutora, chamada Contato Improvisagao
(CI)?. A partir do encontro com essa danga, sua vida nfo foi mais a mesma. Dizem
que ¢ assim, quando uma forga nos atravessa e nos derruba nos colocando num
campo diferente, ndo da mais para continuarmos como éramos antes. Ela ja lia certas
coisas de filosofia. Mas algo diferente do que ja havia experimentado estava
acontecendo. Ficou atonita e em siléncio por algum tempo, pois ndo compreendia o
que se passava, precisa pensar sobre essa experimentagdo e se recompor para dar um
sentido, se ¢ que existe um, ao que havia vivido. Talvez tenham passado em seu
corpo outras vertigens, mas eram tdo vibrantes que quis problematizar aquilo que
antes parecia resolvido e bem encaminhado. Uma atmosfera diferente se mostrava.

Na época, muitos pensamentos surgiram, pois era tudo tdo novo, estranho e gostoso,
como um sopro de ar fresco. Coisas do tipo: sair do centro corporal e compor com
outros corpos; rolar no chdo, desprender-se das formas mais rigidas do corpo junto a
terra. Mesmo com esses questionamentos que encontravam resisténcia nos modos de
vida que levava, ela ficou em éxtase com a experiéncia da danga.

Um dos exercicios que praticou com seus colegas de grupo era rolar no chao,
desarmar o corpo no chdo, como se fosse a terra absorvendo a dgua da chuva. Por
mais estranho que parecesse, seu corpo estava sendo des-moldado, desaguado,
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desfigurado. Parecia que, sob seu corpo, estava a terra fofa, permitindo um
desmanche de fronteiras através das misturas de corpos.

Com os olhos fechados, sentia-se estranha, mas era um estranhamento excitante. As
maos ficaram estiradas no chdo, junto ao seu corpo, misturando-se ao chao, fazendo
atrito com os pequenos graos de areia sobre o piso da sala. Fazia movimentos, giros,
na tentativa de captar aquele espaco. Havia uma textura estranha a ser provada. Seu
corpo comegava a se misturar com o relevo do chdo, a partir dos exercicios
propostos pela professora-bailarina. Era necessario tocar, rolar sobre o solo. Seu
corpo experimentava uma sensagdo de retorno e descoberta, ao mesmo tempo.
Retorno a natureza que ele ¢, descoberta de uma animalidade que o habita. Outros
exercicios foram feitos através do contato com o corpo do outro. No inicio, ela se
sentiu estranha ao tocar no corpo de “um outro”, mas, & medida que o contato
gestual foi-se estabelecendo, desfaziam-se pudores e resisténcias. Com a timidez
mais ou menos vencida, a rigidez de seu corpo era suavizada, era o que sentia. O
outro ja ndo era tdo ameacador, passava a ser mais um terreno a explorar em relacdo
ao corpo que ela era. Um outro corpo junto com seu corpo formavam um coletivo.
Por um momento, a falta de sentido daquela experiéncia deixava-a livre, sem saber
para onde ir, pois percebia uma auséncia de regras naquela danca. Lembrava-se de
suas experiéncias anteriores e ainda ndo tinha vivido algo tdo sem lei.

No final da oficina, observou seu corpo meio machucado, dolorido, mas havia uma
sensa¢do estranha de felicidade. Quando chegou ao grupo de colegas, embora
contente, lastimou-se das dores, hematomas e escoriagdes que estavam expostos em
seu corpo. Julgava, com todo o seu modo de raciocinar logicamente, que eram em
fungdo dos exercicios propostos. Mas no mundo ¢é assim, quando deixamos frestas
nos muros, talvez uma avalanche escape do nosso controle. O inusitado aconteceu
ndo como uma avalanche, mas sim através de uma voz suave e questionadora. Um
colega do grupo, com um jeito simples, porém muito perspicaz, disse-lhe o quanto
seu corpo era ‘duro’, o quanto seu corpo tinha dificuldade de se moldar a nova
estrutura (chdo, terra), o quanto ela, por ser da area das ciéncias exatas (as famosas
areas duras), estava ainda tdo presa a dureza de seu corpo. Isso foi um golpe muito
maior do que qualquer vertigem que ja sentira, percebia que através das marcas que
seu corpo mostrava, seus gestos e posturas reagiam ao ambiente de um jeito ja dado.
No seu corpo, estava, também, refletido, grudado, preso, algo que a constituiu como
professora de matematica, dentro de uma racionalidade diferente dessa abertura a



novas formas de pensar. Uma expressdo de rosto, ha muito ndo usada, ressurgira-lhe
com dificuldade, ainda incerta, incompreensivel**: a sensag¢io era de desassossego”.

Penso ser necessario dar atengdo a experiéncia vivida pela personagem. Parece que a
personagem do conto cansou de se apaziguar com o que lhe provocava inquietagao:
as formas mais rigidas que a acompanhavam no trabalho e na vida, ou seja, a norma,
a verdade imposta como sendo Unica. Desde menina, quando associava seu mundo a
matematica, tinha a sensacdo de que seu mundo era “miudo e exato”. A partir da
danga CI, pdde sentir em seu corpo outras sensacdes que lhe permitiram
desacomodar-se. Apareceu um desejo, uma necessidade de pensar de um outro jeito
a danga, a matematica, e, talvez, a propria vida.

O mais perturbador foi que a alegria que sentia na experiéncia da oficina sucumbiu
em um so6 instante, quando um colega comentou sobre seu corpo ser tao “duro”, tdo
inflexivel e este modo de ser de seu corpo fisico estar associado a uma escolha
profissional, a sua formagdo: ser professora de matemadtica. Parece que, neste
instante, ela se sentiu como se estivesse caindo num abismo, pois estava tdo certa de
que estava aberta ao novo que se apresentava na oficina de Contact. Neste momento,
exatamente neste instante de perda de sentido, quis pensar sobre essas questdes.
Sentiu a necessidade de problematizar suas sensagdes. Afinal, seria esse um olhar
apenas do senso comum que se propde a classificar os corpos as suas areas de
atuacdo? Ou haveria mais alguma? Por que serd que ela ficou tdo atonita? O que se
passou em seu corpo naquela oficina de danga? O que lhe provocou a vontade de
buscar respostas, se ¢ que existem, para a questdao que o colega levantou? Sera que
estaria mais proxima da interrogagdo que desde ha muito tempo lhe for¢ou a pensar?
Sera que a for¢a de uma palavra ao ser pronunciada, seu sentido pode construir ou
desconstruir um mundo?

Entende-se aqui que um processo de formacao pode ser gerado, desfeito, repensado,
a partir dos efeitos desse “acontecimento”. Isso pode ser dado através de uma
conexdo com as for¢as do fora, com os movimentos de uma danga nova, com toda
uma poética da matéria, mas, também, com o que a fez desmoronar, como foi o que
ocorreu com a personagem. A instabilidade presente em seu corpo pode ser pensada
como constituinte dos processos de subjetivagdo, marcados pela experimentagao.
Uma experimentagdo que recusa os modos endurecidos.
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Nao podemos esquecer aquilo para que Leibniz chama a atengdo ao dizer que um
corpo tem um grau de dureza, mas também tem um grau de fluidez?*. Se o corpo da
personagem ¢ visto como ‘duro’, ele pode também ser plastico, flexivel. Pode
curvar-se, dobrar-se e desdobrar-se, contrariando toda a racionalidade com seu
pensamento cartesiano que trata o corpo apenas no seu sentido orginico e que
precisa receber ordens do intelecto.

Maximiliano Lopez, ao tratar da filosofia de Deleuze e de Foucault, diz que o
sentido é a vida da palavra e insiste nelas como acontecimento®®. Nao é em sua
gramatica nem em sua materialidade, mas seu sentido ¢ diferente a cada vez que as
palavras sdo pronunciadas ou ouvidas. Podemos achar o significado de uma palavra
num dicionario, mas o sentido dela s6 se revela no seu uso, que pode ser politico,
poético, filosofico. Esse sentido que a palavra tem sobre um corpo pode ser um
“acontecimento”. Sera que a oficina de CI, juntamente com a observagdo do colega
da personagem ao dizer que seu corpo era “duro”, foi um acontecimento no sentido
deleuziano? Afinal, o que mobilizou seu pensamento? Tratar de acontecimento ¢
investir nas experiéncias intensivas que o acompanham.

Acontecimento e experiéncia intensiva

Foucault diz que somos igualmente submetidos a verdade, no sentido de que a
verdade ¢ a norma; ¢ o discurso verdadeiro que, ao menos em parte, decide; ele
veicula, ele proprio propulsa efeitos de poder?’. Para o filésofo, somos destinados a
uma certa maneira de viver, em fun¢do de discursos ditos como verdadeiros. Sdao
modelos que tratam de como se deve ser, modelam como devem se comportar um
corpo. E, normalmente, ¢ essa a formagdo que um professor absorve, incorpora e
repete no seu cotidiano.

O encontro abre as portas para um “acontecimento’3. O encontro ndo se da numa
l6gica linear, num plano homogéneo. Néo ¢ possivel prever um encontro, projeta-lo,
cria-lo. O encontro se d4 ao acaso, ndo havendo leis ou regras que garantam sua
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realizagdo. SO se tem um encontro quando algo nos forga a pensar. Sdo as forgas
exteriores que nos abalam, forgando a criacdo de um pensamento, que € novo.

S6 se pensa em relacdo a um acontecimento a partir de um encontro com as forgas
do fora, exige-se criar uma outra logica que ndo ¢ a logica dogmadtica do pensamento
cartesiano. O acontecimento ¢ incorporal. O acontecimento ndo pertence a ninguém,
ele simplesmente acontece. Na verdade, o encontro se produz, ndo se possui, porque
ndo é uma propriedade dos corpos, mas um acontecimento incorporal®. Entdo,
pode-se perceber que o tempo do acontecimento ndo ¢ o tempo extensivo da vida, o
tempo de nossas tarefas rotineiras que estamos acostumados a tratar.

I3

Para Zourabichvili, o “acontecimento” ¢ como condi¢do de que o pensamento pensa,
através do encontro com as for¢as do fora, que nos forcam a pensar. Nao existe outra
forma de pensar, a ndo ser a partir de uma experimentagdo. Pode-se dizer que o
“acontecimento” se dd em um determinado momento, instante, nem sempre acontece
do mesmo jeito para todos. Isso significa que, mesmo considerando a mesma
experiéncia para mais de uma pessoa, ndo hd garantia de que ela serd um
acontecimento para ambos. A experimentacdo ndo € a mesma, muito menos o
acontecimento. O “acontecimento” provoca uma mudanga na ordem do sentido: o
que fazia sentido até o presente tornou-se indiferente e mesmo opaco para nos,
aquilo a que agora somos sensiveis ndo fazia sentido antes™.

O conceito de acontecimento introduz o “fora” no tempo, ou seja, a relacdo do
tempo com um fora que ja ndo lhe é mais exterior’!. A experiéncia do fora é, para
Deleuze, a propria criagdo de um outro plano, formado por singularidades. O
acontecimento € a propria vida dos corpos. O acontecimento contrai o tempo em um
8O instante que ¢ vida e morte. Tudo que esta na vida nasce e morre constantemente.
Assim, o instante é sempre intensivo, ndo tem extensdo, so tem intensidades?.

Mas como uma processo de formacao pode se dar, a partir de uma acontecimento?
Larrosa nos dé pistas, ele diz que um processo de formacdo pode ser pensado, como
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uma aventura que €, justamente, uma viagem no ndo planejado e ndo tragado
antecipadamente, uma viagem aberta em que pode acontecer qualquer coisa, e na
qual ndo se sabe aonde se vai chegar, nem mesmo se vai se chegar a algum lugar®.
Entdo, a ideia de experiéncia de formacao implica um voltar-se para si mesmo, uma
relagdo com a propria matéria da qual a subjetividade se constitui, uma relagdo com
aquilo que a desestabiliza, ou seja, com os acontecimentos que se dao na vida.

Dai decorre a ideia de experiéncia que implica um voltar-se para si mesmo e mover-
se por tais acontecimentos e experimentos. Experiéncia é o que nos passa. Larrosa
diz que a cada dia se passam muitas coisas, porém, ao mesmo tempo, quase nada
nos acontece. Dir-se-ia que tudo o que se passa estd organizado para que nada nos
aconte¢a®*. Entdo, a experiéncia ndo é o que passa e, sim, 0 que “nos passa”, o que
nos acontece, 0 que nos toca.

E raro acontecer uma experiéncia no sentido que Larrosa nos traz. E rara porque a
experiéncia ndo tem nada a ver com a informagdo. Recebemos a todo o momento
uma infinidade de informacdes. Essas informacdes nos chegam através dos meios de
comunicagdo, numa conversa entre amigos, ao assistir a um filme, ao realizar uma
viagem, enfim, somos constantemente “bombardeados” por diferentes informagoes e
de diversos modos. Mas, isso tudo, ndo significa que algo nos aconteceu. Além
disso, 0 homem contemporaneo opina sobre tudo e todos. £ alguém que tem uma
opinido supostamente pessoal e supostamente propria e, ds vezes, supostamente
critica sobre tudo o que se passa, sobre tudo aquilo de que tem informagdo®. A
opinido também impede a experiéncia. Larrosa vai além, e destaca a falta de tempo
como sendo mais um fator que barra a experiéncia. Tudo o que se passa, passa
demasiadamente depressa’®, cada vez mais depressa. Com isso, os estimulos sio
imediatamente substituidos por outros estimulos efémeros, sempre de passagem.

Entdo, so6 alguns podem viver uma experimentacdo. SO uns poucos mostrariam a
coragem de saltar fora por vontade propria das forgas centripetas e centrifugas, de

33 LARROSA, Jorge. Pedagogia Profana — dangas, piruetas e mascaradas. Porto Alegre: Contrabando,
1998, p.64.
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atracdo e repulsdo que se combinam para segurar os inquietos e estancar a
inquietude dos descontentes’’” do mundo contemporineo. A experiéncia ¢ uma
espécie de mediagdo entre o conhecimento e a vida. Esse é o saber da experiéncia.

o saber da experiéncia ¢ um saber particular, subjetivo, relativo, contingente, pessoal.
Se a experiéncia ndo é o que acontece, mas o que nos acontece, duas pessoas, ainda
que enfrentem o mesmo acontecimento, ndo fazem a mesma experiéncia (Larrosa,
2002, p.27).

Uma experiéncia de formagdo seria, entdo, o que acontece numa viagem e que tem a
suficiente forca como para que alguém se volte para si mesmo, para que a viagem
seja uma viagem interior’®. Uma produgio de subjetivagdo pode, ou ndo, constituir-
se a partir dos acontecimentos que se ddo com a vida, produzindo, através deles,
conhecimento.

A partir de uma experiéncia intensiva, o que pode um corpo?

Dar atengdo aos acontecimentos que compde uma vida, significa estar atento aos
movimentos que vao em dire¢do aos fluxos de forgas. Mesmo no sentido de uma
palavra ao ser pronunciada ou ouvida, mesmo nos gestos que compdem um corpo,
sejam eles de defesa ou de ataque, de esquiva ou de parada, ¢ ali que se anuncia uma
vitalidade que ndo ¢ organica, que completa a for¢a com a forga, e enriquece aquilo
de que se apossa® .

A personagem do conto deixa transbordar o que estava em laténcia ha muito tempo:
uma vontade de desconstruir as verdades ja dadas, instituidas; ou, talvez, ndo viver
s6 com essas verdades e abrir espagos para outros modos de se produzir sentido. O
“acontecimento” ¢ algo que provoca essa desacomodag¢do e produz um outro
pensamento. Um acontecimento carrega uma forga, uma poténcia, que desarticula e
desmancha um territorio subjetivo, se desfaz um modo de ser ¢ pensar ja constituido.
Um acontecimento ndo ¢ a solugdo de um problema e, sim, a abertura de
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possibilidades para se pensar novos modos de vida. Sdo suas qualidades virtuais, as
possibilidades*® inerentes a si, que a fazem mover-se, constitui-se a partir de um real,
no caso aqui, a danga CI.

Essa ¢ a ideia de formagao que tem uma relagdo com as experiéncias que se vivem e
como elas tocam e movem 0s corpos a buscarem outros modos de ser. A experiéncia
intensiva ¢ sempre fruto de um encontro com algo que desde sua exterioridade nos
abala, nos faz pensar e entender a vida diferente e ensaiar outro pensamento. A
experiéncia intensiva ¢ o puro movimento que se da num corpo.

A vontade em problematizar sobre o que se passou, faz criar novos modos de vida,
afetando os processos de formagdo de um corpo. Através do encontro com a danca
Cl, a personagem foi arrastada para regides que ndo estava acostumada. Uma regido
em que fodas as violéncias e todas as opressoes se reunem neste unico
acontecimento, que denuncia todas denunciando uma*'. Ela ja se encontrava num
fluxo de forgas que a levaram a um outro jeito de pensar a danga. Mas essa danga lhe
provocou um sofrimento maior, pois veio acompanhada de algo mais avassalador: a
constatacao de que “ser professor de matematica ¢ ter um corpo duro”. Ela viu que
sua formacdo estava dentro de um modelo instituido através de determinadas
verdades, ¢ essa era uma delas. Além da danga, ela ndo pode se esquivar de pensar
sobre a vida.

Nem todos os individuos estdo preparados para uma experiéncia intensiva. Para
problematizar essa experiéncia, é preciso que o individuo fique atento ao que lhe
acontece, a0 que se passa em seu corpo que € muito maior que sua organicidade.

A partir dos encontros ¢ que se pode dar um outro rumo a vida. Um encontro, pode
ser dado com um livro, pois o leitor ndo olha o autor, nem sequer o livro, mas a
paisagem, o mundo aberto, e sempre por ser lido de uma maneira renovada, ¢ diz
mais, que a experiéncia da leitura é, no poema, uma conversagdo do olhar que tem
a capacidade de ensinar a ver as coisas de outra maneira.

Nao sabemos o que pode um corpo até que ele faca alguma coisa a outro ou até que
outro lhe faga alguma coisa e que se sinta tocado a pensar sobre os acontecimentos e
as experiéncias intensivas que lhe afetam. E dai que um corpo pode sair delas

40 LAZZARATO, Maurizio. Politicas del acontecimiento. 1 ed. Buenos Aires: Tinta Limon, 2006, p.45.

41 DELEUZE, Gilles. Ldgica do sentido. Tradugio de Luiz Roberto Salinas Fortes. Sdo Paulo,
Perspectiva, 1974, p.154.



transformado, ¢ como uma agdo ética. Ai estd a importancia da danca CI para a
personagem: produzir intensidades nos corpos, fazer pensar de um modo diferente
do modelo da representagdo, criar novas possibilidades de vida, repensar os modos
de formacdo. Essa danca provocadora, junto com uma palavra do colega, teve o
efeito de uma flecha disparada num corpo, criando um campo de possibilidades e de
desejo para novas maneiras de viver. Essa seria a fungdo da arte. A arte pode
potencializar uma experiéncia, como foi o caso da danga CI. Para Farina, a
experiéncia estética ¢ o que desestabiliza a percep¢do e a consciéncia e, a0 mesmo
tempo, a matéria com a qual se pode reconfigura-las, se o sujeito se dispde a fazer
algo com o que o afeta. Para ela, a experiéncia de formacdo constitui-se de uma
atencdo dada ao que afeta um corpo, com as forgas que alteram suas formas de
perceber e entender as coisas. Farina vai além, pois a formagdo concerne a uma
experiéncia que une o acontecimento e o exercicio da vontade, o irregular e a
normalidade, a irrup¢do e o trabalho com o que irrompe. Esse exercicio de vontade
tem a ver com uma escolha que ¢ posterior ao acontecido, que pode fazer com que se
cric um pensamento a partir de uma experiéncia intensiva, a partir de uma
experiéncia estética. Trata-se de uma escolha por abragar as forcas que forgcaram a
desdobra de um modo de pensar, de ser. A experiéncia é singular produz diferenca,
heterogeneidade e pluralidade.
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