Segun la idea mds
difundida, el reportaje
moderno sélo aparecié en

Colombia a mediados del
siglo XX. Sin embargo, por
los documentos
encontrados a lo largo de
una muvestigacion sobre la
historia del reportaje
realizada en la
Unwversidad de Antioquia,
se puede afirmar sin lugar
a dudas que este género
aparece en nuestro pats a
fines del siglo XIX y se
desarrolla en forma
definitiva en las dos
primeras décadas del siglo
XX. El siguiente es un
fragmento del informe
final de esa inwvestigacion.
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Una historia olvidada,

Ploneros

del reportaje
en Colombia

JUAN JOSE HOYOS

L a noche del martes 2 de
diciembre de 1873 fue una noche
sumamente clara. Era la
antevispera del plenilunio y nada
turbaba la habitual tranquilidad de
las campifias, tranquilidad més
solemne, tal vez, por lo méas
silenciosa, en donde como en el
Aguacatal, los campos son
praderas, sin més arboles que los
muy escasos que con los agavos y
las zarzas, fortifican los vallados
contra las invasiones del ganado
del vecino. El viento corre
libremente sin el murmullo que en
las selvas produce por la
agigantacion del follaje.”

“A causa del aislamiento de las
habitaciones no se sabe
generalmente por las familias lo que
sucede en la casa del vecino. No
obstante, en la noche del 2 de
diciembre sinti6 Manuel Antonio
Botero, que dormia con su familia en
una casa 4 100 metros de distancia
de la de la sefiora Echeverri y del
otro lado del camino, como si en esta
casa se golpera la puerta 6 los
muebles y crey6 percibir al mismo
tiempo un quejido..”

(...) “Al dia siguiente, miércoles 3
de diciembre por la mafiana, y de
viaje para Medellin, (...) lleg6 4 la
casa de la sefiora Echeverri, y
habiendo hallado cerradas la
puerta y la ventana del frente
llamé en voz alta a Sinforiano
“porque oy6 un quejido, dice él, y
queria saber qué tal noche habfan

pasado”. Ninguno contesté y los
lamentos continuaron. Botero
pensoé abrir la ventana de la sala,
pero no se atrevi6 4 hacerlo,

porque creyéndolos dormidos
temi6 ocasionarles una molestia.
Los lamentos continuaban, sin
embargo, y el mismo silencio
contestd 4 otro llamamiento hecho
por él 4 Sinforiano. Entonces se
dirigié a la otra ventana, la de la
alcoba, que estaba abierta, se
asomo por ella “y vi6 como gente
acostada en la sala, sin poder
determinar su niimero porque la
ventana y la puerta del frente
estaban cerradas” y la luz era
escasa...”

(...) “El segundo hombre que se
acercé a la casa fué Tomas Garcia
que llegé “apuntando el sol” y que
debfa ejecutar un trabajo relativo
a la construccién de la casa nueva.
Notando que la casa no estaba
abierta y que ninguno se habia
levantado, llamé en voz alta 4 dofa
Juana y 4 Sinforiano, que no le
respondieron; y estando cerradas
alin la puerta y la ventana del
frente, se asomé por la ventana
lateral que estaba abierta, y por
allf distingui6 los caddveres de
dofia Juana y de Maria Teresa 4 la
cual se le notaba afin un resto de
vida, por el movimiento de la
respiracién. Por la casa vagaban
dos nifiitos, uno negro y de uno 4
dos afios de edad, ambos llorando y
llamando 4 sus mamaés...”



Parece una novela de misterio del
siglo XIX. Pero son las palabras
con que empieza el capitulo
segundo de “El crimen de
Ag'uacatal”,1 un extraio libro
escrito por Francisco de Paula
Muifioz Herniandez, un escritor
nacido en Medellin en 1840, quien
a lo largo de su vida trabajé como
periodista, profesor, funcionario
judicial y parlamentario. Una
muestra de esa variedad de oficios
son los libros que publicé, ademas
de “El erimen de Aguacatal
“Escritos y discursos”, “Tratado
de legislacién de minas” y
«“Nociones generales sobre minas”.

En 1873, Muiioz participo en la
investigacién de un asesinato que
conmovié a la ciudad. Cuando se

enteré de los primeros detalles, €l
mismo no dudé en calificar el

crimen como ‘“una atroz
carniceria’: durante la noche del 2

de diciembre, cuando dormian, seis
misma familia

varios hombr
vecinos que cruzaron la puerta de

entrada, al dia siguiente,
acompafiados de un sacerdote,

quedaron estupefactos al

descubrir, uno tras otro, los
cuerpos. Uno de ellos también

hall6, puesta debajo de una tarima
donde acostumbraba a dormir el
jefe de la familia, un hacha |

ensangrentada. .
I,a narracién de 260 péginas fue

escrita por Mufioz “a medida del

desarrollo de los sucesos, y con
toda la escrupulosa imparcialidad”

de que era capaz, €l momentos en
que atin se ignoraba el desenlace

de la historia.
Un dato curioso: el libro fue el

primero que Sé publicé en las
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méquinas de la Imprenta del
Estado Soberano de Antioquia.

Muiioz no era un periodista “de
profesién”, aunque escribio
muchas crénicas y articulos en
periédicos de Medellin, como El
Album, La Voz de Antioquia, El
Céndor, La Justicia, La Tarde, El
Fénix, El Esfuerzo, El Trabajo, El
Mensaje Noticioso y La
Miscelsnea.? En su época, en
Colombia sélo se editaban
periddicos politicos, y no existian
atn los diarios dedicados a
difundir noticias. Tampoco existian
los redactores asalariados, ni los
repdrters, ni se hablaba del estilo
narrativo que empezaban a
inventar algunos de los periodistas
de los diarios metropolitanos de
Nueva York y de Londres. Por eso
“El erimen de Aguacatal” jam4s
fue catalogado como un reportaje:
la palabra ni siquiera existia en la
jerga de las redacciones de los
periddicos de 1870.

Pero lefdo hoy, més de un siglo
después, la tinica palabra que
podria definirlo de un modo justo
seria esa. Y no sélo por el estilo

agil y directo que emplea Mufioz
para contar la historia —no hay
rastros en el libro de la accién
congeladora del comentario, tan
coman en la crénica—, también,
por el trabajo de investigacion
que realizé el autor. Muioz lo
dijo con sus propias palabras:
“No hay linea que no podameg
justificar con el proceso escrito,
ni hecho independiente de él de
que no tengamos la més completa
seguridad. Las inesperadas
peripecias que han cambiado su
faz sucesivamente estdn pintadas
con los colores de la situacion y
con las impresiones que

producian 6 los juicios que
provocaban en elmomentode
suceder: habra con ellomenos
unidad, tal vez; pero habr4, de
seg'ur(),,m::is*verd.'—.itd"’.‘:|=

Por ser “una narracién que
cuenta una historia completa,
coherente y sustentada en hechos
reales” —palabras del escritor
colombiano Gabriel Garcia
Miérquez al tratar de definir qué es
un reportaje—; “una
representacion vigorosa, emotiva,
llena de colorido” y producto de “la
vivencia personal de un suceso”
—palabras del autor aleman Emil
Dovifat—; ademés, por estar
escrita como “una pequeia novela
de la realidad cotidiana”
—palabras del periodista -.
mexicano Vicente Lefiero—, el
libro de Francisco de Paula Muiioz
es una muestra temprana, y tal vez
singular, del reportaje en
Colombia, en un momento en que
en los periddicos ni siquiera se
usaba esa palabra.
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El crimen de Aguacatal” no fue
la tinica pieza de periodismo
narrativo que se publicé en
Colombia durante las altimas
décadas del siglo XIX. E16 de
agosto de 1881, en medio de la
agitaci6én politica causada por las
guerras civiles y los
enfrentamientos entre el partido
conservador y el radicalismo
liberal, apareci6 en Santafé de
Bogot4 un periédico que rompi6
con todos los moldes estilisticos y
gréficos de la prensa panfletaria y
que adem4s incluy6 nuevos relatos
en sus paginas: el Papel Periédico

{  Francisco de Paula Mufioz, EL CRIMEN DE AGUACATAL. Imprenta del Estado. Medellfn, marzo 30 de 1874. Péginas 7y 8. El
libro consultado hace parte de la coleccién de la Sala Antioquia de la Biblioteca Piblica Piloto, de Medellfn. En las citas de este libro

se conserva la ortografia de la época.
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Ias palabras son tomadas en forma textual del prélogo del libro. Ver: F. de P. Mufioz, obra citada, “Prélogo”.
Ios datos biogréficos de Mufioz fueron recopilados por Jairo Morales Henao en la Sala Antioquia de la Biblioteca Publica Piloto.

Franecisco de Paula Mufioz, obra citada. “Prélogo”.



Ilustrado, fundado y dirigido por
don Alberto Urdaneta.

El nombre de la publicacién fue
tomado del primer peri6dico que
circulé en Colombia bajo la
direccién del bibliotecario ecubano
Manuel del Socorro

Rodriguez, en 1791. A él
se agrego la palabra
“Ilustrado” ya que
Urdaneta se empefié en
convertirlo en el primer
periddico grifico en la
historia del pais. Para
lograr su propésito,
contraté al grabador
Antonio Rodriguez.

Urdaneta era un pintor
y humanista
perteneciente a una
familia de la aristoeracia
bogotana. Recién llegado
de Europa, donde se
formé durante varios
anos con maestros
franceses, gasté casi toda
su fortuna en fundar el periédico y
sostenerlo, y en traer al pafs
maestros que habrian de ensefiar
las técnicas de grabado en madera
a un escogido grupo de artistas
colombianos de gran talento.’

Los grabadores del periédico de
Urdaneta se dedicaron a dibujar
primero planchas con retratos
histéricos, paisajes, cuadros de
costumbres. Asf aparecieron uno

tras otro los grabados de Simén
Bolivar, Francisco de Paula

Santander, Antonio Narifio,
Camilo Torres y otros préceres de
la época de la independencia.
También se publicaron los retratos
de algunos escritores y dirigentes
politicos como Miguel Antonio
Caro, el presidente Francisco
Javier Zaldta y Manuel Uribe
Angel. Luego, los grabadores se
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ocuparon de ilustrar las primeras
noticias que aparecieron en
Colombia acompafiadas de
informacion gréfica. A esta época
corresponde, por ejemplo, la
publicacién de la mésecara

mortuoria del presidente
Francisco Javier Zaldua, a los
pocos dias de su fallecimiento.
Afos después, estos mismos
artistas aprendieron las técnicas
del grabado en metal y el
fotograbado, con la ayuda de otros
maestros del oficio traidos de
Espana.

Segiin Jim Hardy, la
modernizacién introducida por
Urdaneta en 1881 cambi6 hasta el
formato de los periédicos, que
hasta entonces era pequefio, y lo
reemplaz6 por uno nuevo, amplio y
mas vistoso. “Es de imaginar el
asombro con que el lector de
provincia pudo darse cuenta
—probablemente a las pocas
semanas de ocurrido el
fallecimiento del tinico Presidente
que ha muerto en Colombia en el

ejercicio de su cargo— de la
pompa que revistio el cortejo
finebre; o el interés con que en las
salas de amplios cortinajes y olor
de vejeces de nuestras abuelas
esperaban las entregas del Papel

Peri6dico, que hoy podemos
imaginar basdndonos tan sélo en el
celo con que lo coleccionaban” dice
Jim Hardy.®

El Papel Periédico Ilustrado no
sélo revoluciond el aspecto grafico
y la presentacion tipografica de los
periddicos colombianos. También
introdujo una nueva forma de
presentar el contenido, al
proscribir de sus paginas los
panfletos partidistas y acoger
como colaboradores habituales a
las figuras intelectuales méas
brillantes de los dos partidos
tradicionales: Miguel Antonio
Caro, Rufino Cuervo, Salvador
Camacho Roldan, José Maria
Samper, Manuel Uribe Angel,
Pedro Nel Ospina, José Joaquin
Ortiz, Manuel Ancizar, Anibal
Galindo, Medardo Rivas, Vicente

5 Eiste y algunos otros datos sobre los cambios tecnol6gicos registrados en la prensa colombiana de la época son tomados de la crénica
de Jim Hardy “Répido vistazo sobre el periodismo moderno en Colombia”. CROMOS. No. 1099. Diciembre 11 de 1937, Esta erénica
contiene datos histéricos muy importantes sobre la transformacién del periodismo colombiano desde las tltimas décadas del siglo

XIX hasta la aparicién de los grandes diarios del siglo XX.
6 Jim Hardy, idem.



Restrepo, Jer6nimo Argéez,
Carlos Martinez Silva, Felipe
Pérez, Rafael Pombo, Marco Fidel
Suérez, Jorge Isaacs, Rafael
Ntiiez, para citar s6lo unos pocos.

Los colaboradores hacian parte
de tres generaciones: los
sobrevivientes de la revolucién de
1850; los lideres del radicalismo y
el conservatismo de 1880 y los
nuevos valores de ambos partidos,
que a partir de 1885 combatirian
sin tregua en los campos de batalla
hasta el final del siglo. Entre
algunos de estos intelectuales
estaban Jerénimo Argéez y Carlos
Martinez Silva. En 1886 y en 1890,
ambos se convirtieron en los
continuadores de la obra y el estilo
periodistico renovador de Alberto
Urdaneta, al fundar El Telegrama
y El1 Correo Nacional, los otros dos
peri6dicos modernos publicados en
Bogot4 a fines del siglo XIX.

E1 sentido del periodismo que
tenfa Alberto Urdaneta puede
advertirse desde el primer nimero
de su publicacion: “El Papel
Periédico Ilustrado no tiene
filiaci6n politica; es campo neutral

4 donde no llega ni el eco de las
1achas en que desgraciadamente
se agita nuestra sociedad. Esta
geccién no registrara, pues, sino
los hechos culminantes que
merezcan ser conocidos o que
deban pasar a la posteridad, sin
que sobre ellos nos permitamos
hacer comentarios, ni emitir
opiniones que I,)udieran juzgarse
apasionadas.”

Ademaés de los grabados,
Urdaneta introdujo en las paginas
del Papel Periddico Ilustrado los
retratos y perfiles de estilo
literario. En el segundo nimero,
por ejemplo, €l mismo escribi6 de
su pufio y letra el primero de ellos:
el del general Daniel Florencio
O’Leary, oficial inglés que
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particip6 en la guerra de
independencia y lleg6 a ser edecan
de Bolivar. Luego muri6 en
Santafé de Bogoté.8 El relato hace
un recuento de los datos
principales de la vida del oficial y
luego describe en forma detallada
la solemne ceremonia en la cual las
cenizas de O’Leary son entregadas
por el gobierno colombiano a una
delegacion del gobierno de
Venezuela, con el fin de
depositarlas junto a la tumba de
Bolivar.

Urdaneta también escribi6
perfiles de algunos personajes
vivos en los cuales se advierte su
sensibilidad, su capacidad de
observacion y su agudeza de
retratista no sélo del lienzo sino del
papel. Estas cualidades pueden
comprobarse en el breve relato
que acompaii6 la publicacion de un
grabado de Rafael Niifiez en las
paginas del periddico: “La
fisonomia del doctor Nifiez
presenta aspecto pensador, nariz
aguilefia, mirada fuerte al través
de sus ojos azules, abundante pelo
claro, barba ya muy cana. Su
presencia es la de un hombre que
ha vivido de prisa y en cuya vida
hay afios que se cuentan por dos.
Trabajador literario y politico
incansable, su espalda comienza a
abultarse a fuerza del manejo de la
pluma. Su talla es regular, habla
siempre que quiere convencer, con
vehemencia, y levantd la mano
izquierda 4 la altura de su cara,
siempre que qguiere dar mas vigor
a lo que dice”.

Otro retrato similar fue el de
Dimas Daza, el dltimo veterano de
la guerra de independencia que
atin se hallaba vivo en Santafé de
Bogoté. Urdaneta publico su
grabado y en una pagina
adyacente, en un relato también
breve, cont6 su historia: Daza

habia peleado al lado de Antonio
Narifno en la guerra civil de 1813 y
luego habfa combatido en las filas
del ejército libertador en las
batallas de Palacé, Calibfo,
Juanambu y Boyaca.

Su sentido visionario del papel
del reportero, oficio que afin no
existia en el pais, puede entreverse
en la relacién que Urdaneta
escribi6 sobre la reunién celebrada
en Paris en mayo de 1879 para
definir el trazado del Canal de
Panama. A ella asistieron el
ingeniero francés Fernando de
Lesseps y representantes de todos
los gobiernos y entidades
financieras que compraron
acciones de la empresa.
constructora del canal. Urdaneta
particip6 como delegado de una
asociacion de colombianos
constituida en Paris para apoyar el
proyecto.

La relacién escrita por Urdaneta
hace un recuento de todos los
pormenores de la reunién, donde
se discutieron cinco posibles rutas
de apertura del canal: s6lo hechos.
Ningiin comentario. Algo
desacostumbrado hasta entonces
en la prensa nacional. El relato
apareci6 acompafiado de un
grabado de pigina completa con el
retrato del ingeniero Lesseps,
quien se habia vuelto famoso en
todo el mundo por haber logrado
terminar con éxito la construccion
del Canal de Suez.

Para la celebracién del
aniversario de la independencia en
1882, Urdaneta hizo gala de su
peculiar sentido del periodismo al
publicar dos “relaciones” sobre los
hechos del 20 de julio de 1810 en
Santafé de Bogot4. La primera
habia sido escrita por Francisco
José de Caldas. La segunda, por el
espaiol José Llorente, supuesto
duefio del florero que desaté la ira

7 Alberto Urdaneta, “Crénica Interior”. PAPEL PERIODICO ILUSTRADO. Santafé de Bogotd. No. 1. Agosto 6 de 1881. Pégina 18,
8 Alberto Urdaneta, “Daniel Florencio O'Leary”. PAPEL PERIODICO ILUSTRADO. No. 2. Octubre 1o. de 1881.
9  Alberto Urdaneta, “Rafael Nufiez”. PAPEL PERIODICO ILUSTRADO. No. 12. Abril 10 de 1882, Pdgina 182.



de los patriotas en esa fecha. De
acuerdo con los datos contenidos
en los dos documentos, el florero al
parecer no existio, pues no se
menciona en ninguna. Ambas
relaciones contaban la misma
historia pero desde dos puntos de
vista opuestos: el de los criollos y el
de los esparfioles. Los dos relatos
fueron publicados uno al lado de
otro, en columnas enfrentadas:
otra innovacién desacostumbrada
no sélo desde el punto de vista
tipogréfico sino ideol6gico, pues
fueron muy contadas las ocasiones
en que un periédico del siglo XIX
cedi6 sus paginas a un adversario
politico para que expresara en
forma libre sus puntos de vista.
Pero la historia mas original que
public6 don Alberto Urdaneta en
las paginas de su Papel Periédico
tal vez sea la narracién de su
excursion por el cementerio de
Bogot4, aparecida el 2 de
noviembre de 1884 con el titulo de
“El dia de difuntos”.
El relato empieza con un grabado

donde se muestra un croquis

detallado del campo santo, seguido

de un proélogo en el que Urdaneta
advierte como preparo el texto y
c6mo tomé apuntes a lo largo de la
excursion, mientras recorria palmo
a palmo las galerias, y pide perdén
a los deudos si olvidé incluir el
nombre de alguno de los muertos
registrados en las lapidas.

La relacion esté dividida en cinco
partes. La primera habla del
origen de la palabra cementerio,
una voz griega que significa
dormitorio, y de las costumbres
funerarias de las civilizaciones més
antiguas. La segunda hace un

recuento de las disposiciones
 juridicas que dieron lugar a la
¢reacion del cementerio de Santafé
de Bogoté y cuenta los pasos que

hay que dar desde el atrio de la
catedral, en el parque de Bolfvar,
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para llegar hasta sus puertas: en
total, 3.130 pasos “y algo como tres
cuartos de hora, al andar no muy
apurado del acompafiamiento”. La
tercera describe fisicamente el
lugar, desde la entrada: las
puertas, las siete columnas de las
siete galerias con sus
inscripciones, y las 1apidas, una por
una, con los nombres que estén
grabados. Tres paginas y media
del periédico, con el nombre de
cada difunto y la fecha de su
muerte. La descripcién de las
lapidas esta acompaifiada de una
abreviatura en la que se discrimina
el material: marmol blanco, piedra
de Hato Viejo, marmol negro,
vidrio pintado de negro o tumba
sin lapida. La cuarta parte
describe los 59 monumentos, uno
tras otro, dando las medidas de
algunos de ellos. Por tltimo, la
quinta parte, habla del precio de
las bévedas, describe la fosa
comin y el cementerio de los

pobres y acaba registrando el
monto de los sueldos que perciben
tanto el administrador como los
s’,t-'zpulturero.f-:t,.10

Ninguno de los géneros
periodisticos empleados
habitualmente en los periédicos
colombianos anteriores al Papel
Periédico Ilustrado se parece a un
relato como éste, alucinado y
preciso, y escrito en una prosa
impecable, muy distante de la
prosa partidista y de la retérica
decimonénica. Por eso y por todo
lo dicho sobre su forma de
entender el periodismo, don
Alberto Urdaneta es uno de los
grandes precursores del reportaje,
y del periodismo moderno, en
Colombia.
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A.unque la narracién sobria y los
detalles minuciosos de “El dia de

difuntos” y de “El erimen de
Aguacatal” las convierten en obras
casi iinicas en su género, éstas no
son las tinicas narraciones basadas
en la observacién propia o en los
testimonios de primera mano, y
escritas en un estilo directo, que se
pueden hallar en los periédicos y
en los libros colombianos
publicados antes de que acabara el
siglo XIX.

Con el titulo de “El ajusticiado”,
Samuel Velilla, redactor del
periédico E1 Movimiento, de
Medellin, publicé este relato el 18
de octubre de 1893:

“Ain no se habia borrado ayer el
recuerdo del asesinato cometido en
la persona de Juan de la Cruz
Hernandez, cuando a la puerta de
la cércel ptblica se agolpaban los
curiosos, y, estirando el cuello por
encima de las hileras de soldados,
fijaban sus miradas en el ancho
zaguan por donde debfa salir para
el patibulo el asesino Eleuterio
Ospina (...) Ya los soldados
echaban al hombro sus armas; la
corneta se dejaba oir con el toque
de silencio que més que nunca era
fliinebre e impotente, y la voz del
pregonero, anunciando la muerte
préxima de un hombre,
anatematizaba a los que
pretendieron favorecerlo o
demandar gracia para él: Ospina
salia (...) En medio de la calle se

habfa formado el convoy que debia
llevarlo hasta el patfbulo. Dos

largas hileras de soldados
custodiaban tres grandes coches
para las autoridades encargadas
de presidir la ejecucién, y para el
reo (...) Los concurrentes pudieron
ver a Ospina que iba vestido de
negro, con los brazos atados por un
cordel que no le impedia los
movimientos, y en medio de dos
sacerdotes. Era un hombre

hermoso: pequefio de cuerpo
aunque bien formado, de facciones

10  Alberto Urdaneta, “El dfa de difuntos”. PAPEL PERIODICO ILUSTRADO. No. 78. Noviembre 2 de 1884. Péginas 90 a 94.



regulares, bozo pequefio,
arredondado el 6valo de la cara,
donde la blancura mate del cutis
hacia resaltar més sus grandes
0jos negros (...) Se detuvo para
despedirse de un amigo, pidiéndole
que le encomendara a Dios.
Después de una hora de marcha
cuyo silencio pavoroso apenas
interrumpian el ruido de las armas
Y la plegaria de los sacerdotes,
llegé la comitiva a las calles de
Belén, lugar escogido para la
ejecucién del reo. Eran las ocho de
la mafana (...); 1a poblacién estaba
desierta; sus habitantes habian
emigrado desde el dia anterior, y
Sus casas otro tiempo tan alegres,
mostraban las ventanas y puertas
cerradas, como aguardando
Presenciar, en respetuoso silencio,
el mis horrible espect4culo (...) Un
nuevo toque de silencio anuncio el
pregoén y la salida de Ospina. Con
Paso firme, repitiendo las
oraciones que los sacerdotes
Pronunciaban, fue en medio de
ellos hasta el patfbulo. Y mientras
el pregonero leia el anatema por
ultima vez y algunos gendarmes
Preparaban los lazos con que
debian amarrarlo al
tosco banquillo, él,
mostrando la serenidad
de su espfritu, se
Ocupaba en alguna
afectacién, en limpiar,
Sacudiendo el polvo por
medio de un pafiuelo, la
tabla donde debia
Sentarse (...) El insignia
Rabelais, honor y gala
de la literatura francesa,
fue un imitador de
Augusto. En su lecho de
muerte, cuando sinti6
que su espiritu burlén y
blasfemo iba a
abandonar el cuerpo en
donde habia vivido,
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volvi6 a sus amigos y les dijo:
“Tirez le rideau, la farce est
joueé!” (bajad el teldn, ila comedia
ha terminado!) y luego lanzé la
ultima y estridente carcajada con
que su alma (...) franqued las
puertas del infierno (...) Su voz no
temblé y con la mano con que méas
tarde iba a vendarse los ojos,
acciond con toda libertad, al
parecer mas preocupado con la
ilacién de su discurso que con su
triste suerte. “Por mi ignorancia y
por culpa de otros —dijo
sefialando al viejo Pablo Galeano,
su eomplice— he cometido un
delito que voy a pagar con la
muerte a la edad de 24 afios. Que
mi muerte sirva de escarmiento a
los padres de familia para que
instiguen a sus hijos y los eduquen
en la moral y en la religién. Sé
donde naci, porque mis padres me
lo dijeron; y sé donde voy a morir
porque esa es la voluntad de Dios.”
Tales fueron las ltimas palabras
del reo. Escoltas, ifirme! iTercien,
arrr! (...) Ospina estaba tranquilo;
con la mano derecha se cubrié los
0jos; los sacerdotes se retiraron y
de nuevo el silencio sepuleral fue

interrumpido inicamente por la
respiracion entrecortada de los
espectadores... iJests! iJesus!
iJesus! clamaban los sacerdotes. Y
tras una voz de mando, la descarga
de doce fusiles destrozé el pecho
del reo. Dobl6 lentamente la
cabeza sobre el pecho, dos rapidos
paroxismos hiciéronle mover las
manos, luego un estremecimiento
en el hueso, luego nada: estaba
muerto. Pasadas dos horas
llevaban a la fosa comun el cadaver
del .‘r.a,jus-'f.ticiado..”11

Igual que “El erimen de
Aguacatal”, “El ajusticiado” era un
relato que no cabia en las
definiciones que existian en 1893
para algunos de los relatos que
publicaban los periédicos

..colombianos. Aunque por la

estructura cronolégica de la
narracion podria compararse con
una cronica, la historia escrita por
Samuel Velilla distaba mucho del
estilo retérico y culto de la mayoria
de los cronistas colombianos del
siglo XIX. También distaba mucho
de sus acostumbradas
disstg'resiones..12 Ademés, como
cualquier reportaje del siglo XX,

11 Samuel Velilla, “El ajusticiado”. EL MOVIMIENTO. Medellin, octubre 18 de 1898. Biblioteca de la Universidad de Antioquia. El
relato de la ejecucién estd fechado el 12 de octubre del mismo afo.
12 En el relato de Velilla s6lo hay una disgresién de esa clase: 1a alusién a las palabras de Rabelais en su agonfa.



habfa sido escrita bajo el impacto
de los acontecimientos. A estos
comentarios habria que agregar
que el narrador era testigo
presencial de la historia.

En la fecha en que Velilla
escribié “El ajusticiamiento”
—otra historia completa,
coherente y sustentada en hechos
reales—, hacia apenas dos afos
que en Bogot4 habia empezado a
publicarse E1 Correo Nacional.
Este peri6dico fue el primero en
introducir entre nosotros la
costumbre de los grandes diarios
de los Estados Unidos de pagar el
trabajo de los reporteros, con lo
cual se habia creado en nuestro
pais una nueva profesién que luego
abrazaron muchos escritores.
Velilla —un narrador admirable,
aunque desconocido para los
lectores de hoy— muy
probablemente era uno de los

primeros cronistas que se habfia
convertido en reporter.

o s ke

Cué.ndo se puede decir,

entonces, que aparece el reportaje
en su forma definitiva en los
peri6dicos y las revistas de
Colombia?

Por los documentos encontrados
en diarios, revistas y libros, a lo
largo de esta investigacion, y por la
larga lista de escritores y repérters
que publicaban esta clase de
historias, se puede afirmar sin
lugar a dudas que el reportaje
aparece en nuestro pais en forma
definitiva en las dos primeras
décadas del siglo XX, cuando
confluyen varios estilos narrativos
—unos viejos, otros nuevos— y se
modifican algunas técnicas de
recolectar la informacién usadas

por los peri6édicos desde finales del
siglo XIX.
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La confluencia se produjo cuando
esos estilos narrativos —algunos
del periodismo, otros de la
literatura— se fundieron con los
nuevos métodos de obtener las
noticias, y dieron vida a una nueva
forma de relatar los hechos, hasta
entonces casi desconocida entre los
periodistas colombianos. Esa
forma, sin embargo, no recibia ain
el nombre de “reportaje”, aunque
ya en las redacciones existia la
palabra repérter, tomada de la
tradicién del periodismo
anglosajon.

El nuevo género sélo vino a ser
conocido con el nombre de
“reportaje” después de varias
décadas. Mientras tanto, en
muchos casos, se usaba la misma
palabra para designar a la
entrevista —la interview de los
periédicos norteamericanos—. La
confusién se mantuvo hasta la
década del cuarenta, cuando
revistas como Cromos y Estampa
empezaron a diferenciar
claramente los relatos que
publicaban, y advertian a los
lectores, en la entradilla o en el
antetitulo del texto, si éste era una
cronica, una informacién o un
repcart:a,je..13 A veces la diferencia
no era tan clara, como se ve en el
caso de la revista Cromos cuando
anunciaba las historias en serie
escritas por algunos de sus
reporteros como “primera crénica
del reportaje” escrito por...

Entre los estilos narrativos
usados en los periédicos del siglo
XIX, el primero que influye en la
aparicion del reportaje en
Colombia es el de la crénica, un
género literario del que se
apropiaron los periodicos desde el
siglo XVIII, y que habfa
preservado su estructura
cronolégica, su esencia narrativa y
su preocupacién por los “pequefios

temas”. Entre las distintas clases
de crénicas, se deben mencionar
sobre todo los cuadros de

costumbres, cuya influencia es
decisiva en el reportaje por su
empleo de los detalles del
ambiente, de las formas de vestir y
de los comportamientos de las
personas. Lias crénicas de Juan
Rodriguez Freyle y José Maria
Cordovez Moure, por ejemplo, son
los antecedentes més remotos y
més importantes de los reportajes
escritos por los reporteros
colombianos que introdujeron este
género como nueva forma
narrativa, en casos aislados, a fines
del siglo XIX, y en forma definitiva
en el siglo XX. También son
importantes las crénicas de viajes
antiguas y modernas. Estas
ultimas se diferencian muy poco
del relato de un reportero de hoy,
que viaja por su pais buscando
historias y personajes para
escribir sus reportajes.

El segundo estilo que influye en
la aparicién del reportaje moderno
es el de la entrevista, o interview,
introducida en los peri6dicos
anglosajones desde fines del siglo
XIX, y basada en la transcripcion
del didlogo entre el periodista y el
personaje entrevistado. En los
peri6dicos y las revistas de Bogota,
su uso se populariz6 desde la
altima década del siglo XIX y la
primera del XX, sobre todo entre
los reporters, que luego se
llamaron simplemente
“reporteros”.

La interview signific6 en los
periédicos y las revistas de
Colombia no sélo el empleo de una
nueva forma narrativa —el
didlogo—, sino también el
comienzo de una nueva técnica de
recolectar la informacion, ya que

quienes escribian esta clase de
textos eran los repérters, es decir,

18 Tal vez pueda verse como una paradoja, pero a partir de 1986, luego de la desaparici6én casi absoluta del reportaje en 1as péginas de
los diarios del pafs, la confusién de términos ha vuelto a presentarse y se ha extendido no s6lo entre los lectores, sino entre los

mismos periodistas,



'los redactores que salian a las
calles en busca de noticias,
rompiendo la costumbre de los
periodistas del siglo XIX de no
abandonar jam4s sus escritorios,
ni las oficinas de la redaccién.™
Como en la mayoria de los casos
la informacién de los reporters era
obtenida por medio de un dialogo
con un personaje, algunos
decidieron transcribir las
preguntas y las respuestas en sus
libretas de apuntes y en sus
informaciones, siguiendo el
ejemplo de Henry W. Grady,
editor y reportero del Atlanta
Constitution, quien fue el inventor
del género en los peri6édicos de los
Estados Unidos desde la década
de 1870. En un comienzo, las
preguntas y las respuestas se
publicaban sin ninguna
introduccién. Otras veces, se
inclufa un pérrafo explicativo. Las
descripciones de ambiente y las
semblanzas de los entrevistados no
se popularizaron en nuestro pafs
sino a partir de la década de 1920.
La figura del repdrter, al igual
que la interview, fueron
introducidas en Colombia por
Carlos Martfinez Silva, fundador

del periédico El1 Correo Nacional,
en 1890. Martinez Silva fue uno de
los primeros en romper con las
costumbres y el estilo heredados
de los periddicos partidistas del
siglo XIX. Entre sus innovaciones,
tal vez la mas importante fue la de
pagar el trabajo de los periodistas.
A partir de ese momento, se
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estableci6 una diferencia entre los
redactores asalariados y los
colaboradores. Lios primeros eran

los que tenjan que entenderse con

la edici6n de los cables y las
noticias de ultima hora. Los
segundos, eran cronistas o
articulistas. Sin embargo, la
palabra repérter se empleaba con
frecuencia desde la década de
1880, cuando circulé en Bogota un
periédico llamado El Reporter
Ilustrado, fundado por Antonio
Narviez y Antonio Rt:)driguez.15
Como director de El Correo
Nacional, Martinez Silva también
se empeii6 en desterrar el estilo
ofensivo de los panfletos y los
editoriales acostumbrados por
muchos periddicos del siglo XIX, y
luché para que los articulos fueran
cortos y estuvieran escritos sin
galas ampulosas, “ya muy
manoseadas, y que la civilizacion
habfa mandado archivar”.'®
Algunas de las nuevas
costumbres implantadas por el
periédico de Martinez Silva fueron
continuadas en El Nuevo Tiempo,
de Bogot4, después de su
aparicion, en 1905. Este diario
también incluy6 en su némina a los
repdrters y dio amplia acogida en
sus paginas a las interviews de
estilo norteamericano introducidas
por El Correo Nacional. Ambas
expresiones se volvieron tan
populares que entre los periodistas
de 1908, ya se usaba el verbo
interviewar, en vez del verbo
entrevistar: un auténtico

barbarismo, como dirfa en esa

época cualquier académico de la
lengua castellana.'’

El tercer estilo narrativo que
influye en la aparicién del
reportaje en Colombia es el de las
relaciones de hechos. Estas eran
relatos parecidos a la crénica en su
estructura narrativa, pero
desprovistos del estilo literario
alambicado, las disgresiones
personales y los comentarios, y se
usaban en las secciones de sucesos
judiciales de los periédicos.

Su origen histérico se remonta al
periodo colonial: las relaciones
eran redactadas por los
funcionarios del gobierno espaiiol
para dar cuenta al Rey de los
hechos més importantes ocurridos
en el Virreynato.

"A veces, cuando ocurria un hecho
importante, las relaciones de
hechos también eran usadas por
los corresponsales de los
peri6dicos. Carlos Puyo Delgado,
por ejemplo, empled ese estilo
para narrar las peripecias de un
vuelo de entrenamiento en el cual
acompafi6 al piloto colombiano
Benjamin Méndez, en un campo de
aviacién de Estados Unidos: “No
serfa justo terminar esta relacién
sin decir algo respecto a nuestro
tantas veces citado compatriota
aviador Benjamin Ménez R. Es
natural de Bogot4, hijo de don
Custodio Méndez, apenas ha
llegado a los 23 afios...”'8

Las primeras agencias
internacionales de noticias usaban

14  Pareciera que la historia del reportsje est4 llena de paradojas: esta costumbre de no salir a 1as calles ha vuelto a apoderarse de las
redacciones de los peri6dicos colombianos en las tltimas décadas del siglo XX. Muchos de los reporteros permanecen en los
escritorios, sin més contactos con las fuentes de sus noticias que el teléfono, el fax y el computador. Esa puede ser una de las causas
més evidentes y menos estudiadas de la decadencia del reportaje en nuestro pafs.

15 Este dato, como algunos otros de carécter histérico mencionados en esta investigacion,
DEL PERIODISMO EN COLOMBIA, de Gustavo Otero Mufioz. El recuento de Otero,

puede corroborarse en el libro HISTORIA
sin embargo, termina en 1900. Ver: Gustavo

Otero Mufioz, HISTORIA DEL PERIODISMO EN COLOMBIA. Biblioteca Aldeana de Colombia. Bogot4, 1936.

16  Estas son las palabras textuales usadas por Gustavo Otero Mufioz en su obra. Ver obra citada, pégina 98.

17  El uso extendido de esta palabra puede comprobarse en periédicos como EL REPORTER ILUSTRADO y EL NUEVO TIEMPO,
de Bogot4, y EL SOL, de Medellin. Como se verd més adelante, un “repérter del diario EL REPUBLICANO la emplea en sus notas
sobre los acontecimientos del 10 de febrero de 1907, cuando ocurrié el atentado contra el general Rafael Reyes, presidente de la
rep(blica. La historia aparece recogida en el libro EL 10 DE FEBRERO, Imprenta Hispano Americana de F'. J. Dassori. Nueva

York, 1907.

18  Carlos Puyo Delgado, “Un aviador bogotano ha triunfado en Est

ados Unidos”. MUNDO AL DIA. No. 195. Septiembre 6 de 1924.



relatos parecidos a las
relaciones en sus
despachos enviados por
correo aéreo o naval. No
asi en los despachos
telegraficos, donde
empleaban siempre la
noticia ordenada en forma
de “piramide invertida”.

Un cuarto estilo que
también influy6 en el
nacimiento del reportaje
fue el de las

informaciones de sucesos
judiciales y de policia.

Como a principios del

siglo XX las ciudades
colombianas eran

pequenas, las noticias de

los crimenes escaseaban y se
conocian en muy poco tiempo. Los
reporteros podian trasladarse con
facilidad hasta el lugar de los
hechos y recoger testimonios de
primera mano entre los testigos y
los agentes de policia. Por eso
estas informaciones se narraban
con muchos detalles, usando casi
siempre una estructura

cronoldgica, bastante emparentada

con la crénica. Cuando los
acontecimientos eran de alguna
magnitud o tenian finales
dramaticos, el relato se extendia.
Lo mismo sucedia cuando la
victima de un crimen era un
personaje de relevancia nacional.

Leidos hoy, muchos de esos textos

tienen muchos de los ingredientes
del reportaje moderno. Otros se

acercan mas al estilo de la erénica.

Tal vez por eso, los periodistas
dedicados a cubrir esta clase de
noticias eran conocidos con el
nombre de “cronistas judiciales”.
Un quinto estilo que influy6 en el
reportaje fue el de los cables que

enviaban por telégrafo las agencias

internacionales de noticias. Esta,

Péaginas 19 y 21,
19  Jin Mardy, obra citada.
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clase de relatos empezaron a
publicarse en el periédico El
Telegrama, fundado en 1886 por

Jeronimo Argéez. Para lograr esta

proeza en la aislada y provinciana
capital colombiana de esa época,

Argéez conseguia los cables en el
Ecuador y los traia al pais usando

los medios de transporte de
entonces: barcos, trenes y mulas.
“Sus noticias, a lo menos llevaban
una ventaja de meses a las
postales que hasta entonces se
habian usado en el periodismo
nacional,” dice el periodista Jim
Hardy en una crénica sobre el
periodismo moderno en Colombia,
publicada en 1937.19

Segun recuerda Baldomero
Sanian Cano en un bello perfil
sobre Jer6nimo Argéez publicado
en Cromos, El Telegrama fue tal
vez el primer periédico moderno
de gran formato, publicado
cotidianamente en Bogot4, con
pretensiones modernas, porque
antes de su aparicién solian llevar
el titulo de diario publicaciones

mas o menos regulares de dos o

tres nameros por semana. <

Sanin Cano sostiene que el
periddico de Jerénimo Argéez fue
el que inici6 a las gentes en
Colombia en la tarea cotidiana de
leer un periédico a la moderna. Y
para hacerlo, Argéez “tuvo que
desafiar la indiferencia piiblica
durante muchos afios o el chiste
acerado, o la agresién verbal sin
atenuaciones, porque en su diario
no se trataban las cosas politicas
con la ardiente verbosidad al uso
en aquellos afios de renovacién
estridentes luchas ideolégicas.” .

Los cables telegraficos
publicados en El Telegrama, que
informaban por igual lo que
pasaba en Estados Unidos o en
Egipto, empezaron a socavar el

estilo panfletario de los grandes
periédicos doctrinarios del siglo

XIX. Estos publicaban las noticias
de los acontecimientos europeos y
americanos en forma de secciones
que generalmente eran llamadas
“Cartas del Extranjero”. Las
cartas llegaban por la misma via
que en la época colonial llegaba de

Espaiia el llamado “cajén”, con la
correspondencia dirigida a los

20  Baldomero Sanfn Cano, “Un periodista nato, Jer6nimo Argéez”. CROMOS. No. 572, Agosto 27 de 1927.

21  Baldomero Sanin Cano, idem.



virreyes, las audiencias y los
conventos. Los redactores de
nuestros periédicos, hasta 1886,
copiaban las pocas noticias que
aparecian en la prensa, de las
cartas y los periddicos traidos por
los barcos, desde Europay
Norteamérica, en esos “cajones”.

Argéiez también fue el periodista
que tuvo la feliz idea de convencer
al cronista José Maria Cordovez
Moure de que escribiera sus
“Reminiscencias de Santafé de
Bogot4”, que fueron publicadas
como folletin en las p4ginas de El
Telegrama.

Otro factor que influy6 en la
aparicién del reportaje fue la
publicacién de las primeras
revistas y peri6dicos ilustrados.
Desde 1881, con la aparicién del
Papel Periédico Ilustrado, fundado
por Alberto Urdaneta, las
publicaciones de esta clase se
convirtieron en el principal agente
de modernizacion de la prensa
nacional. Ellas conquistaron
nuevos lectores y empezaron a
minar con su estilo la influencia de
los grises y aburridos periddicos
politicos y doctrinarios del siglo
XIX.

Las innovaciones del Papel
Periédico Ilustrado, de El
Telegrama y de otros periédicos
de fines del siglo —como El
Repoérter, La Crénica, Los Hechos
y El Correo Nacional—
difundieron entre lectores y
periodistas de la época un nuevo
espiritu que preferia la noticia al
articulo, y la informacién al
comentario o a la stira. Otras,
como El Sport, de 1899,
introdujeron la crénica taurina, la
cronica deportiva y la crénica
hipica. Los aires del nuevo siglo, a
pesar de la hecatombe de la

Guerra de los Mil Dfas, podian
presentirse ya en crénicas de estilo
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moderno como la que escribié
Casimiro de la Barra
—pseudénimo del escritor y
periodista Climaco Soto
Borda—sobre el nuevo hipédromo
de Bogot4, y que se publicé en El
Sport con el titulo de “iA la
Magdalen:a,!’”'22

Dos tltimos factores, que no
est4n relacionados en forma
directa con el periodismo, tuvieron
que ver con la aparicion del
reportaje en Colombia. Uno de
ellos es la novela realista del siglo
XIX. El otro, la llegada al pais de
las primeras peliculas.

La novela realista influy6 en
muchos escritores que dedicaron
su vida a escribir literatura, pero
también form6 a muchos
reporteros como Porfirio Barba
Jacob, Eduardo Castillo, José
Antonio Osorio Lizarazo, José
Joaquin Jiménez, Gabriel Garcia
Méarquez, German Castro
Caycedo...

El lenguaje de los primeros
reportajes que escribieron Osorio
Lizarazo y Jiménez, por ejemplo,
serfa inexplicable sin las novelas
de Fedor Dostoyevski. En el caso
de Jiménez, algunas de sus
historias llevaban titulos que
evocaban sus lecturas de cl4sicos
del siglo XIX: “Las pobres
gentes”, “Vidas extraordinarias”,
“Relato del hombre que asesiné™...

Castro Caycedo, por ejemplo,
dice que su verdadera formacion
como escritor fue la lectura de los

cldsicos, en especial los novelistas
franceses de la escuela naturalista.
“También lef a Dostoyevski, que
tiene que tener una gran influencia
en el periodismo en Colombia. En
el mio, lo tiene, y me imagino que
un poco en el de Germén Pinzon, y
en el de todos los periodistas de los

que yo tomé pautas. Yo creo que
ahi hay un buen punto de

referencia a la hora de explicar
como se escribian todos esos
reportajes” agrega Castro.®
Entre sus obras preferidas, el
periodista cita, entre otras, a
“Crimen y castigo” y “Los
hermanos Karamazov”, de
Dostoyevski; “Ana Karenina”, de
Tolstoi; “Madame Bovary”’, de
Flaubert; “Juan Cristdbal”, de
Romain Roland. También asegura
que lo impresion6 mucho “A
sangre fria”, de Truman Capote.

Gabriel Garcia Marquez y Alvaro
Cepeda Samudio, en cambio, dicen
que se formaron como escritores
leyendo sobre todo las novelas y
los cuentos de los escritores
norteamericanos de este siglo, en
especial Ernest Hemingway y
William Faulkner.

El cine, por su parte, cre6 una
nueva forma de narrar, muy
emparentada con la dramaturgia,
que se difundié no s6lo en
Colombia sino en todo el mundo.
El montaje cinematografico
signific6 una ruptura total con las
secuencias cronolégicas existentes
en la crénica y dinamiz6 la forma
de contar las historias. Ademas,
introdujo la escena como la forma
narrativa fundamental. Esto
significé la eliminacién de los

comentarios del narrador,
esenciales en las crénicas. Pero,
sobre todo, puso al descubierto la

accién congeladora de los

scomentarios y las disgresiones. De

este modo, se abrié una nueva
perspectiva para muchas novelas
del siglo XX, lo mismo que para
muchos reportajes. Ahoralo
importante no eran las
“cabriolas”del estilo, ni la retérica,
sino la antigua “poesfa” de la
accion, de la cual hablaba
Aristételes en su “Poética”, hace
muchos s,iglos.24

22  Casimiro de la Barra (Clfmaco Soto Borda), “IA la Magdalena!” EL SPORT. No. 2. Julio de 1899, !
23  Juan José Hoyos, GERMAN CASTRO CAYCEDO. TRES DECADAS DE PERIODISMO AL PIE DEL CANON. Proyecto de
Especializacién en Periodismo. Universidad de Antioquia. Medellin, 1993.



A fines del siglo XIX estaba,
pues, abonado el terreno para que,
con el nuevo siglo, aparecieran
nuevos periédicos y nuevas formas
de narrar las noticias. Sin
embargo, la iltima guerra civil del
siglo —la llamada Guerra de los
Mil Dias—retardé esas

transformaciones, ya que la
censura implantada por el
gobierno conservador en tiempos
de la guerra sé6lo permitia la
publicacién de uno o dos periédicos
conservadores en BogotaA.

Tal vez la censura fue la culpable
de que el reportaje no apareciera
entonces en los periédicos
colombianos para registrar la
tragedia de la guerra, como
sucedi6 en los Estados Unidos. De
este modo se perdieron para la
historia documentos humanos que
hoy tendrian un valor
extraordinario.?

Jim Hardy recoge uno de esos
documentos, escrito en suelo
colombiano por un repdérter del
New York Herald, enviado desde
los Estados Unidos a cubrir la
guerra, y publicado en ese diario el
30 de septiembre de 1902:

“Honda.— (Cablegrama especial
para el New York Herald).—El
doctor Manuel Antonio
Sanclemente, venerable
Presidente de Colombia, ha sido
mandado llevar por la fuerza, por
orden de los directores o caudillos
politicos que pocos dias antes le
habfan arrebatado traidoramente
el poder. Encerrado en una caja
miserable y burlesca, imitacién de
una silla de manos, debfa ser
transportado por malisimos
caminos y al través de 4speras
montafias, de su casa de Villeta,
departamento de Cundinamareca, a
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su hacienda de Pichichi, en el
departamento del Cauca. Debia
ser conducido por el corazon
mismo de dos grandes cadenas de
los Andes. Se guard6 en esto el
més grande sigilo haciendo todo
esfuerzo para que estos hechos no
llegaran a conocimiento del
publico, por temor de que los
amigos del Presidente depuesto
intentasen liberarlo o arrancarlo
de sus manos. Ningiin periddico de
la Republica en el dia se atreveria
a manifestar el hecho de que el
doctor Sanclemente hab{a sido
sacado de Villeta y muchos menos
que iba en calidad de prisionero.”zﬁ

El relato de este viaje
ignominioso con el anciano
Presidente a cuestas, termina de
este modo:

“Dos de los mozos de cordel o
cargueros iban delante del guando
con velas de sebo cuyas débiles
llamas defendian con la cuenca de
la mano para que no las apagase la
lluvia. Era esta toda la luz de que
disponian los cargueros de atrés
para dirigir sus pasos. Con la
pesada carga que llevaban sobre
sus hombros les era imposible
guardar el equilibrio, y a cada paso
algunos de ellos casi iban a tierra,
cayendo y resbalando en medio de
los pedrones y el barro, saltando
de una piedra a otra y en continuo
bamboleo, hasta que llegaba el
momento de cambiar. Ocho
hombres s6lo podian llevarlo
doscientas yardas. Yo podia oir el
ruido que producia el cuerpo del
doctor Sanclemente, rodando de
un lado a otro dentro de la caja, y
mi temor era que se hubiese
desmayado o muerto”.

ook

Preferian los periodistas de
entonces escribir articulos
candentes de politica a narrar lo
que tenian ante sus propios ojos?
se pregunta Jim Hardy.

La respuesta puede parecer
contradictoria. Si, en el caso de
que se hable de los “redactores” de
escritorio y los cronistas politicos
de los periédicos de Santafé de
Bogota. No, en el caso de los
reporters, los corresponsales de las
provincias que cubrian las noticias
de policia y los “hechos de sangre”
y los cronistas como José Maria
Cordovez Moure. Este altimo
publicé en el periddico El
Telegrama, en forma de folletin,
sus célebres “Reminiscencias de
Santafé de Bogota”.

En uno de esos relatos, en 1875,
en momentos en que recorria el
pais el célebre fabricante de globos
de origen mexicano Antonio
Guerrero, Cordovez Moure narré6
asf para el periédico de don
Jerénimo Argéez el ascenso en
globo del maromero argentino
José Antonio Flérez:

“Siguiendo la costumbre de los
pirotécnicos que dejan el trueno
grande para lo Gltimo, daremos
cuenta de la atrevida y temeraria
ascension aerostética llevada a
cabo por el argentino José Antonio
Flérez en el afio de 1845.”

“Reunidos los mil pesos exigidos
por el aeronauta, preparé su obra
en el edificio del Colegio de
Nuestra Seiiora del Rosario; dio
entrada en los corredores altos a
los contribuyentes, y en el patio y
corredores bajos, a los que
pagaban un real.”

“El globo era hecho de fajas
blancas y rojas de “bogm‘,ana"";,2'7 la

24 Parauna ampliacién de estas ideas, se puede consultar el libro de Aristételes, POETICA. Pensamiento Filoséfico. Monte Avila

Editores. Caracas, 1991.

25 Fueron periodistas y escritores como Max Grillo, con sus EMOCIONES DE LA GUERRA, Lucas Caballero, con LA GUERRA DE
LOS MIL DIAS, y José Antonio Osorio Lizarazo, con su serie sobre LOS GUERRILLEROS LIBERALES, publicada en la revista
SABADO, los que afios después reconstruyeron muchas de esas historias perdidas,

26  Citado por Jim Hardy, ibidem.



boca formaba un aro de hierro de
dieciséis metros de circunferencia
y se inflamaba por medio de humo
caliente, producido por la
combustién de lefia y tamo. Para
mantener el calor e impulsar la
subida se le ponia, suspendida del
aro, con cadenas, una canastilla de
Planchas de hierro, llena de
trementina, brea y sebo con
mechas. Del aro pendia también la
estrecha barquilla de canas,
suspendida con cuerdas y
adornada de dos banderas
tricolores enastadas. El globo
inflamado se alcanzaba a ver desde
la calle, y apenas eran suficientes
veinte hombres para sujetarlo.”
“Terminados los preparativos, se
present6 Florez con un
Panuelo blanco en la
mano, vestido con
Sombrero de pelo gris,
levita color azul turqui,
abrochada, pantalones
color de perla, y
borceguies de charol.
Se introdujo en la
barquilla, se asi6 con la
mano izquierda a una
de las cuerdas y con voz
firme dijo: “iSuelten!”
“El monstruo parti6
Como un cohete |
derribando de paso el
alar del tejado, en el
angulo noroeste del
edificio, y
descalabrando a
aquellos cuya mala
estrella habia colocado
al pie del siniestro. La
muchedumbre que ocupaba la
parte baja del edificio se precipito
sobre la puerta para salir a la calle;
pero como sélo estaba abierto el
postigo, se formé alli una
aglomeracién de personas de
ambos sexos, que se estrujaron sin
misericordia, a fin de conseguir,
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lo menos, salir de ese dédalo en
que se habian metido; hubo gente
que se quedé en cueros, y los més

perdieron los sombreros, la capa,

la mantilla o alguna otra prenda
del vestido.”

“Los orejones de la sabana, que
habian venido a ver la ascension,
recorrian las calles a escape,
atropellando a todo el mundo para
seguir la ruta caprichosa que
tomaba el globo; los de apie
corrian en distintas direcciones, y
hasta los balcones y tejados de las
casas estaban atestados de
curiosos. Si en ese momento

hubiera llegado a la ciudad algtn
“viajero cientifico” habria escrito
en sus apuntes: “Santafé es un
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Si bien es cierto que casi todas
las piezas de Cordovez Moure
publicadas en El Telegrama y
reunidas después en libro son
crénicas ejemplares del siglo XIX,
pasajes como el del globo de
Flérez y perfiles como el del
guerrillero Romén Carranza

—narraciones en estilo directo, sin
disgresiones, sin comentarios
personales y basadas en la
averiguacion minuciosa de los
hechos— tienen la estructura y el
estilo que afios mas tarde sirvieron
de soporte al reportaje moderno.

& %k Xk

E ntre 1901 y 1910, sucedieron
algunos hechos que contribuyeron
a la modernizacioén del periodismo
colombiano, en medio de la pobreza
y el dolor que dejé 1a Guerra de los
Mil Dias, y el sentimiento nacional
de derrota e impotencia frente al
desmembramiento y la pérdida del
territorio del itsmo de Panama4, en
1903, a causa de la descarada

MR L i b d LR YA

intervencién de los Estados
Unidos en un conflicto interno de
Colombia.

A la derrota liberal en la guerra
civil y al afianzamiento en el poder
de los conservadores, siguieron
varias medidas de censura contra
la prensa, que forzaron el cierre de
casi todos log-periédicos liberales.

27  Tela tosca de algodén. Nota de Elisa Mijica en la edicién de la Biblioteca Bésica Colombiana publicada en 1978,
28  José Marfa Cordovez Moure, REMINISCENCIAS DE SANTAFE DE. BOGOTA. Edici6n preparada por Elisa Mujica. Biblioteca
Bésica Colombiana. Instituto Colombiano de Cultura. Bogoté, 1978. Paginas 67 y 68.



A comienzos del siglo lleg6 a
Bogot4, procedente de Paris, el
joven escritor y politico Enrique
Olaya Herrera. A pesar del clima
de adversidad que existia en la
capital, donde sélo circulaban
peri6dicos adictos al régimen, él se
empei6 en fundar un periédico
liberal. En esta idea lo acompafi6
el periodista José Manuel Pérez
Sarmiento. Asf naci6 El Comercio,
primer gran diario moderno del
siglo XX.

Desde sus primeras ediciones, los
periodistas de El Comercio se
esforzaron por hacer un periédico
distinto a las gacetas politicas del
siglo XIX y durante los tres
primeros afios de existencia se
mantuvieron fieles al nuevo estilo
de presentar las noticias,
inaugurado por Joseph Pulitzer y
William Randolph Hearst en
Nueva York pocos afos antes.

Por eso en 1903, cuando se
enteraron de la noticia de la
separacién de Panam4, Olaya
Herrera y sus reporteros no
dudaron en preparar a toda prisa
una edicién extraordinaria de El
Comercio. Esta circulé al dia
siguiente en las calles de Bogota,
con grandes titulares y noticias
breves, rompiendo el estilo
acartonado y editorializante
acostumbrado hasta entonces en
casi todos los peri6dicos que
habian sobrevivido a la guerra.

El gobierno conservador, que no
queria que se propagara la noticia,
ordend la detenci6on de los
directores del periédico y les
impuso una multa. Esta fue
pagada con la ayuda de cientos de
jefes y militantes liberales, y con el
apoyo de grandes escritores

demoécratas de Colombia y otros
paises, que enviaron en forma
gratuita colaboraciones y articulos.

En 1902, el gobierno conservador
también autorizé a los periodistas
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Carlos Arturo Torres y José
Camacho Carrizosa para que
publicaran un diario. Este empez6
a circular en mayo de ese mismo
ano, con el nombre de El Nuevo
Tiempo, y bajo la direccién de
Joaquin Pontén.

El diario revivié el estilo
moderno que habfa tratado de
impulsar Jerénimo Argéez desde
las paginas de El Telegrama, a
partir de 1886, y siguiendo su
tradicién, decidieron contratar
repdrters asalariados y suscribirse
en forma permanente a los
servicios telegraficos de una
agencia internacional de noticias.

Unos afios mas tarde, El Nuevo
Tiempo fue adquirido por el
periodista y escritor Ismael
Enrique Arciniegas, quien lo
convirtié muy pronto en el
periédico més influyente del pais.
La vida del diario se prolongd, por
encima de las vicisitudes politicas y
de la censura, hasta los afios
treinta, gracias a que Arciniegas
logré6 hacer de él “un periédico
indispensable para el lector
colombiano”, con los mejores
servicios de noticias y las mejores
colaboraciones.

E1 Nuevo Tiempo introdujo en el
periodismo colombiano de
comienzos del siglo el estilo de las
crénicas ligeras, igiles y
bellamente escritas, de los
peri6dicos franceses. Uno de sus
mejores cultivadores en Colombia
fue el periodista Carlos Villafafie,
quien firmaba sus colaboraciones
con el pseudénimo de “Tic Tac”.
También introdujo las interviews y
las primeras corresponsalias de
guerra, enviadas desde el frente
por los corresponsales del
periédico, casi todos de origen
espafiol, durante la guerra europea
de 1914.

Al mismo tiempo que Arciniegas
cambiaba la forma de hacer

periodismo en los diarios, volvian a
circular en las calles de la capital y
en las provincias nuevas revistas
ilustradas, que trataban de imitar
las revistas francesas y
norteamericanas dirigidas al gran
piblico. Ellas también trataban de
revivir la tradicién y el estilo que
habia implantado en Colombia
Alberto Urdaneta, con su escuela
de grabadores, desde las paginas

del Papel Peri6dico Ilustrado, en
1881.

Una de esas revistas fue Bogota
Ilustrado, que era dirigida por los
periodistas Rafael y Eduardo
Espinoza Guzmaéan. Esta
publicacién inauguré en las
revistas la crénica noticiosa de
caracter local. Sus redactores
cubrian los consejos de ministros
—a veces, incluso, se publicaba la
fotografia— e informaban en
detalle a los lectores sobre todos
los incidentes de esas reuniones.
También escribian crénicas sobre
las sesiones del parlamento y
algunas fiestas sociales de alto
vuelo.

En las p4ginas de Bogota
Ilustrado aparecieron ademas
varias crénicas en las que se
relataban algunas historias en un
estilo moderno, sin los alambicados

usos retéricos de las viejas
crénicas del siglo XIX. Una de
ellas, “Recuerdos del Caqueté”,
firmada por Federico Martinez
Ri:vas,,,29 cuenta las aventuras de
Florentino Calder6n y un grupo de
empresarios colombianos que se
internaron en el Caqueté a
comienzos del siglo para tratar de
fundar una compaiifa dedicada a la
produccién y el comercio de quina,
con el nombre de “Reyes
Hermanos”. Para escribir su
narracién, que tiene una
estructura cronolégica, el
periodista tomé6 como punto de
partida una interview con

29  Federico Martinez Rivas, “Recuerdos del Caquetd”. BOGOTA ILUSTRADO. No. 6. Abril 6 de 1907. Péiginas 95 a 101.



Calderén, un empleado de la
empresa “Reyes Hermanos”.
Otro relato en forma de crénica,

firmado por Ernesto Saravia y
titulado “Indios salvajes”,ao |
cuenta los pormenores de la
captura de cuatro indios en Puerto
Reyes, en las selvas del sur del
pais.

Bogota Ilustrado dio amplio
despliegue a los desfiles militares
que organizaba el presidente de la
republica, general Rafael Reyes,
por las calles de la capital. A pesar
de la simpatfa de los directores de
la revista por el gobierno del
general Reyes, estas
informaciones eran redactadas en
un estilo informativo, muy cercano
al de los cables de las agencias
noticiosas, y diferente por
completo a los panfletos o a las
crénicas politicas de los periédicos
partidistas del siglo XIX.

En el cubrimiento de algunos
acontecimientos como la
Exposicién Agricola de 1907 y los
entrenamientos militares
organizados por el general Reyes
en las afueras de Bogot4, la revista
publicé crénicas de estilo
informativo y relatos noticiosos
muy préximos al estilo del
reportaje, tales como “Dias
gloriosos” gf ‘“Maniobras
militares”.>! En ellos se inclufan

pequenas historias, como la de una
paloma mensajera exhibida en la »
exposicién agricola, acostumbrada
a viajar llevando mensajes
urgentes entre Bogoté y otras
ciudades del pafs situadas a
centenares de kilometros.

Cuando desapareci6 Bogota
Tlustrado, sus directores iniciaron
la publicacién de una nueva revista
llamada La Ilustraci6n, que tenia
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un formato y un estilo muy
similares. EEn esta altima,
aparecieron algunas interviews de
largo aliento, firmadas por |
periodistas norteamericanos. Una
de ellas fue la entrevista al
presidente de México, Porfirio
Dfaz, escrita por James Creelman
y publicada originalmente por el
Pearson’s Magazine, de Nueva
York.>? Relatos como éste
difundieron entre los periodistas
colombianos un nuevo estilo,
también muy préximo al del
reportaje, al incluir —ademas del
didlogo— detalles del ambiente en
que se desarrollaba la
conversacion, y al presentar un
pequefio retrato humano del
personaje entrevistado.

La Ilustracién también publicé
algunas relaciones de viaje, con un
estilo muy parecido al del
reportaje, como la escrita por
Eduardo Posada cuando acompaii6
a Monserfior Francesco Ragonesi,
representante de Su Santidad Pio
IX en Colombia, en un largo y
accidentado viaje por tierras del
departamento de Santander. Esta
fue publicada con el titulo de
“Peregrinacion de Omega”, una
parodia de la popular crénica de
Manuel Ancizar, “Peregrinacién
de Alpha"".?'3 Posada era entonces
subsecretario de relaciones
exteriores del gobierno del general
Reyes.

Segtin cuentan varios cronistas,>*
Reyes, al igual que “su maestro”,
el dictador mexicano don Porfirio
Diaz, se preocupaba mucho por
mantener informado al pueblo
sobre las labores de su paternal
dictadura, y para ello no vacilaba
en usar las revistas de sus amigos
y los peri6dicos semioficiales que

se publicaban en Bogota. Uno de
ellos era El Correo Nacional. El
otro, El1 Nuevo Tiempo, cuya
direccién ya estaba en manos de
Ismael Enrique Arciniegas.

¥ 3

El estilo narrativo del reportaje
no aparecidé de modo espontianeo
en la prensa colombiana. Su
advenimiento y su difusién entre
los reporteros que redactaban los
periddicos fue gradual.

Hasta que fue elegido presidente
el general Rafael Reyes, en 1904,
la prosa partidista de los
periédicos liberales y
conservadores se diferenciaba muy
poco del antiguo estilo panfletario
del siglo XIX y era el material que
atin predominaba no s6lo en las
paginas de opinion, sino también
en las secciones informativas.

Reyes, aunque lleg6 al poder
como candidato del partido
conservador, traté de imponer un
estilo de gobierno que redujera las
tensiones entre los liberales
derrotados y los conservadores
victoriosos de la iltima guerra, y
que permitiera salir al pais de la
miseria, los odios y el sentimiento
colectivo de derrota que habian
dejado la larga contienda civil de
fines del siglo y la pérdida de
PanamaA. Sin embargo, su
condicién de aristécrata y militar y
algunos actos de su gobierno, de
corte autoritario, lo llevaron a un
rapido enfrentamiento con el
Congreso de la Repiblica,
dominado por sus copartidarios.
Ademés, la apertura que inici6 con
el partido liberal, a cuyos
representantes permiti6 participar
en el parlamento por primera vez

30  Ernesto Saravia, “Indios salvajes”. BOGOTA ILUSTRADO. No. 6. Abril de 1907. P4ginas 118 y 119.
381  Rafael Espinosa Guzmén, “Maniobras militares”, “Dias gloriosos”. BOGOTA ILUSTRADO. No. 10. Septiembre de 1907. Paginas 210

a213.

32  James Creelman, “Porfirio Dfaz”. Traduccién de Jorge Reinales. LA ILUSTRACION. Neo. 1. Junio de 1908, Pdginas b a 14.

33 Eduardo Posada, “Peregrinacién de Omega”, LA ILUSTRACION. No. 1. Paginas 52 y 53.
84  Por ejemplo, Jim Hardy. Ver “Répido vistazo sobre el periodismo moderno en Colombia”, CROMOS, Niimero y fecha ya citados.



en muchos anos, motivoé la
desaprobacién y el odio de muchos
dirigentes del sector més
recalcitrante del conservatismo.

Los escasos periédicos de la
época mostraban en sus piginas
estas divergencias. Sus textos
tenian algo del estilo informativo
que empezaban a difundir las
primeras agencias de noticias
internacionales pero casi siempre,

en medio de las frases enunciativas

propias de este nuevo estilo,
aparecian parrafos enteros de
corte argumentativo donde se
presentaban las opiniones del
redactor de la nota.

Como se dijo antes, en 1906 ya,
era comun en las redacciones la
palabra repérter, tomada en forma
directa del inglés, para hablar del
redactor que abandonaba las
oficinas de la redaccién con una
libreta de apuntes, en busca de
noticias. También se usaba la
palabra inglesa interview. Esta se
aplicaba al relato que se limitaba a
registrar un didlogo con un
personaje, en forma de preguntas
y respuestas. Por extension, los
reporteros que sometian a un
personaje a un
cuestionario llamaban a
esa actividad
interviewar.>

Sin embargo, el
concepto moderno de
actualidad afin no se
habia desarrollado. Las
primeras paginas de los
periédicos aparecian
llenas de avisos hasta el
tope y en las interiores
se mezclaban, a veces sin
ningtin criterio noticioso,
articulos de opinidn,
cartas remitidas por
corresponsales o
colaboradores, erénicas
judiciales y cables de
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uno o dos parrafos enviados a
través del servicio telegrafico por
las agencias internacionales. Estos
llegaban por intermedio de oficinas
de correos de Ecuador o Panama.

Con excepcién de la edicién
extraordinaria de E1 Comerecio, el
periodico de Olaya Herrera que
informé de la separacién de
Panama en 1903, en los diarios
rara vez se daba cabida a un titular
noticioso y no existia atin el
concepto de “primera pégina”
dedicada a las noticias, inventado
por Joseph Pulitzer en su
periodico The World, de Nueva,
York, a comienzos del siglo.

El estilo narrativo directo, més
cercano al lenguaje vivo de la
conversacién de todos los dias, més
cercano al habla popular, s6lo era
admitido en las secciones
dedicadas a la crénica judicial y a
los cables telegraficos de las
agencias. Estos despachos eran
casi siempre de un parrafo.
Cuando la noticia era considerada
de mucha trascendencia, el cable
traia uno o dos parrafos mis.
Tanta parquedad se debia a la
precariedad técnica del telégrafo,

medio por el cual sélo podian
transmitirse a costos muy altos
mensajes cortos, en cddigo Morse,
que a su vez tenian que ser
descifrados por los telegrafistas.

Con el paso del tiempo, poco a
poco, la difusién de este estilo
provoco el nacimiento del estilo
informativo en la prensa escrita
colombiana: una forma de narrar
caracterizada por las frases cortas
y directas, de carécter enunciativo,
en las que se suprimian todas las
opiniones y comentarios por parte
del narrador. El tejido del relato
eran oraciones escritas en voz
activa, siguiendo el orden
caracteristico de las oraciones
simples del idioma inglés: primero
el sujeto, luego el verbo y después
los complementos.

Sin embargo, hasta la década de
1920, fueron muy contadas las
excepciones en las que ese nuevo
estilo narrativo directo se abri6
paso en los peridédicos por fuera de
las secciones de cables. Los tinicos
relatos que tenfan un estilo similar
eran los que resefiaban los
crimenes, los robos, los escasos
accidentes de transito, las
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45  En el testimonio de un rep6rter incluido en el libro sobre el atentado del 10 de febrero se usa de manera textual y en forma
castellanizada, aunque en itdlicas, el verbo interviewar.



inundaciones y los incendios. Pero
a veces, en el cubrimiento de esta
clase de hechos, los cronistas
Judiciales adornaban el relato con
detalles secundarios tales como
descripciones de los personajes
que intervenian en el asunto,
descripciones del ambiente y del
lugar y hasta comentarios jocosos.
Todos éstos, eran procedimientos
narrativos heredados de la crénica
literaria y de los cuadros de
costumbres del siglo XIX.

Una de las pocas ocasiones en las
que un hecho noticioso fue
presentado con estilo narrativo
nuevo fue el 10 de febrero de 1906.
Ese dfa, al final de 1a maiiana, en
las afueras de Bogot4, junto a la
antigua hacienda de La
Magdalena, el presidente Rafael
Reyes fue atacado a balazos por
tres hombres que iban a caballo y
que le cortaron el paso al coche en
que andaba de paseo, acompaifiado
por su hija, Sofia Reyes de
Valenzuela. Los atacantes hicieron
nueve disparos de revélver contra
el vehiculo —una berlina con
capota, tirada por dos caballos—,
en el momento en que hacfa un
giro para regresar al palacio. El
capitan Faustino Pomar, oficial
que escoltaba al presidente,
alcanzé a responder el fuego e
hiri6 a uno de los agresores. El
conductor del coche, por su parte,
lanzé los caballos contra ellos. Sélo
en el momento en que los hombres
dejaron de disparar, el general
Reyes se dio cuenta de que habia
salido ileso, al igual que su hija, en
forma milagrosa. El chal que ésta
llevaba al cuello y su sombrero

habian sido atravesados por varias
balas.
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~ Después del tiroteo, los
asaltantes huyeron hacia el norte
creyendo que habfan matado al
presidente. El general Reyes
regresé al centro de Bogot4, se
detuvo en una iglesia para dar
gracias a Dios por lo que él
consideraba “un milagro del

Altisimo”, y luego se dirigi6 al
Palacio presidencial.
La noticia del asalto corri6 de

boca en boca y en pocas horas una
multitud colmé los alrededores del
Palacio. El general Reyes convoco
al jefe de la policia y dio 6rdenes
perentorias a los jefes de las
distintas divisiones para que los
responsables fueran perseguidos.

La importancia del
acontecimiento y su proximidad
hicieron que los periédicos del dia
siguiente, en Bogot, pudieran
informar acerca de él con muchos
detalles obtenidos de primera
mano por sus redactores.

Un afio después, para
conmemorar el aniversario, el
general Reyes ordend la
publicacién de un libro donde se
relatan con todos sus pormenores
los hechos ocurridos ese 10 de
febrero.

El libro hace un recuento
minucioso del itinerario seguido
por el general Reyes y su hija ese
dfa. Para esto se apoya en las actas

' de los interrogatorios realizados

durante la investigacién del
atentado, en los testimonios de los

testigos, en los apuntes tomados
ese dfa por algunos reporteros de
los diarios de Bogot4 y en las notas
del diario que el propio presidente
Reyes escribfa de su pufio y letra
registrando hora a hora todas sus
actividades ptblicas y privadas.

E1 libro se inicia con un relato
escrito muy posiblemente por el

- periodista Alberto Calderén, un

reporter de la época cuya familia
tenfa una amistad estrecha con el
general Rt-':ye:.'=3..36 El narrador,
después de algunas
consideraciones politicas, morales
e ideol6gicas sobre el atentado y
sus autores, cuenta con detalles la
forma en que el presidente y su
hija abandonaron ese dia el palacio
presidencial para dirigirse hacia
Chapinero, en un carruaje tirado
por caballos; luego describe su
paso por la esquina norte del
Parque de San Diego, donde los
asesinos tomaban licor en una
venta llamada “Bodega de San
Diego”, los sitios por donde

_pasaron el presidente y su hija, las

personas que vieron por el camino,
y por 1ltimo, los pormenores del
asalto en Barrocolorado.

El relato abunda en detalles: “Es
Barrocolorado un lugar triste en el
camino que va de Bogot4 a
Chapinero. La escasa vegetacion
de los cerros la constituyen unas
plantas de un verde-gris
melancoélico; en las orillas del
camino hay hondas excavaciones
llenas de agua amarilla, hechas
para sacar de alli el barro para las

tejas y ladrillos que se fabrican en
los chircales vecinos, cuyos tejados
y chimineas, ennegrecidos por el
humo, son lo tinico que corta la
motononia del paisaje desapacible
de las faldas del cerro vecino”.®’
En el capitulo siguiente, se
transcribe en forma textual el
diario personal del presidente
Reyes, algunos de cuyos apartes
tienen el estilo caracterfstico de los
testimonios usados por los

36  Es muy probable que Caldero6n fuera hijo de don Florentino Calderén, empleado de la firma “Reyes Hermanos”, empresa dedicada a

la produccién y el comercio de quina en el
BOGOTA ILUSTRADO que escribié el rel

Caqueté. Don Florentino fue el presonaje entrevistado por un redactor de la revista
ato “Recuerdos del Caquetd”, citado anteriormente.

37 Estos apartes pertenecen a la introduccién del libro. Ver: Autor anénimo. EL 10 DE FEBRERO. Imprenta Hispano Americana de
F. J Dassori. 108 Park Row, New York. 1907. Un ejemplar de este libro se encuentra en el archivo de la Sala de Investigaciones de la

Biblioteca de la Universidad de Antioquia.



reporteros para elaborar sus
relatos:

“Febrero 10 de 1906

4 45 a.m.— Lectura de los
telegramas llegados durante la
noche, del movimiento de la
Tesoreria General en el dia
anterior, y de otros documentos

recibidos por la Secretaria General

de la Presidencia.

549 am.— Llamada del
taquigrafo Torres Rodriguez. Se
escribieron en taquigrafia las
contestaciones de cincuenta
telegramas, las instrucciones del
dia para el Secretario General de
la Presidencia sobre varios

documentos, y memor4ndum para
los Ministros de Guerra,

Relaciones Exteriores, Gobierno e
Instruccién Piblica. Se redact6 la
formula para la jura de 1a Bandera
de la Policia y el Ejército, y una
carta para mi hija Amalia en el dia
de su matrimonio. Desayuno
durante el trabajo.

11 412 m.— En marcha hacia
Palacio a buscar alli a mis hijas
para el paseo diario a Chapinero 4
esta hora; no pudo compafiarme
sino mi hija Sofia; al subir al coche,
que es landé y que estaba cerrado,
le propuse abrirlo del todo y no
acepto sino que se abriera sélo la
parte de adelante por temor de
que pudiera resfriarme; le
agradeci esta delicadeza, porque
ella se marea en coche cerrado (...)

(...) Al llegar al punto de
Barrocolorado, frente a la quinta
de la Magdalena, ordené al
cochero que regresara porque ya
eran las 11:30 a.m. y asf lo hizo; y
cuando habfa volteado el coche vi
que uno de los jinetes que estaban
en el Parque de San Diego y que

habfan seguido sigilosamente
detras del carruaje, se adelant6 a

38  Obra citada. Paginas 43 a 46.
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detener los caballos al mismo
tiempo que sus dos compaiieros,
uno por el lado izquierdo, y el otro
por detrés, disparaban sus
revolveres sobre mi. Ordené al
cochero, Bernardino Vargas,
hombre de serenidad, que
fustigara los caballos y atropellara
al asesino, y al mismo tiempo
ordené al capitdn Faustino Pomar,
quien se porté con serenidad y
valor, que disparara su revélver
sobre los dos asesinos que me
atacaban. El cochero Vargas
atropell6 al asesino que quiso
detenerlo. Este se hizo a un lado y
se dirigi6 por el lado derecho del
coche y dispar6 cinco tiros de
revoélver sobre mi pecho, y el que
estaba atrés uno sobre mi cabeza:
el capitdn Pomar disparé todos los
tiros de su revélver sobre los tres
asesinos, que huyeron
despavoridos. Mi hija Sofia se
porto con gran valor y repetidas
veces grité a los asesinos:
icobardes! iasesinos! idemonios!
La escena duraria tres minutos.

Temi que mi hija estuviera
herida, porque los ocho tiros
disparados sobre mf eran también
disparados sobre ella, porque
estaba a un lado y el coche se
movia; la examiné, a tiempo que
ella con gran valor me examinaba
a mi. El ala de su sombrero y el
“boa” que llevaba al cuello estaban
atravesados por las balas en varios
puntos, lo mismo que el landé. En
mi vestido no dejaron rastro
alguno, y con mi hija dijimos: iDios
nos ha salvado!'

Sin mas predAmbulos que la fecha,
el sitio y la hora, en el libro
aparece enseguida la declaracién
rendida ante el jefe de la policia
por la sefiora Elena Cardenas de
Pedraza, despachadora de la
Bodega de San Diego, quien fue

interrogada por las autoridades de
policia en el mismo lugar poco
tiempo después del atentado.

A este relato se suma la

declaracién del Capit4n Faustino
Pomar, oficial de érdenes del
presidente Reyes, quien lo
acompanaba durante el paseo a
Chapinero.

La parte principal del relato
corresponde a las declaraciones
sucesivas del cindadano Juan
Ortiz, de treinta afios de edad,
quien fue interrogado por la
policia, por primera vez, el mismo
dia del atentado. Poco antes de la
medianoche hubo un segundo
Interrogatorio. En ambas
oportunidades, Ortiz neg6 en
forma rotunda su participacién en
el asalto o en su preparaci6n.

En la tercera declaracién, el 12
de febrero, los funcionarios le
preguntan a Ortiz si conoce a
Roberto Gonzélez y a Fernando
Aguilar. Estos dos hombres fueron
sefialados como los posibles
asesinos que se hallaban con Ortiz
en la Bodega de San Diego cuando
pasoé el carruaje del presidente.

El cuarto interrogatorio de Ortiz
fue hecho el 17 de febrero a las dos
y cuarto de la mafana, en la
jefatura militar del Distrito
Capital. En él, ampli6 su
declaracién del 10 de febrero y
confes6 que Pedro Leén Acosta,>
un general conservador, gamonal
de Suba, lo habfa buscado en su
oficina unos dfas antes y le propuso
participar en un complot para
“robarse” al general Reyes. Como
causa, aleg6 que el general iba a
entregarle el poder a los liberales
y luego iba a marcharse a Europa,
de vacaciones.

Lia quinta declaracién de Ortiz
fue el 17 de febrero a las 10:15 de
la mafiana. La sexta, el 20 de

39  Este mismo general también fue acusado en 1914 de haber tomado parte en un complot para asesinar al general Rafael Uribe Uribe,
caudillo del liberalismo. Por esta acusaci6n fue involucrado en el famoso juicio contra los asesinos del general, celebradoe en Bogoté en

1918.



febrero, alas 9 y 11 minutos de la
noche, en la comisaria especial de
la Policfa Nacional. En esta iltima,
decidié confesar todos los

pormenores del complot que
buscaba “robarse” al general
Reyes y llevar al poder a un grupo
de conservadores recalcitrantes
que rechazaban cualquier asomo
de acuerdo con el partido liberal.
La indagatoria continué a las 10:45
de la noche en la Jefatura Militar
deél Distrito Capital y se prolong6
hasta las 9:15 de 1a maiiana del dia
siguiente.

El 21 de febrero, Ortiz
compareci6 ante el Ministro de
Gobierno y el 23 rindi6 una nueva
declaraci6n en la que puso al
descubierto a casi todos los jefes
conservadores que planearon el
atentado y a los autores materiales
del mismo.

Los relatos sucesivos con las
distintas versiones de Ortiz
producen en el lector una honda
impresién. Los detalles que el
acusado revela se van acumulando.
Las im4genes pasan por la mente
como si hubieran ocurrido delante
de nuestros ojos. Los hechos son
apabullantes. Las escenas se van
superponiendo unas a otras como
en un relato cinematogréfico. El
contrapunto es admirable. La
historia se va leyendo como si
fuera una novela. Pero una novela

sin ficcién, tomada en forma
directa de la vida, y que cuenta los

hechos tal y como sucedieron,
usando para ello las voces de los
mismos protagonistas.

Después de las declaraciones de
Ortiz, 1a historia continta: el libro
presenta un informe de la policia,
fechado el 2 de marzo de 1906, en
el que se relata paso a paso c6mo
fueron capturados en la Punta de
Suba, a las 5:30 de la tarde, Marco
A. Salgar, Fernando Aguilar y
Roberto Gonzélez, los tres
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hombres acusados de haber
atacado a balazos al general Reyes
y a su hija. Gonzélez todavia
cojeaba a causa de la herida de

bala que recibi6 en su pierna
derecha al ser alcanzado por los
disparos del oficial de guarda del
presidente.

A lo largo de sus paginas, la obra
est4 ilustrada con fotografias
tomadas durante la reconstrucciéon

del crimen, planos del sitio,
elaborados por la policia, y rutas de
escape de la berlina del presidente y
de cada uno de los atacantes.
También reproduce los mensajes de
condolencia que recibié el general
Reyes a raiz del atentado, las notas
de un repérter de El Gorreo
Nacional tomadas el 10 de febrero
en su propia libreta de apuntes, y
una crénica de los sucesos de ese dia
escrita por otro periodista.

A esta larga lista de documentos
ge suman las declaraciones
rendidas ante los funcionarios
encargados de la investigacion por
cada uno de los acusados. En ellas
pueden comprobarse las
afirmaciones de Juan Ortiz en sus
t estimonios sucesivos, primero
negando el crimen, luego acusando
g sus companeros y por dltimo
confesando su participacion. A
través de los relatos que se
alternan puede verse ¢Omo el
atentado contra el general Reyes
fue planeado con varias semanas
de anticipacién. También se
comprende que en é] tomaron
parte varios jefes conservadores
apoyados por un sector del
ejéreito. Los asesinos confesaron
que adem4s de los revélveres, ese
dia llevaban pufiales para rematar

al presidente ya que habfan sido
advertidos de que él acostumbraba

g usar debajo de sus ropas una
“oota de malla” fabricada en metal,
la cual podia protegerlo de las
balas.

Por ultimo, el narrador anénimo
cuenta como fueron llevados a
juicio y condenados los principales
responsables de la conspiracion,
con excepcién de Pedro Leén
Acosta, quien logré huir de Bo%:)té.
y al parecer viajé a Venezuela.
También se revela el contenido de
una carta del acusado Juan Ortiz,
entregada a su confesor poco antes
de la ejecucion de la sentencia,
donde Ortiz confiesa el crimen y
agradece al general Reyes su
promesa de velar por sus hijos y su
esposa, después de su muerte. A
continuacion se transcriben las
actas del consejo de guerra, con
una relacién de la ejecucién de los
cuatro hombres hallados culpables,
acompaifada de fotografias
tomadas en el sitio.

La historia termina de este modo:

“.. Cerca de las seis de la tarde
del mismo dia, la ciudad fue
recorrida por compaiifas de la
policia que promulgaban por
bando la sentencia y hacfan a los
habitantes de la ciudad las
prevenciones y advertencias que
son de ordenanza.

Por la noche se hizo el sorteo

de los cuerpos de ejército que
estaban en la ciudad, para que la
suerte determinara cuél de ellos

debia ser el ejecutor de la
sentencia (...)

El dia 6, desde las ocho de la
manana, empezo el desfile de las
tropas tocando marchas fiinebres,
y de la gente conmovida y ansiosa,
hacia el lugar sefialado para el
cumplimiento de la sentencia.

Los presos, que desde la vispera
habian sido conducidos al
Panéptico, fueron interrogados en
aquellos solemnes momentos para
que, por Gltima vez, dijeran si era
verdad lo que habian manifestado
en sus declaraciones y todos ellos

las ratificaron con muy ligeras
variantes.

40 FI general Pedro Ledén Acosta regresé a Oolombia después de la caida del gobierno del general Reyes.



A las diez de la mafnana fueron
sacados del Panéptico. Ortiz,

Salgar, Gonzilez y Aguilar,
acompanados de todos los que en
el sumario aparecian como
complices, auxiliadores o
encubridores, y algunos de los
presos que desde antes estaban
detenidos alli por delitos comunes,
todos con la guardia y las
seguridades necesarias; y tras
ellos los carros mortuorios con los
ataudes en que debian ser
conducidos los cad4veres de los
ajusticiados.

En Barrocolorado se agrupaba
una multitud de més de diez mil
personas para ver el dltimo acto
del sangriento drama.

Llegados al fatal sitio, Salgar,
Aguilar, Ortiz y Gonzélez fueron
colocados en los banquillos, sobre
los cuales, y en el orden dicho,
estaba el nombre de cada uno de
ellos y su sentencia de muerte.

Los sentenciados fueron
colocados con la cara hacia el
occidente. Cercanos a ellos, y
sentados en bancas de madera, se
hallaban los eémplices, auxiliadores
y encubridores, los cuales, desde
que llegaron, se cubrieron la cara
con pafiuelos o con los sombreros,
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para no ver el desenlace
conmovedor de la tragedia en la
que habian tomado parte.

A las once de la mafana,
sentados los presos en los
banquillos, atados a éstos y con los
ojos vendados, y separados de ellos
los sacerdotes que los habian
ayudado en el terrible trance, la
escolta de la policia avanzé
silenciosamente hasta ponerse, en
namero de treinta y dos, en grupos
de a ocho, en frente de cada
banquillo. -

El oficial, a quien tocé en suerte
mandar la escolta, hizo con la
espada la sefial de fuego; se oyeron
las detonaciones, y una nube de
humo se extendi6 entre los
ajusiticiados y los concurrentes.

Momentos después la nube se
disip6 y aparecieron los acusados
con las cabezas inclinadas, pero al
ser examinados se not6 en ellos
alguna sefial de vida.

Era preciso terminar la agonia, y
una segunda descarga, ordenada
también en silencio, puso fin a ella.

Los cad4veres de los ajusticiados
fueron quitados de los banquillos y
colocados en los ataiides que se

habian llevado al efecto.

Después de la exposicion
ordenada por la ley, los cuerpos
fueron cubiertos, colocados en los

carros mortuorios y conducidos al
cementerio en medio de la

multitud conmovida y silenciosa.

En el cementerio, los médicos
oficiales practicaron el
reconocimiento legal del cuerpo de
cada uno de los ajusticiados, y de
esa diligencia result6 que ninguno
de ellos daba la menor sefial del
vida, cuyo certificado se publicé en
los periédicos de la ciudad.

Tras esto los cad4veres fueron
depositados en el cementerio
circular occidental de la ciudad.

Asi quedé terminado en cuanto a
ellos el terrible drama, pagando
con su vida el barbaro atentado del
10 de febrero, a que los condujeron
personas que hubieran obtenido el
provecho del erimen, si Dios no
hubiese velado por la vida del

general Reyes ¥ por los destinos
de Colombia.’

JUAN JOSE HOYOS es periodista y
escritor. En la actualidad es profesor de la
Especializacién en Periodismo

Investigativo de la Universidad de
Antioquia. ‘

41  Este fragmento ha sido tomado del ejemplar de EL 10 DE FEBRERO que hace parte del archivo de la Sala de Investigaciones de la

Biblioteca de la Universidad de Antioquia. Una reproduccién del mismo también se encuentra en el libro REPORTAJE DE LA
HISTORIA DE COLOMBIA, citado antes.



