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Resumen

Figaro (1809-1837) en su actividad pe-
rodistica mostré una especial preocupacion por
las expresiones artisticas y por las maneras de la
sociedad espafiola. Aqui, con base en algunos de
sus articulos, 5€ hace una lectura de su caractet, su
vocacion por la autenticidad, algunos de sus re-
cursos estilisticos —entre los cuales sobresale el uso
de la satira—, su manejo del lenguaje y algunas de
sus reacciones como critico. Una mirada a la lec-
tura que el gran pL‘riOdism hizo de la Espania que

vivio en su fugaz existencia.

Abstracts
During his journalistic activities, Figaro
(1809-1837) seemed to have a special concern for

the artistic expressions and mannets of Spanish

society. Here, based on some of his articles, a
reading is made of his character, his vocation
for authenticity, some of his stylistic resOUrces
—especially his use of satire—, his command
language and some of his reactions 4s a critic.
A look at the reading that the great journalist made
of that Spain which he lived in his brief existence.

Fl presente trabajo se fija fundamentalmente en
logia...) cmplc:nlu por Mariano José de Larra bajo e

Y s
su elaboracian se optd por elegir al azar una fecha y una
establecida -en este easo- por la Revista Lispant

contemido de las resefias criticas, morfos, registros §

in desdenar su efecto de recepeion literaria, en nNtos caso

of

-oducto de una de las lineas documentales que fue neces

La cronologia de los articulos que
vamos a analizar se centra en la pri-
mavera de 1833, es decir, proxima a

finalizar la que con razon se llamo

“ominosa década”, y cuando la expe-
riencia de la brevisima regencia de
Maria Cristina habia abierto algunas
puertas a la esperanza
regeneracional. Un afio antes de su
muerte, en septiembre de 1832, una
grave enfermedad de Fernando VII
hace posible que Maria Cristina asu-
ma, el 6 de octubre de este mismo
afio, las funciones de regente. Al dia
siguiente, concedi6 una amplia amnis-
tia que permitié el regreso al pais de
mas de diez mil liberales; fueron
abiertas de nuevo las universidades Y,
aunque el rey volvié a ocuparse de los
asuntos del Estado a partir del mes de

la indagacion del lenguaje (figuras retoricas, sintaxis, lexicologia, morfo
| ]a_nu;u:in"mllrlu de Figaro en sus articulos publicados en la Revista Ispanola
sario desarrollar durante la elaboracion de la Tesis Doctoral. Para
]\nirlit';u'[nn y seguir, a p:n-r'n' de este momento, la cronologia
. La ll‘l'l-*l[m"i'-l de rOpos, CAMpPos Semantcos -y su traslacion- asociados al
recursos Aarrativos se baso en un analisis primeramente filologico, aungue
L weiados a lo i Sklowski ”i”l].l “extranamient 7




enero siguiente, la situacién siguié
siendo dominada por su esposa, apoya-
da en los ministros Encina, Ulloa y
Fernandez del Pino. Siguié una mayor
tolerancia editorial que, en cierta mane-
ra, se evidencia en el cambio de tono
que separa los articulos de Larra en El
Duende (1828) de los que publica en EI
Pobrecito Hablador (1832-1833) y en el
mismo bienio en La Revista Esparila.
Este impulso reformador permitié
aumentar a once los periodicos de
nuevo cufio, que se afiadieron a los
cuatro ya existentes con anterioridad a
la regencia. En este moderado inicio
aperturista se inscriben, por consi-
guiente, los articulos a que aludimos;
un contexto en el que todavia permane-
ce vigente la censura, que Larra tratara
de capear con formulismos, alusiones
laudatorias al monarca o simplemente
ejerciendo una critica literaria aséptica,

sin compromisos.

Diseurse (2 de abril de 1833)

Desde muy joven, con el relativismo que se
impone a la hora de juzgar su provecta edad, Iarra
defini6 la que serfa, en adelante, su irrenunciable acti-
tud: ser auténtico, decir siempre la verdad. Yaen 1832,
a sus veintitrés afios, habia dicho: .

Reirnos de las ridiculeces: ésta es

nuestra divisa; ser leidos: éste es nues-

tro objetivo; decir la verdad: éste es
v nuestro medio,!

Ahora, en 1833, nos ofrece un claro ejem-
plo de c6mo hay que atreverse cuando es necesa-
tio, sin escrapulos, a desvelar la situacion en que se
encuentra ¢l teatro espanol de la época. El pretex-
to para ello va a ser el Discurso publicado por el
senor D.AD,, del que Larra haré la resena critica,
Pretexto parque s6lo unas pocas lineas del articu
hista aluden —favorablemente— a la publicacion
del critico literario, mientras que la mayor parte del
articulo esrda dedicado a exponer, a través de un
apunte historico, la vision personal de Figaro sobre
el teatro espanol. Pero es que, efectivamente, el
panorama escénico conocia sus horas bajas en ese

fecha inmediata a la explosion roméantica en Fspa

na. Figaro es consciente de esto y se lamenta. Se
lamenta de la “ridicula amalgama de conceptos
sutiles, de metiforas metafisicas, de pedantismo
escolar y del sentimentalismo que empezaba a
introducirse en el teatro” dieciochesco, que “sélo
tenia y conservaba de los Lopes y Calderones sus
defectos”.. Teatro antiguo en el que Larra reco-
noce el romanticismo inconsciente espafiol: “nues-
tro drama antiguo, lleno de bellezas, se desplo-
m6 en la ruina del género, que entonces no se
llamaba romantico todavia, pero que no por eso
dejaba de A pesar del nefasto
intervencionismo de los dramaturgos neoclasicos,
que emprendieron “osadas mutilaciones” con “ma-
nos inexpertas...; ridiculas enmiendas que ain duran
y se estilan entre nosotros con el nombre de “refun-
diciones”... por donde de vez en cuando colum-
bramos los destellos de los padres del Romanticis-
mo”. (Obras, 1, Pégina 206%).

serlo”,

No sélo atribuye Fjgar al teatro dureo la
paternidad del romanticismo espafiol,

sino que
coincide con el sefior

DA.D. en afirmar lo que
mis tarde ha originado abundantes polémicas; nos
referimos a la peculiaridad con que cada n
acoge un movimiento literario “nuevo™ | gus-
to de la naciones en materias de Teatro, . procede
de la diferencia de sus necesidades morales y de
sumodo de ver, sentir, juzgar y existir”, y “la
cuestion del género clisico y del romantico no
puede nunca ser absoluta, sino relativa a las exi-
gencias de cada pueblo”. En cualquier caso, nos
eticontramos con un Larra dispuesto ya a acep-
tar el nuevo género romintico, aunque en ulti-
mo término prefiriese las obras dotadas de in-
terés social y didactico. Fs 1833 un afio clave

en la evolucion estética de Larra; de la misma

acion

manera que el drama historico iba sustituyen-
do a la tragedia clasica, Larra iba abandonando
la rigidez extrema del neoclasicismo en favor
de un acercamiento al sentir romantico, pero
sin abandonar aquel.

Veamos de qué forma Fgaro nos trans-
mite estilisticamente su juicio. Para significar
el silencio a que el teatro se vio condenado a
mediados del siglo xvin, Larra acude al simil
ilustrativo: “Nos hallibamos como aquél que
habiendo olvidado una lengua antes de apren-
LiCl' Ootra, se \"i(_'.\‘L' ©n ]?l (ILII‘H I’)I’{.‘Ci."‘]‘!’}ﬂ (I(' no
hablar ninguna™.

Acaso pueda entreverse una referencia
autobiogrifica, personal: recuérdese que Larra, ape-
nas aprendida su lengua materna, se vio impelido
por las circunstancias a aprender la francesa.

También el lenguaje figurado estd presente

para sefalar la labor del senor DIAD., que “ha



descarnado y vuelto esqueleto el teatro antiguo,
como hace con una mujer hermosa el escalpelo
del anatémico”. No sélo ha recurrido a la
personalizacién, sino que ademés ha conseguido
un efecto de degradacion estética: el teatro anti-
guo espafiol, en efecto, esti muerto o, mejor, lo
ha matado la critica moderna; sin embargo, es
necesario analizar profundamente la serena belle-
za del cadaver. La imagen se acentia con la com-
paracion de la mujer hermosa, y el proceso a que
ha sido sometido el teatro a través de la publica-
cién de DA.D. se intensifica con el uso de dos
tecnicismos: la diseccion del corpus dramitico
espafol a través del “e scalpelo” analitico del “ana-
témico”, o, lo que es lo mismo, el critico forense.
Por otro lado, se mantiene a lo largo de todo el
articulo una relacién semantica proyectada en tres
direcciones: 1) se evoca el lenguaje especializado
del 4rea médica configurando una metafora pura:
“osadas ‘mutilaciones’ con que manos iNEXpertas
tuvieron la audacia de desfigurar los ‘partos’ de
. Denomina “mutilaciones” 2
“partos” a las obras dramati-
imagen del

los grandes poetas”
las refundiciones y
cas, ambos en consonancia con la
forense; 2) acude a la imagen del debate parla-

mentario cuando senala que:

el sefior D.A.D. es imparcial, y 10
es la divisa exclusiva e intolerante de
un “partido” literario que 0o quisie-
se “capitular” con el contrario... El
autor, fundado en este principio,
desenvuelve habilmente las causas...
y podemos asegurat que pocas ve-
ces hemos visto “defender esta cues-

tion” de una manera tan ingeniosa

[...] siguiendo una “exprcsi('m enér-
gica” del mismo autor...

Es preciso anotar ademas como del de-
curso se desprende una confrontac
labor que los refundidores llevaron

»
“manos inexpertas” y la “mano maestra
tica que Figaro

6n entre la
a cabo con
es dc-

cir, el buen juicio, la agudeza el
reconoce en el “Discurso” de DAD; y 3) Ia tet-
a la esfera de la
A.D.) ha des-

cera asociacion semdntica alude
muerte: la critica moderna (no la de D.
menuzado sin ningtin escripulo ¢l bello cadaver de
su victima hasta descarnarlo, pero ya antes (a excep
cion de Luzan, Montiano, Iriarte y Moratin) el tea
tro y la critica neoclasica habian acometido al teatro

antiguo hasta que se desplomo:

[as rastreras obras de los Vallada
res v Comellas; todas fueron malas,

porque en todas bajaban y subian

los telones, porque en todas habia
conceptos; todo, pues, quedd ente-
rrado en el silencio del olvido.?

La enumeracion, de cardcter ascendente,
es totalizadora; las aniforas adverbiales, retoricas.
Con ellas se consigue ilustrar la progresiva deca-
dencia del género dramatico cuyo final no puede
ser otro que el fallecimiento y posterior entierro.

Todavia Figaro no nos muestra el efectis-
mo lingtiistico que veremos mas adelante. Recur-
sos menos significativos como el uso (constante
en toda su prosa periodistica) del pronombre
enclitico (“infiérese”), el uso del articulo definido
ante nombres de paises: “la Europa” (galicismo
comtin de la época), no muestran la posterior ver-
satilidad de recursos de que hari gala la prosa de
Figaro. Puede apreciarse, no_obstante, la conscien-
cia con respecto al lenguaje que maneja, sencillo,
fiel a su caricter divulgativo.

Representaciin de Gabriela de Vergi, tragedia
en cingo actos (16 de abril de 1833)

Se trata de un articulo de estricta critica
teatral, una vez mas, favorable. Para dignificar la
labor interpretativa de la Rodriguez y del actor
Latorre y ponderar el buen tono de la obra, se
vale Figaro de un estilo correcto, sin vulgarismos
ni coloquialismos; de un decurso equilibrado y re-
térico en el que faltan las digresiones. Aparece el
plural de autor, el mayestatico, que ser ya una cons-
tante definitoria en todos sus articulos de opinion.
El uso arcaico del pronombre enclitico, a pesar de
que Larra no gustara del empleo generalizado de
arcaismos, es asimismo una constante de su prosa
periodistica que por habitual ya no comentaremaos
en adelante. Lo que destaca sobre todo en el arti-
culo es su estilo retorico, lleno de férmulas esco-
lasticas, entre las que sobresale la desviacion de sen-
tido de la frase: “Parécenos segin nuestras or/as
luces que la sefora Rodriguez ha afirmado en este
papel su opinién...”.

Ademis del uso figurado del lenguaje, la
retérica de la modestia implicita en la cursiva en-
cierra, en realidad, soberbia, pues lo que esta ma-
nifestando es una opinién critica asumida y afir-
mada sin reservas mas adelante: “imposible... leer
con mayor acento de verdad y de dolor la carta
de Raul”.

Fl uso retorico de las andforas interrogatl-

vas constituye un recurso estilistico con muhlplcs

variantes. Al objetivo general pcrru."s,;uldn
amativas—, cual es la

dramatizacion de sentimientos y emociones, se unc,

—al que

sirven igualmente las series excl

en este caso, el de sustituir a una afirmacion cate

,1—'.‘.”‘.““" con Uhjf.‘iﬁ de intensificar el aserto critico




¢Qué acento de voz tan penetran-
te... hemos oido jamis.. ? [--] ¢Quién
n0o se eleva con ella al oir? [...] ¢Quién
no ha detramado alguna lagrima al
leer en sus palabras.. » [] ¢Y quién
n0o ha visto el triunfo de Ia ejecu-
cién dramatica...? [-] éQué horror
nos quedaba que ver, qué catastro-

fe que presenciar, qué mayor dolor
que sentir?

Las respuestas, elididas, a cada una de las
interrogantes, son obvias: “ninguno”, “nadie”, “nin-
guno”, con lo que el juicio critico queda ponderado
y ensalzado el objeto al que el juicio va dirigido.

La favorable acogida que Figaro presta a
la tragedia Gabriela de Vergi e sirve, en ultimo tér-
mino, para manifestar la necesaria preponderan-
cia del sentimiento sobre la razén que ha de regir
en los escenarios (y esto es romanticismo). Los
elogios que dirige a la interpretacién del actor
Latorre y de la actriz Rodriguez no persiguen, en
el fondo, sino este objetivo:

[...] 1a acttiz que ha hecho sentir 2
nuestro corazon... lo que nunca ha-
bia sentido hasta ahora en las ta-
blas espafiolas; olvidemos el frio
raciocinio y tengamos por cierto
que el sentimiento es mejor juez en
materia de teatro, aunque menos
argumentadot.,

i testamento. Salida del Sefior Julidn Romea
actor nuevo, en el papel de Roberto (23 de abril
de 1833) .

Aunque proximos al anterior en lo que a
equilibrio y lenguaje retorico se refiere, los tres
brevisimos articulos recogidos bajo el epigrafe ti-
tular que hace referencia sélo al primero, ofrecen
como novedad el uso del diminutivo en sus fun-
ciones cualitativa y cuantitativa. No fuerza Figaro
el uso diminutivo en sus articulos, consiguiendo
asi el tono justo de afectividad y gracia: “Este
dramita, harto sencillo y pobre de caracteres y si-
tuaciones...”

El diminutivo tiene aqui una funcién
valorativa despectiva, pero otras veces tiene fun-
cion cuantitativa: “El actor Latorre desempena
perfectamente ese papelito interesante”.

) afectiva: “...procurando hacer desapa-
recer ciertas maneras v tonillo que se resienten...”

l.os dos primeros casos en “ito” se en
cuentran en perfecta relacion con la mediocridad
de la obra que se representa, de la que no son

culpables ni Latorre ni el mas tarde prestigioso

actor Juliin Romea. El tercer caso en ‘ji]%of’ res-
ponde a la intencién de atemperar el juicio co-
rrector que el critico Figaro dirige a la actriz va-
lenciana Carolina del Castillo para que enmiende
lo que no son sino defectos sin importancia,
defectillos, vamos, porque, en realidad, “se la ha
visto con gusto reprgsentar este papel” y “mani-
fiesta tener disposiciones para la escena...”

Que la estilistica de Larra pudiera obviar
un recurso tan efectista y efectivo como la meta-
fora seria algo impensable; sin embargo, José Luis
Varela afirma no encontrar un uso metaférico en
la prosa periodistica de FIGARO:

Larra no conoce el uso metaférico,
no sustituye lo comparado con el
segundo término de la compara-
cién, sino que lo introduce por
“como”, “parece a”, “semejante a”
“remeda a”; es decir, utiliza la ima-
gen mas sencilla y primitiva.*

La afirmacién de Varela no obsta para
que, en efecto, los articulos que analizamos abun-
den en mct{lfoms, Sil‘ﬂplea o puras: asi lo vimos
en el primero de los articulos analizados. Si en la
métafora “la relacién entre el término metaféri-
coy el objeto que él designa habitualmente queda
destruida”, ya que “no designa la representacion
mental del objeto referido”,’ podemos perfecta-
mente admitit como ejemplo de metifora pura
el siguiente uso de Larra: “....y aun ‘el metal’ de su
voz es agradable..” La palabra metal no alude
indudablemente a la representacién mental que
designa (como no lo haria “timbre”, que es a lo
que Larra quiere aludir, pero cuyo semema ha
adquirido ya actualizacion conceptual, convirtién-
dose en término especializado dentro de los con-
textos teatral y musical), sino que designa directa-
mente al timbre —calidad de voz— por medio
de aquellos de sus elementos de significacion que
no son incompatibles con el contexto. Sirva este
caso como ilustracion de un uso que en absoluto
ignorara Figaro en casi ninguno de sus articulos.

Por otra parte, y dado el entorno politico
en el que escribe, qué mejor manera de eludir la
censura que recurriendo al velo de la significacion
figurada, al enmascaramiento lingiifstico. Natural
mente no se trata de un uso de desviacion desme-
surada del significado, como el barroco se encar-
garia de magnificar, pues ni era éste el proposito ni
mucho menos serviria a su intencion esencialmen-
te divulgadora, pero si constituia un perfecto apo
yo estilistico muy eficaz (al que Figaro recurre
‘i"r(;cucnl‘fsim:tmrnn:) para ampliar ¢l dmbito del
significado e intensificar la expresion.

==y F




La vena satirica de Larra se manifiesta
torrencialmente en una veloz y apretada censura a
la falta de diccién de los actores de teatro madri-
lefio. Cierto es que era éste uno de los asuntos que
mis le preocupaban, pues veia en el teatro, mas
que un especticulo o un género literario, el espejo
donde debia reflejarse la cultura de un pueblo, un
reverberador del buen gusto y de la educacién.
No extrafia, pues, que se mostrara especialmente
sensibilizado ante los defectos que denunciaba el
imbito teatral en todas sus partes. De ahi que se
preocupase hasta del aspecto fisico de los acto-
res: refiriéndose a Juliln Romea dird: “Sus dotes
fisicas son muy recomendables”, y a Carolina del
Castillo: “Su figura es muy favorable para su luci-
miento”. Pero lo que a Larra le molestaba sobre-
manera al analizar los aspectos técnicos de la
dramaturgia era la notable falta de dicci6n lingtis-
tica que mostraban los c6micos; grave y notorio
debia de ser el problema cuando lo abordé con
tanta insistencia. En el tercero de los articulitos
que abarca este epigrafe, lo acomete con su vis
humotistica y satirica, y para conseguir su propo-
sito recurre al contraste entre elementos cultos y

conversacionales:

No puede ser..., no puede set... |Chis-
me horroroso! jPeriodistica come-

z6n de satirizar! [...] ¢Los actores, que
son los encargados de juzgar y sen-
tenciar ex citedra...? ¢...se nos ha di-
cho... que noches pasadas oyeron...
en boca de actores no adocenados,
las palabras “solegne” y “adbitrio”?...
{Mentira tanto mds espantosa cuan-
to que parece verdad!

y mas adelante:

Verdad es que ya en otras ocasiones
hemos cometido la injusticia de ci-
tar errores de esta cspecie; pero vive
Dios que nos pesa y que €n el dia
antes creeremos set sordos que creer
que tales despropositos salgan de
boca de actores.

El contraste de sentido no solo confirma
la existencia de “tales despropositos’,
dota a la gravedad del asunto tratado de un matiz

Ironico, todavia mas acentuado a través de las

sino que

aniforas interrogativas y de las respuestas

anaforicas:

No puede ser, hemos respondido

nosotros, no puede ser; €s increible...

{Imposible! repetimos. ¢Los actores...?
¢Los actores O habian de saber siquie-
ca hablar su lengua? ¢Los actores, que
lo primero que hablan en una comedia
es del lenguaje [--] habifan de decir
“solegne” ¥ «adbitrio” y “dracma” y
“dracmatico” ¥ “ojebto”, y qué sé yo
mas? Imposible :Los actores...? No

puede ser; €8 increible.

e contraste disimulado su-
que dicen las palabras, por
encia de una persona —el
e el escritor quiere decir
ndo. El humor es aqui

Esta forma d
giere lo contrario de lo
lo tanto entrafia la exist
lector— que S€pa lo qu

ademas de lo que esta dicie .
alegre, tratando de evitar el tono doctrinal gue acaso

hubiera exigido el problema abordado. Lo plausi-
ble es que con el tono humoristico la censura de
Figaro consigue ¢ mismo objetivo, pero, ademis,
acentua su efecto.

Por vez primera encontram
(parterre y madama, éste castellanizado),
vulgarismo “hablillas”, no tienen sino

os el uso de

galicismos
que, junto al

mera funciéon ambiental.
Un culdsmo latino usado con el proposi-

to de ridiculizar la situacion que esta relatando, pone
una nota desenfadada y fresca a la cronica casi

aséptica de Figaro:

..el publico, malhumorado, se preci-
pité seguido por las hiadas pluviosas;
dentro de las calles de Madrid, bus-
cando en sus casas un amparo con-

tra las inclemencias...

Llama también la atencion el uso de for-

mulas estereotipadas para aludir a la presencia real

en el acontecimiento: “Sus Majestades y Altezas,
incipe au-

que se dignaron honrar esta funcion, pri
hermano de nuestro amado Rey, Soberano
, son formulismos retoricos que eluden cual-
pues f10 NOS imaginamos a

gusto,
justo”
quier compromiso,

Larra ignorante aun, p
narca, de las intrigas politicas de Carlos, a quien

califica de “augusto”, y del carlismo, al que tanto y
sin cuartel denostaria luego. Todo ello confirma la
a cronica de circunstancias constreni-
(tan habilmente evadida en otras
a que solo el entusiasmo por los
2 un Larra inmerso

roxima la muerte del mo-

asepsia de un
da por la censura
ocasiones) y en |
logros cientificos nos muestra
en la dinamica de la época. Sin embargo, el trata

miento ironizante del vulgo en el ulimo parrafo
del articulo nos hace recuperar la imagen del hom

bre sensibilizado contra lo zafio y vulgar. ¢De qué
otto modo pueden interpretarse las palabras que

dedica a un plﬂliir:\ que antes, “malhumorada”




se “precipité” seguido por las hiadas pluviosas
dentro de las calles de Madrid? “Por lo demas”
—anade a continuacién— “tenemos la satisfac-
ci6n de anunciar que reiné en la concurrencia el
mayor orden, y que el publico de Madrid di6 en
su compostura una nueva prueba de su ilustra-
cién y del respecto profundo de que esti pene-

de contenido, sino también estilistica, de la que
Figaro era capaz.

Su actitud ideolégica es aqui todavia mo-
derada, no ha surgido aun el radical romantico,
aunque, como mas adelante veremos, si entreveé
las esperanzas que la regencia de Maria Cristina
habia permitido albergar en el camino de la rege-

trado, siempre que se halla en presencia de sus
augustos Soberanos”. Este no es, desde luego, el
publico madrilefio, sino su imagen parédica. Y
qué decir —si se nos permite un juicio extremo—
del pretérito “rein6”, de inequivoca relacién se-
mdntica en su contexto? Ha insistido Larra en la
utilizacion del contraste disimulado a que aludia-
mos en el articulo anterior, més disimulado aqui
si cabe, pero sigue sugiriendo lo contrario de lo

que se dice. Larra acudird con frecuencia a este
recurso.

En este pais (30 de abril de 1833)

Cuantos recursos estilisticos, usos
linglisticos y estructuras prosisticas utilizara Larra
a lo largo de sus articulos, aparecen en éste con la
generosidad que propiciaba asunto para €l tan
preocupante, la sociedad espafiola. Imigenes, si-
miles, metforas, préstamos, vulgarismos, arcaismos,
coloquialismos, didlogo, bimembraciones, enume-
raciones, etc., etc,, contribuyen a conformar una si-
tira social y de costumbres en la que no individualiza,
pues el El Pobrecito Hablador habia afirmado:

-
..el mayor pesar que podemos sen-
tir es el de haber de lastimar 2 nadie
con nuestras criticas y sitiras; ni bus-
- camos ni evitamos la polémica; pero
siempre evitaremos cuidadosamente,
como hasta aqui lo hicimos, la cues-

ti6n personal, toda alusién impropia
del decoro del escritor prblico y del
respeto debido a los demas hombres,
toda invasion en vida privada, todo
cuanto no tenga relacion con el inte-
rés general. (Obras, 1, pagina 164).

Asi, pues, usa tipos; en esta ocasion a un tal
“don Periquito”. Recurre a lo que José Luis Varela
llama “perspectiva naturalista” esto es, observacion,
descripcion y clasificacion pseudocientifica de un tipo
social. Larra usara este recurso satirico con total
perfeccion en un articulo que denuncia su tono
ensayistico, que incide sobre el falso patriotismo
de :ligunus ciudadanos y en el que destaca el uso
de la récnica dialogal propia del drama. Fxtrana
ver, por otro lado, como dos articulos escritos en
la misma fecha, el anterior y éste, muestran estilo
tan distante uno del otro y tan distinta eleccion de

asuntos, lo que da idea de la versatilidad no sélo

neracion. .

La satira social abordada por Larra en este
articulo se dirige al tipo que sistematicamente en-
salza lo de fuera para deprimir lo de dentro, es
decir, a quien, desconociendo la sociedad que le
rodea y haciendo gala de una evidente irreflexion,
niega las virtudes nacionales en favor de las
foraneas. Un hombre como Larra, hondamente
preocupado por la situacion de Espafia y con-
vencido de que las soluciones partian de la nece-
saria critica constructiva y del profundo analisis
de los problemas, no podia pasar por alto la cen-
sura de vicio tan generalizado v connatural a nues-

tro caricter: la falta de objetividad cuando se tra-

ta de considerar los valores peninsulares, lacra tan

notoria hoy como lo fuera en 1833, Y qué mejor
forma de abordarlo que en el estilo en que Figaro
siempre se encontré mds a gusto, sin olvidar su
indeclinable afin por expresarlo todo de la ma-
nera mas sencilla. Esta es la finalidad, por ejem-

plo, de las imagenes comparativas:

[.-.] Asi como se propagan hasta los
términos de un estanque las ondas
producidas por la caida de una pie-
dra en medio del agua.

Lo habitual del fenémeno da a la imagen
un caricter ilustrativo comprensible para todos, ¢
indica en qué forma frases como la que da titulo

al articulo —acudacion del propio Larra
capaces de extender su uso. También: “[...] con la
rapidez de un golpe eléctrico”, en cuya imagen ha

S0n

encontrado Figaro la precision que requiere en
ocasiones su lenguaje; ha huido asi de la ambigiie-
dad y éste es el objetivo general que persigue con
el uso de similes tomados de campos especializa-
dos de la ciencia. En estos casos ha sido la fisica,
pero también recurre a la medicina:
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...CcOMo un
anatomico sobre su cadaver”. Fsta vez tiene la
comparacion una funcion degradante del ser hu-
mano, impuesta por la idea antecedente: “..y vo,
que habia empezado a estudiar sobre aquella ma
quina...” Ademis de lograr la cosificacion de don
Periquito mediante la metafora pura (“maquina”
por “h{mlhru”), ha ido creando un retrato de-
gradado a través de las series adverbial, adjetiva y
anteceden al

substantiva que proceso

caracterizador del tipo:



Encontréle en una habitacién mal
amueblada y peor dispuesta...; rei-
naba en sus muebles tirados aqui y
alli, un espantoso desorden...

Este cuarto esti hecho una leonera
[..] v quedé muy satisfecho de la
excusa que a su natural descuido ha-
bia encontrado. Empefiose en que
habia de almorzar con €l [..]: un mal
almuerzo mal servido [...] Mi amigo
Periquito es hombre pesado como
los hay en todos los paises... ¥ yO--

Otras veces recurre a imagenes compara-

tivas mds cotidianas:

Estamos en el caso del que, teniendo
apetito, desprecia un sabroso almuer-
20 con la esperanza de un suntuoso
convite incierto, que se verificard, o
no se verificara, mas tarde.

para ilustrar que el afan desmesurado de
obtenerlo todo, y todo lo mejof, impide gozar
de “lo bueno que realmente tenemos”. En efec-
to: la avaricia rompe el saco.

Mis interesante resulta la comparacion que

Figaro establece entre la Espana que esta obser-
vando y la muchacha adolescente:

Cuando se halla un pais en aquel cri-
tico momento en que se acerca a una
transicion |...] sucédele lo que a una
joven bella que sale de la adolescen-
cia; no conoce el amor todavia ni
sus goces; su corazon, sin embargo,
o la naturaleza, por mejor decir, le
empieza a revelar una necesidad que
pronto sera urgente para ella, y cuyo
germen y cuyos medios de satisfac-
cién tiene en si misma, si bien los
desconoce todavia; la vaga inquietud
de su alma, que busca y ansfa, sin sa-
ber qué, la atormenta y la disgusta de
su estado actual y del anterior en que
vivia; y vésela despreciar y romper
aquellos mismos sencillos juguetes que
formaban poco antes el encanto de
su ignorante existencia.

El parrato, bellisimo, no s6lo crea un tipo
psicolégico de ce :mpnrm:‘nicnm femenino, sino
que a su través se transluce la psicologia de una
Espafia en vias de transformacion, el simbolo (si
no la imagen morfologica de una metonimia con-
ceptual) en el que se recoge el cardcter de la Espa

na intuida por poco tiempo ya como fernandina

y en el que se refleja, en efecto, la sociedad espa-
fiola del momento, inmadura atin, pero que siente
la inquietud del descubrimiento, la ansiedad de
conocer algo nuevo o distinto que se avecina, pero
que puede echarse a perder por un exceso de

impaciencia:

Este es acaso nuestro estado, y éste,
a nuestro entender, el origen de la
fatuidad que en nuestra juventud se
observa: el medio saber reina entre
nosotros; no conocemos el bien,
pero sabemos que existe y que po-
demos llegar a poseerle, si bien sin
imaginar atin el como. Afectamos,
pues, hacer ascos de lo que tenemos,
para dar a entender que conocemos
cosas mejotes, ¥ NOS queremos en-
gafiar miserablemente unos a otros,
estando todo en el mismo caso.

Las imdgenes comparativas se presentan,
pues, con el objetivo de hacer mas directo el len-
guaje, mas sencillo y asequible. Con este tipo de
eutrapelia, sencilla y breve, consigue Larra ameni-
sar e ilustrar el contenido de la idea que expone
en primer término, pero también arropar la tesis
del articulo en su conjunto. Latra es plenamente
consciente de que estas digresiones, extensas O
breves, irGnicas unas veces 0O simplemente
aclaratorias (ilustrativas) otras, facilitan notable-
mente la comprension del texto a la vez que enti-
quecen el estilo.

Fl lenguaje figurado habra de servir asi-
mismo para poner de manifiesto el implacable
acoso de Figaro a los defectos de la sociedad. La
esfera teatral servird para calificar el ca0s polf.tico
que Espafia conoci6 durante los primeros treintd

afios de su siglo XIx:

Hay en el lenguaje vulgar frases afor-
tunadas [...] Muchas de este género
pudiéramos citar, en el vocabulario
politico sobre todo..; aquellas que,
halagando las pasiones de los pa rti-
dos, han resonado tan fuertemente
en nuestros oidos en los anos que
van pasados de este siglo, tan fecun-
do en mutaciones de escena y cam-
bio de decoraciones.

Reitera el uso de la metifora pura con
funcion degradante —esta vez con caracter genc-
rico— que habiamos sefalado con anterioridad.
Cosificacion que convierte al hombre en maquina

y, por tanto, le priva de su capacidad reflexiva:




[...] un gran pueblo, ansioso de pala-
bras, la recoge, la pasa de boca en
boca, y con la rapidez de un golpe
eléctrico un crecido nimero de ma-
quinas vivientes la repite y la consa-
gra... sin entenderla, y siempre sin
calcular...

También recurre a la metifora simple o
atributiva:

...una palabra sola es a veces palanca
suficiente a levantar la muchedum-
bre, inflamar los animos y causar en
las cosas una revolucion.

Figaro lamenta y denuncia la incapacidad
del hombre-méquina para comprender qué gra-
do de trascendencia puede alcanzar el uso de una
palabra o frase. Asi ha sucedido con “en este pais™,
sintagima que el tipo social disefiado —don Peri-
quito— aplica, como si de una plantilla se tratara,
a todo tipo de situaciones. El uso de esta frase
tiene, como hemos explicado anteriormente, una
causa psicosomatica, cuyo efecto no es sélo ge-
nerar el vicio de la sistematica descalificacién de
lo nacional, sino que de este vicio, a su vez, deriva
el uso de la frase como insustituible baculo:

Esta es la frase que todos repetimos
a potfia, frase que sirve de clave para
toda clase de explicaciones... (Qué
quiere usted?, decimos, jEin este pais]

En el fondo de todo ello se encuentra la

conviccion de que la palabra constituye un medio -

activo capaz de generar cambios sociales. Larra,
firme defensor de la tesis aristotélica sobre el con-
vencionalismo de la lengua, podia perfectamente
admitir su cardcter evolutivo en funcion del uso
por €l hablante, su funcién diacronica, que hace
desaparecer o transformar un término paralela-
mente a la desaparicion o transformacion de las
causas que lo, condicionan, pero hay palabras Y,
sobre todo, frases, que perduran en su uso por
encima de toda circunstancia subordinante y cuya
utilizacion corre ¢ riesgo de ser equivocada cuan-
do quien la emplea no es un hombre, sino una
“maquina” incapaz de calcular las consecuencias,
Fllo no impide, sin embargo, que Larra, a pesar
de todo, mantenga la ereencia en el poder de trans.-
formacion y confusion que la lengua posee. Y esta
queja de Figaro halla expresion formal en una
bimembracion paralelistica que intensifica el efec.

({8} 1)L‘\f:1':lii\'u:

Cualquier acontecimiento desagrada-
ble que nos suceda, creemos expli-
carle perfectamente con la frasecilla:
iCosas de este pais! que con vanidad
pronunciamos y sin pudor alguno re-
petimos.

También se sirve Figaro de locuciones; las
mis abundantes son las verbales: “cualquicra que
sea la cosa que a nuestros ojos choque en mal sen-
tido”. La locucidon aqui es de caracter popular y
contribuye a dar mayor fluidez expresiva, pero
ambas proposiciones encierran una metifora con-
ceptual: “chocar” —préstamo anglosajon— su-
glere un sentido activo, se encuentra en evidente
relacion con el sentido del tacto; tiene, por consi-
guiente, una funcién tictil que, en este caso, se atri-
buye a los 6rganos visuales, a los ojos, con lo que
se obtiene una metifora sinestésica. Por otro lado,
el uso figurado del verbo “chocar” en sustitucion
del “extrafiar” c?nuibu}rc a la coloquializacion del
contexto.expreswo, respondiendo asi a la indecli-
nable actitud estilistica de Larra,

Vulgarismos como “muletilla”

v , diminuti-
vos con valoracién despectiva, como
:

: “frasecilla”
y préstamos de caricter culto como “beefsteak”
&<~ ) :

a la_fourchetter, “appartement Zarnt” y
confieren al texto un contraste equilib

uso popular y culto del lenguaje.

“champagne”
rado entre el

Es ahora el critico, que se erige en censor
de esa juventud a la que él mismo pertenece, quien
propone:

Sustituyamos sabiamente 2 1 esperan-
za de mafiana el tecuerdo de ayer, y
veamos st tenemos razon en decir a
proposito de todo: jCosas de este pais!

Larra siempre apoyo la permanencia de
a tradicion en sentido progresista, es decir, enfo-
cada hacia un reformismo ascendente, por lo tan-
to su propuesta es, en este sentido, diafana: recu-
perar lo que de beneficioso tiene nuestro pasado
histérico antes que entretenerse en esperar con
impaciencia un porvenir atn incierto; esa ansic-
dad por el manana es la causa que Figaro atribuye

1

al “medio saber” de la juventud espanola de la épo-
ca, que no alcanza a valorar los logros positivos de
anteriores generaciones y peca de esnobismo, nota-
ble desinformacion y falta de cultura. Como ha di-

cho Carlos Seco Serrano, la de Larra es

una elegancia innata, incomparable;
la antitesis del snobismo —peligro
mortal para la juventud que, si cumple
con su deber en el asalto a la estructu

ral social y cultural que la aprisiona, no



Zlempre tiene, por desdicha, objetivi-
l;‘;jarsl;gciente para comprefldcr y va-
b que otras genemdones han

110; para convertirse en pura ne-
£acion sin matices—.

= 10 sea, la antitesis de don Periquito, pro-
o de jow g :
deﬁp de joven engolado, vanidoso € inculto, des-
0s0 AL )
‘ .de su propio pais y que Figaro s¢ encarga
de satirizar- /

Sélo con el auxilio de las anteriores
I’“ﬂﬂexiones pude comprender el ca-
ricter de don Periquito, ese petulan-
t{? joven, cuya instruccion esta redu-
cida al poco latin que le quisieron
ensefiar y que él no quiso aprender;
cuyos viajes no han pasado de
Carabanchel; que no lee sino €0 los
ojos de sus queridas, los cuales no
son ciertamente los libros més filo-
.Séﬁcos5 que no conoce, en fin, mds
ilustracién que la suya, mas hombres
que sus amigos... ni mas mundo qu€
el salén del Prado, ni mis pais que el
suyo. Este fiel representante de gran
parte de nuestra juvr:ntud...

La caracterizacion satirica del tipo no pue-
de ser mas significativa. I'igaro s¢ sirve de una enu-
_merflcién ascendente-negativa cuyd anafora con-
juntiva va conformando la funcion degradante de
la c!escripcic')n del sujeto hasta convertir a don
Periquito en una caricatura, vaciandolo completa-
rn.en.t ¢ de contenido pot medio del sentido 1€8-
tr ictivo de las aniforas, convirtiéndolo en una

maquina”, en un mecanismo “que habfa empe-
zado ya a estudiar... como ANAtOMICo sobre su
cadaver”,

. Ha planteado el problcma de Espana es-
Cf)glcnd() el prototipo del individuo gin educa-
c1f>n.ni cultura, y la Ob]igﬂcién, como escritor
pllb].lC('), de tomar PaI'T.idO, COl'ldeiOﬂﬂ su teﬂdmdﬂ
a acrecentar los rasgos satificos que; progresivamen-
te,l configuran la caricatura. Pero €s necesario descu-
bm' la pasién que Larra, en su anhelo pot cambiar la
S,(-)Cledad espaiiola, siente a la hora de esbozar situa-
ciones y personajes. Analiza los acontecimientos proxi-
mos, los describe ¥, Como veremos a continuacion,
2?;?;:;‘:}(1: "Un ajenos y l{, producen sOfpresa.
ik Rinlﬂ(;it):n:::::?tfl_ sensacién de asombro al tra-
dadia 15 Cnlic:!m:l-:".u;;l,%: .ln‘ que ‘()t(ll‘gﬂ solemmni-
censurables de los \:;1 ~‘qu. If:“,mt.{)s Lt SRR
e § vicios y Ll)hllll‘l'll)!'(-_‘ﬁ de su en-

Uno de los recursos a que acude es el

estilo direc g s =
directo, el didlogo dramdtico, con el que

impresién de normalidad proxima
a la realidad y en el que mezcla acotaciones de

caracter narrativo. A ello afiade un proceso de agil
través de sucesiones

consigue una

dramatizacion de la escena a
interrogativas y exclamativas:

El segundo empleo que pretendia
habia sido dado a un hombre de
mis luces que €L.

—iCosas de Espafial— me repitio.
—_Si, porque en otras partcs colo-
can a los necios— dije yo para mi.

—Lo ve usted, Figaro? —me
dijo— ¢lo ve usted? En este pais no
se puede escribir. En Espafa nada
se vende; vegetamos en la ignoran-
cia. En Paris hubiera vendido diez
ediciones.

__Ciertamente —le contesté yo—;
porque los hombres como usted
venden en Paris sus ediciones.

Y asi sucesivamente. A través de las res-

puestas de contraste ironizante Larra va creando

una atmésfera degradante y burlesca, que va ga-
nando paulatinamente en velocidad hasta acabar
en fatiga: don Periquito termina psicologicamen-
te exhausto y convertido en un perfecto imbécil.
Pero asi como Larra propone recuperar una par

cela del ayer de Espana: el pragmatico, es decir,

un pasado activo y positivo como fundamento

para tevivir el futuro, rechazara en cambio, como
parece obvio, las desventajas que €s¢ mismo pa-
sado ofrece, con el mismo objetivo anterior: esto
es, valoracion y descrédito sirven a los mismos
fines: dignificar la imagen de la Espana de 1833,
vilipendiada por el pisaverde de don Periquito:

:Por qué los don Periquitos que todo
lo desprecian en el afio 33, no vuel-
ven los ojos a mirar atrds, o 00
preguntan a sus papds acerca del
tiempo.... en gue 1o se conocia mds bo-
tilleria gue... ni s bebida gue... en qie
s1o habia mds caminos en Espana g#¢
el del cielo; en que no existian wds...
que..., con las sillas desvencijadas y las
estampas del Hijo Prodigo, © las
malbadadas ventas para caminantes
asendereados; en que 1o corrian s ca-
rruajes gue las galeras y
catalanes; en gue los chorizos Y polacos ve-
partian a naranjazos 10s premios al fa-
Jento dramdtico, y llevaba €l publico al
teatro la bota y la merienda para pasar

a fragos la representacion de las come

carromatos

dias de figurin y dramas de Comella;




&1 que o se conocia mds Gpera que el
Marlborongh (0 Mambruc, como dice
elvulgo...); en gue no... ms... gue.

Ciertos aspectos de ese pasado han sido
degradados. Larra recurre con insistencia a la
anifora en sus articulos vy lo hace con objeto de
enfatizar y fijar el efecto que desea conseguir en
el lector. El lenguaje nitidamente coloquial, con
diminutivos (“papds™) y aumentativos
(“naranjazos™) de valoracién despectiva; con
vulgarismos (“chorizos” y “polacos”, de co-
nocida reputacién en los teatros dieciochescos);
etimologia popular (“Mambric”) y locuciones
verbales de caricter popular (“pasar a tragos”),
estd dotado de sentido restrictivo. Efectivamen-
te, las series discursivas introducidas por la ana-
fora “en que no” intensifican la indole coercitiva
en sus correlatos “mds” y “que”, pero la nega-
cion del primer término introductorio proyecta
una imagen conceptualmente antitética a pesar del
adverbio “mds” contenido en el correlato. De
este modo, se consigue proyectar una idea de ca-
rencia. El objeto del recurso utilizado por Tigaro
€s mostrar un cardcter peyorativo de lo evocado
con la intencién de valorar, por contraste, el pre-
sente, 1833, frente al pasado. Y a ello contribuye
tanto el espectro seméantico que matiza al parrafo
por medio de una adjetivacion de contenido
igualmente despectivo (“desvencijadas”,
“malhadadas”, “asendereados™), como Ia
eutrapelia verbal satirizante de “no habia mas ca-
mino que el del cielo”, imédgenes no exentas de
ironfa (“las estampas del Hijo Prodigo, galeras y
carromatos catalanes”), o el contraste irénico en-
tre el despectivo “naranjazos” vy el sintagma “fa-
lento dramatico”.

También sirve a la satirizacién la poten-
cia de confusion del lenguaje, que se manifiesta
en la alusion al publico que iba a ver las obras del
prolifico Comella —irreconciliable enemigo de
Moratin—, donde ese “pasar a tragos” invita, en
efecto, a la doble lectura: disfrutar, bebiendo, del
espectaculo, si; pero es que las comedias de “fi-
gurdon” de Comella debian de aconsejar, al pare-
cer, armarse de paciencia al publico para poder
pasar €l trago de la representacion,

Fin el fondo se advierte en la satira de
Figaro no solo el analisis de una sociedad que
necesita ir cambiando, y hacerlo a despecho de
quienes, como don Periquito, reducen sus -Aspim.-
ciones de cambio —que no son tales en reali-
dad— a una critica metodica pero irreflexiva, y
lo que es mas grave, que parte de una absoluta
falta de educacion y de cultura, No es solo la
ridiculizacion de un hibito que, a pesar de Larra,

todavia hoy se mantiene arraigado, sino también

la velada alusién a un inicio de transformacion que,
en 1833, habia posibilitado la breve regencia de Maria
Cristina con ayuda de los ministros Encina, Ulloa v
Fernindez del Pino (el gobierno “vegetal”):

-] en cuanto a los periddicos, bue-
nos o malos, en fin, los hay, y mu-
chos afios no los ha habido.

En el dia es menos que nunca acree-
dor este pais a nuestro desprecio.
Hace afios que el Gobierno, gran-
jeindose la gratitud de sus subditos,
comunica a muchos ramos de pros-
peridad cierto impulso benéfico, que
ha de completar alglin dia la grande
obra de nuestra regeneracion. [
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