_ LOS

S1cte

del periodismo

Hay cosas que a la opinion corriente le
cuesta aceptar porque contradicen el orden
instaurado por la usanza tradicional y la inercia
cotidiana. Y es bien sabido que la fuerza de la
costumbre no se desafia impunemente; de alli
que este género de asuntos, inevitablemente, lla-
men siempre al escindalo. El ejecutivo impor-
tante que se presenta a una junta con el pelo
tinturado de azul, la infidelidad conyugal —docu-
mentada— de un presidente norteamericano, el
banquero altruista y generoso repartiendo sus ga-
nancias entre los mas pobres, el parto de unos
siameses, €l periodismo literario. En el caso de
este altimo, que es el que nos ocupard de mo-
mento, resultaria interesante saber cuales son los
usos y preceptivas que impugna, cudles las razo-
nes para que tanta gente se sienta insultada con su
practica; en otras palabras, valdria la pena inda-
gar cudles son los pecados cometidos. Tal parece
que también son siete.

1] La indefinicion aparente

Hablar de periodismo literario implica
adentrarse €n un terreno cuyos contornos no son
nitidos de manera alguna, ;Se trata de un género
o de un conjunto de ellos? ;Se refiere acaso a un
tipo de textos que corresponde al ambito del
|1L‘I‘if1t|jﬁll'i”~ o al de la literatura, o al de ambos?
sFstamos ante una entidad genérica tercera que
se alimenta de las practicas del periodismo v de

la literatura, pero que, al dialectizarlas en su eje-

Alejandro José Lépez C.

El autor hace una acertada reflexion
sobre un problema trascendental en
el periodismo narrativo: la relacion pe-
riodismo-literatura, y los vicios y ries-
gos en la prictica de esta escritura
hibrida. Nos recuerda, por ejemplo,
que aunque se cree que no esta clara-
mente definido el concepto de perio-
dismo literario, autores como Tom
Wolfe le trazaron un camino nitido.
Asimismo, muestra que asi los
esnobistas y los practicantes fraudu-
lentos del oficio a veces justifiquen la
desconfianza que se muestra frente a
los periodistas literarios, éstos cuando
hacen bien su trabajo simplemente
ponen al servicio de los lectores la het-
mandad entre el periodismo y la lite-
ratura,

cucion investigativa y escritural, no es ni el uno nila
otra? Fn caso de validar esta Gltima concepcion, que
suele ser la mas aceptada contemporineamente, ;cua-
les serfan entonces los desarrollos epistemologicos
mas apropiados para definirlo y analizarlo? ;Y a qué
ampo pertenecen éstos?' Si, son demasiadas pre

guntas. Y no es que no tengan posibles respuestas;
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Abstract

The author makes an accurate
reflection about a transcendental
problem in narrative journalism: the
relationship between journalism and
literature, and the negative aspects and
risks involved in this hybrid form of
writing, It reminds us, for example,
that although it is believed that the
concept of literary journalism is not
clearly defined, authors such as Tom
Wolfe have set out a clear path for
the genre. Likewise, it is shown that
snobs and fake practitioners of the
profession sometimes justify the lack
of confidence is shown in literary
journalists. When the latter do a good
job, they are simply showing readers
that there is a close relationship between
journalism and literature.

lo que ocurre es que tantos interrogantes simul-

taneos forman tal tropel en la mente que, al final,

lo tnico favorecido es la confusion.

Pero lo cierto es que si se han intentado
definiciones v que, con los afos, éstas han me
jorado en precision y claridad. Uno de los pri

meros en asumir este reto fue Tom Wolte: de

hecho, su texto E/ Nuevo Periodismo,” que es una
antologia de reportajes norteamericanos de me-
diados del siglo XX, trae un extenso ensayo
introductorio en el que se trata el asunto. Fiste
sigue siendo una referencia obligada para quienes
se ocupan de lo que hoy llamamos periodismo
literario. Con los afios y con la generalizacion de
esta prictica, se ha ganado mucho terreno en la
dilucidacién de lo que es el reportaje. Mds recien-
temente, otro autor norteamericano nos ha rega-
lado un excelente texto conciso y nutrido de nu-
merosas entrevistas con practicantes notables del
género; en €l se lee Ia siguiente aclaracion:

Esta forma de escribir ha sido llama-
da periodismo literario y a mi me pa-
rece un término preferible a otras pro-
puestas: periodismo pcrsonﬂl, nuevo
periodismo y paraperiodismo. Algu-
nos colegas —soy profesor de perio-
dismo— sostienen que no es sino un
hibtido, que combina las técnicas del
novelista con los hechos que reine el
reportero. Puede ser asi. Pero las peli-’
culas combinan la grabacion de la voz
con la fotografia, y,sin embargo este
hibrido merece un nombre [...] Cual

quicra que sea el nombre que le demos,
esta forma es ciertamente tanto literaria
como pertodistica, v es mas que la suma

de sus partes




Aun cuando el trabajo de Sims resulta
esclarecedor —y lo es particularmente cuando
se ocupa de los procedimientos recurridos en
la construccion de un reportaje—, si lo que de-
seamos ¢s una mayor explicitacién definitoria
bien vale la pena recurrir a las recientes palabras
de otro gran reportero:

El término que circulaba anteriormente
era polémico, “ nuevo periodismo”,
acuniado por Tom Wolfe con la rebel-
dia propia de los afios sesenta. A me-
nudo, el término se pronunciaba con
tono socatton, y si ha dejado de usarse
es porque el género en realidad no pre-
sentaba una alternativa frente a un “an-
tiguo” periodismo y tampoco era real-
mente nuevo. Periodismo Literario es
un término mis opaco. Su virtud pue-
de estar en su cardcter inocuo, Como
practicante de este género, encuentro
que la parte “literaria” suena pedante y
la “periodistica” enmascara las posibi-
lidades creativas de la forma, Pero ‘pe-
riodismo literario’ es una expresion més
0 menos certera. Juntas, esas dos pala-
bras cancelan sus vicios mutuos y des-
criben el tipo de texto en que las artes
estilisticas y de construccién narrativa
asociadas desde siempre con la litera-
tura de ficcion ayudan a atrapar la fu-
gacidad de los acontecimientos, que es
la esencia del periodismo.*

2] H esplendor esnobista

Tal como se lee en la anterior cita de
IKramer, en efecto los afios sesenta coincidieron
con el miximo apogeo del periodismo litera-
rio. Y fue en Estados Unidos donde se popula-
riz6 el reportaje, en revistas y periodicos, con
unos niveles de calidad extraordinarios, Apare-
cieron entonces firmas de autores —muchos de
ellos periodistas independientes: Gay Talese,
Tom Wolfe, Norman Mailer, Truman Capote,
entre otros— que el publico identifico y siguic

practicante de este género, encuentro que la parte ‘lite-
raria’ suena pedante y la ‘periodistica’ enmascara las
posibilidades creativas de la forma. Pero ‘periodismo li-
terario’ es una expresién méis o menos certera, Juntas,
esas dos palabras cancelan sus vicios mutuos y des-
criben el tipo de texto en que las artes estilisticas y de
construccion narrativa asociadas desde siempre con
la literatura de ficcién ayudan g atrapar la fugacidad de
los acontecimientos, que es la esencia del periodismo,

atentamente. La critica volvio sus ojos hacia sus
textos, aunque no precisamente para analizarlos o
legitimarlos.’

Wolfe hace un valioso y profuso anilisis
de la recepcion que en aquella época tuvo lo que
€l denominé Nuevo Periodismo. Retomemos al-
gunos apartes:

Hacia 1966 el Nuevo Periodismo ha-
bia cobrado ya su tributo literario y al
contado: esto es, amargura, envidia y
resentimiento |[...] “los coroneles” tanto
del Periodismo como de la Literatura
lanzaron su primer ataque contra esa
execrable chusma vulgar infiltrada en sus
filas, esos escritores de revistas que prac-
ticaban esa abominable férmula nueva
[--.] Hacia 1969 no existia nadie en el
mundo literario que se permitiese des-
echar llanamente el Nuevo Periodismo
como un género literario inferior.

Con todo, ¢l fenémeno se tomé el esce-
nario de las letras de la €poca y tuvo una inciden-
cia inusitada tanto adentro como afuera de
Norteamérica,

¢Pero era realmente nuevo el Nuevo Pe-
riodismo? El propio Wolfe lo dijo desde el co-
mienzo: estd claro que no.® Sin embargo, estos
practicantes del reportaje sucumbieron en no po-
cas ocasiones a las tentaciones esnobistas que la
algarabia de los afios sesenta servia en su opiparo
banquete —era la época del movimiento hippie,
de la pastilla anticonceptiva, de la marihuana, del
“amor libre”, del movimiento anti-Vietnam—. Y
esto no les ocutrit sélo en lo concerniente a la
rotulacién de su escritura, sino también en lo que
va a sus procedimientos mismos.

Vale la pena recordar, como ilustracion
general, la estridencia del estilo practicado por el
propio Wolfe. Lo que sucedia cuando incorpora-
ba onomatopeyas recurrentes con efecto de pun-
tuacion, las cuales terminaban configurando estri-
billos emotivos que salpicaban la escena relatada
con escandalosos destellos —estoy pensando, por
ejemplo, en el ba-ram-ba-ram-ba-ram del reportaje
que llamé “Maumauando al
Parachoques”—; o cuando ti
tulaba sus trabajos con suges
tivos nombres cuya singula
ridad se conserva ain en las
traducciones —“Rocanrol co
lor caramelo de ron”, “[i]
coqueto  aerodinamico”,
ete.—; o cuando apelaba a
interpelaciones bruscas ¢ in
cluso desobligantes contra ¢l

lector en lo que propuso lla



mar “la técnica del narrador insolente™; o cuando al
realizar investigaciones sobre contextos sociales mar-
ginales hacia que el narrador omnisciente contara
luego la historia adoptando el vocabulatio estram-
bético de los personajes entrevistados, método que
denominé “la voz del proscenio”;-o cuando aco-
¢i6 como material pcrioc‘h’s-
tico secuencias de narracion
onirica, con todo y su sin-
taxis surrealista, cuyo origen
estaba en suefios que le con-
taban durante alguna entre-
vista —una ilustracion de
esto aparece en ¢l reportaje
“La izquierda exquisita™—.
En fin, todo este acopio de
recursos y novedades si bien -
les garantizo a los reporteros de la generacion ‘de
Wolfe una mayor cercania con la gente del comun,
lo cual se pus(; de manifiesto en los millares de lec-
tores que lograron capturar en todo el munclo? por
otra parte les granjeo irremediablemente el odio 'de
los tradicionales hombres de letras, quienes s€ sin-
tieron irrespetados con tantas ligerezas. .Dc cualquier
iso anotar que hay quienes ven las
cas como un elemento inherente
o de Sims que hemos citado

manos”.

manera, €8 prec
estridencias estilisti
al reportaje. El text ;
atrds comienza con el siguiente epigrafe del maes-

tro John McPhee:

[as cosas que son vulgates y chillonas
en la novela funcionan maravillosamen-
te en ¢l periodismo porque son ciertas.
Por eso hay que tener cuidado de no
comp{:ndiﬂr}:ls, porque se u?ata del po-
der fundamental que uno tene en sus
manos. Hay que disponerlo y presen-
tarlo. Hay en ello mucho de hnl)i}iclad
artistica. Pero no se debe inventat.

31 Los practicantes frauduientos

Pero seria injusto endilgar todas la‘s clcsc‘ah-
ficaciones que han recaido sobre el permdlsmo“hte—
rario a los prejuicios de cierto sector de %a .alta
cultura”. Lo cierto es que hay un contrato l'm‘lnl;l-
ble que se establece con el publico en términos de
veracidad informativa y es éste la esencia de todo
¢jercicio periodistico. Podriamos denominar este con
trato como constatabilidad y definirlo en términos de
un respeto por el lector en ¢l sentido de que los
datos con los cuales se elabora el texto son veridi
cos, Dicho de otra manera, este concepto podria-
mos plantearlo como una especie de restriccion fac
tual, 1o que viene a significar, en nuestro caso, que en
periodismo literario el autor no se |'!L'1'1'£'Ii|t' licencias
imaginativas ni en el desarrollo de los personajes ni

en el li{ ltys ]I('l'}'lll\

“Las cosas que son vulgares y chi-
llonas en la novela funcionan ma-
ravillosamente en el periodismo
porque son cierias. Por eso hay
que tener cuidado de no compen-
diarlas, porque se trata del poder
fundamental que uno tiene en sus

Esto no quiere decir que queden proscti-
tas pricticas de caricter opinativo en un reporta-
je, sino que, de darse, al lector le debe quedar muy
claro que ese determinado fragmento correspon-
de a dicha fuente: lo que el autor o el personaje
piensan o creen del asunto que se aborda. De lo
que se trata es de no que-
brantar la credibilidad, de
no presentar una opinion
como si fuera un hecho; es
decir, de no meter gato por
liebre. Es entonces la voca-
cion de disenar la narracion
ateniéndose a los datos ob-
tenidos mediante una inves-
tigacion de campo lo que
constituye la esencia del gé-
nero. Ahora bien, estructurar la informacion dra-
mdticamente permite potencializar el interés, cap-
turar y mantener la atencion del lector. Esto fue lo
que hizo en su momento Truman Capote, por
ejemplo, lo que le llevé a presentar su obra A4 san-
gre fria (1966) como una novela de no-ficcion. Diria-
mos que de lo que se trata es de elaborar estética-
mente, literariamente, un trabajo petiodistico; pero
sin inventar.

Sin embatgo, a pesar de que estas clarida-
des estin ampliamente divulgadas, en muchas oca-
siones el contrato de base ha sido violentado; ob-
viamente, de mala fe. Entonces tenemos que de
estos despropositos se desprenden siempre cata-
clismos éticos irremediables:

Elinnumerable.e impresionante con-
junto de errores que este ejercicio
pseudoliterario produce tiene las mas
variadas expresiones: desde la inven-
cion menor del dato que “da color”
=¥y que no hace sino esconder la pro-
pia capacidad para captar y descri-
bir la realidad—, hasta la mayor, que
incluye personajes y situaciones; des-
de el acomodo de la “cita” nunca
dicha, hasta lo que se podria llamar
la “omnisciencia inutil”, refiriendo
con este adjetivo benevolente solo a

la carencia de sentido informativo.”

Fl mas grande escandalo generado a raiz
de un fraude de esta naturaleza lo protagofiizo
‘]'.ll'lt'l' Cooke, reportera del Washington Post. Ella
recibid el Premio Pulitzer,por la historia de un
nifio heroindémano que fue publicada en 1981: pero
cuando se ¢ nmpl'nhh ue su 1‘&'}7{’I‘1:lil' no era tal
sino una ficcion, mvo que devolver el prestigioso
galardon. Lo que Lluvd;l claro es que estos desea
labros no hacen sino llenar de razones a los mas

feroces criticos v detractores del g'-rfl:n:h\.m.. lire




rario. Resulta particularmente significativo que el
tema del Nuevo Periodismo aparezca tratado en
un interesante y extenso libro dedicado a temas de
ética periodistica justamente en el séptimo capitulo,
el cual fue tirulado “Imposturas™.’

A) 1a condicién contracultural

Las relaciones entre periodismo y poder
han estado desde siempre al orden del dia. La po-
litica se ha valido eternamente de los medios de
comunicacion para diferentes efectos: o para hacer
divulgacion ideolégica; o para proselitismos espe-
cificos; o para controlar los imaginarios y, con ellos,
las reacciones sociales; o, incluso, para ocultar in-
formaci6n apartando la atencién del puiblico de
los temas que requiere vedar. De alli que la inciden-
cia directa sobre las agendas informativas maneja-
das por los medios periodisticos sea una practica
inherente al ejercicio del poder.

En otro orden de ideas, suele persistirse en
que el componente literario del reportaje se refiere
concretamente al aspecto formal, al tratamiento
estético de las palabras. Me parece que es ésta una
verdad a medias porque hay otro rasgo esencial
que comparten literatura y reportaje; a saber: la
vocacion de indagar en profundidad la condicion
humana. Esto quiere decir que mientras el perio-
dismo ortodoxo —aquel que se ufana de tener por
toda misién la de informar— termina obedeciendo

las instancias de poder, en ocasiones hasta
extremaduras humillantes que lo convierten en sim-
ple apéndice de las burocracias, el periodismo lite-
rario por su parte se deslinda de estos espacios y
busca su propio camino alternativo para quedarse
finalmente del lado humano de las situaciones. Alli
radica su condicion contracultural: en el hecho de
resistirse a terminar convertido en mero aparato
de control simbdlico.

4Qué implicaciones tiene esto? Muchas, se-
guramente; pero quedémonos por ahora solo con
dos que considero cruciales. 1.a primera es que las
esferas de poder, al sentirse desobedecidas, y so-

bre todo en épocas de crisis,

ves problemas sociales, o en guerra, o con pro-
fundas inequidades en la distribucion de los recur-
sos que otorgan bienestar a las gentes, o con vio-
laciones a los Derechos humanos— este género
escritural ha implicado la conformacion de una
alternatividad literaria o de un periodismo activis-
ta, distantes de la cultura hegemonica. Dicho de
otra forma, en regiones como América Latina la
prictica del periodismo literario suele aparecer li-
gada a reivindicaciones de sectores sociales mar-
ginados, incluso bajo modalizaciones diferentes:
literatura testimonial o historias de vida:

Posteriormente y paralela al desarro-
llo de los distintos hechos historicos
y politicos en Latinoamérica, se
incrementa la produccién de los tes-
timonios. Fstos vienen a ser una ma-
nera de expresion de los sectores so-
juzgados, sectores sometidos, que no
ticnen acceso a una manifestacion ex-
presiva que deje ver su situacion. Es
entonces en un ambiente conflictivo
v de una constante lucha que se pro-
ducen gran cantidad de testimonios
[..] Es probable que la presencia del
discurso testimonial en América La-
tina sea un intento de reescribir la his-
toria desde el punto de vista de los
sin voz, de aquellos a quienes se les
ha impedido el uso de la palabra
para expresar sus vivencias, sus pa-
decimientos, sus luchas, sus derrotas
y sus triunfos."

aJ La anfibologia
Un tipo de pregunta que se formula con
frecuencia cuando se aborda el tema del periodis-
mo literario es aquel que tiene que ver con la pre-
cision de los términos, ¢Qué es cronica y qué es
reportaje? :Fn qué se diferencian? Es increible la
cantidad de confusiones y contradicciones que se
generan entre los propios

enfilan toda su ariillerfa con-  E] ortodoxo periodismo informativo, practicantes del género al

tra este género rebelde —pe- oy género punta de lanza es la noti-
ligroso?—y tratan de liquidar- cia, cifra la eficacia de su comunicacién
con el publico en la coyuntura de ac-
tualidad. Asi, cada texto habita fugaz-
mente la cresta de esa ola llamada inte-
rés para ver seguidamente los rezagos . mas importantes de
de su espuma siendo aplastados por el Colombia, esto pudo ob-
dismo literario, a partir de la vigor de una ola nueva.

lo con rafagas de exclusion
y maledicencia. Uno podria
preguntarse, por ejemplo,
por qué fueron desapare-
ciendo de los periodicos co-

lombianos trabajos de perio-

segunda mitad de la década

de los 80, hasta lHegar a la actual situacion en la cual
pricticamente solo circulan textos de esta naturale
za en el formato libro. La segunda es que en mu

chas OCASIONES —V |1:H'lfi'il|:i!‘l'1IL'IHL‘ cn |1r1:'s‘_-,-; con gra-

tratar de responder a estos
interrogantes.'" Fin un pro-
grama televisivo dedicado
a temas de comunicacion,
al cual fueron invitados va-

rios de los puriodisms lite-

servarse claramente.
Sobre este asunto
terminologico habria que agregar que, por otra
parte, los rotulos cambian de un pais a otro. Esto
puede constatarse haciendo una rapida mirada por

los periodicos de América latina,



Quizis la explicacion mas precisa que apli-
ca para el caso colombiano es la que ha dado Da-
niel Samper Pizano, quien nos dice que aqui la con-
fusion ha girado en torno a una palabra: “La lla-
mada ‘crénica’ era un terreno de incierta geogra-
ffa donde se ubicaban varios y diferentes géneros
periodisticos”."? Las afirmaciones hechas por
Germin Castro Caycedo, uno de los mas reco-
nocidos practicantes del género en Colombia, vie-
nen a confirmar el mare magnum lexical:

En una entrevista de television, me
preguntaron un dia: ¢Usted ha co-
piado a Tom Wolfe? Y yo dije: no
sé quién es Tom Wolfe... Pero, en
cambio, si sé quién es, por ejemplo,
Alberto Urdaneta... Alberto
Urdaneta, desde luego, esti en las
raices mas tempranas del periodis-
mo que yo hago. Hoy en Colombia,
ni en la catedra universitaria, ni en las
redacciones de los medios, he podi-
do encontrar a alguien que sepa
quién es Alberto Urdaneta. En la
misma entrevista me preguntaron:
¢Usted hace periodismo literario? Y
les tuve que responder: yo no sé de
periodismo literario [...] Los prime-
ros maestros que recuerdo son los cro-
nistas de Indias. Ellos no eran escrito-
res, eran cronistas, Por eso, a lo que
hago le digo cronica y no reportaje.
Asi se les ha dicho siempre a esos rela-
tos en nuestro medio: cronicas.

Buscando clarificaciones, Samper pasa
entonces a analizar las cuatro acepciones y usos
mas recurridos de la palabra cronica. La primera
entrada, nos dice, remite a los trabajos hechos por
histotiadores de tono menor durante la Conquis-
ta y la Colonia; en sus textos cabian, mezclados,
mitos, verdades, acontecimientos importantes y
chismes. La segunda se refiere a relatos breves,
agiles, sobre acontecimientos pretéritos sin mayor
trascendencia; algo que tal vez podriamos deno-
minar historia de lo cotidiano. La tercera, que ha
sido muy fuerte en nuestra tradicion periodistica, -
coincide con una practica que hoy llamamos
“articulismo” —la diferencia basica de ésta con el
periodismo literario propiamente dicho radica en
que los articulos son escritos nucleizados en torno
al discurso argumentativo, lo cual los emparienta
mas con el ensayo que con la novela o el cuento;
ahora bien, en caso de que incorporen lo narrati-
vo, ello aparece o bien de forma subsidiaria para
sostener una opinion o, en el mejor de los casos,
permitiéndose licencias imaginativas fuertes en lo

que respecta a la constatabilidad"~. 1.a coarta es la

practicada modernamente y que se ajusta a la ca-
racterizacion que ya hemos visto de periodismo
literario.

Segin lo anterior, atin faltaria por resol-
ver una anfibologia mas: :en qué se diferencia la
cuarta acepcion de “cronica” de la palabra “re-
portaje”? Lo cierto es que también en esto resulta
convincente Daniel Samper. Luego de senalar las
fuentes conceptuales del periodismo literario —la
vieja cronica que relata acontecimientos del pasa-
do, la entrevista creada por la tradicién anglosajona
a finales del siglo x1x, la novela contemporinea
con todos sus desarrollos técnicos, v el adveni-
miento del cine—, nos dice:

Pero se diferencia de €l [la cronica del
reportaje], basicamente, en que sus
consideraciones casi siempre son de
caricter general, muchas veces
moralizadoras y de tono distinto al
del reportaje. El tono de éste es vivo,
agil, incorpora distintas técnicas al ser-
vicio de un relato que deberd tomar
fuerza por si mismo, aunque para ello
el redactor deba constituirse en parte
del reportaje. La cronica, en cambio,
estd ligada a la voz de quien la escri-
be, es un flujo narrativo que recuerda
un poco a los cuentos de la abuela.
En la cronica no importan mucho
los detalles y precisiones, que son
esenciales en el reportaje: fechas, nom-
bres, cifras, lugares. El reportaje to-
mara a veces el camino mas largo a
fin de relatar un caso particular que
permita formarse una idea general.
La crénica abordard de una vez el
concepto general."”

B La reivindicacion de los temas minuscuios

El ortodoxo periodismo informativo,
cuyo género punta de lanza es la noticia, cifra la
eficacia de su comunicacién con el publico en la
coyuntura de actualidad. Asi, cada texto habita fu-
gazmente la cresta de esa ola llamada interés para
ver seguidamente los rezagos de su espuma sien-
do aplastados por el vigor de una ola nueva. Hay
quienes entienden que en eso radica el encanto del
gjercicio periodistico. Y seguramente es cierto.'
Solo faltarfa anotar que precisamente los periodi-
cos son componentes esenciales en la construc-
cién de nuestro presente; es decir que la relacion
periodismo-actualidad constituye una dialéctica
compleja. Por otra parte, como ya lo planteaba
atris, el diseio de las agendas informativas esta
supeditado siempre a dinamicas problematicas. Y
algo més: quiénes y como se establecen los

chos cotidianos que deben ser considerados oo




“Los estudios sobre las relaciones
entre periodismo y literatura han sido
hasta la fecha dispersos y ocasiona-
les, impresionistas y, en general,
carentes de rigor. Esta orfandad te6-
rica puede ser atribuida, a mi juicio,
a dos razones: por un lado, historia-
dores y criticos literarios no han crei-
do necesario ocuparse del periodis-
mo, ni mucho menos de los lazos que
éste mantiene con la literatura”

teamiientos, y, de tal suerte, que son dignos de ser
convertidos en noticia? Dicho de otra forma,
¢como definen los medios, en el terreno de la pric-
tica, eso que los modernos tratadistas de la infor-
macion denominan noticiabilidad?"’

Pues bien, el periodismo literario reaccio-

na muy a su manera ante estas encrucijadas. Por
un lado, su apuesta de seleccién temitica no es
necesariamente la actualidad entendida como co-
yuntura —lo cual no quiere decir que en determi-
nado momento no pueda ocuparse de un fend-
meno o un hecho que la agenda del periodismo
ortodoxo haya puesto en boga—; lo que ocurre es
que su busqueda, la escogencia de sus asuntos, est4
mis orientada por lo que podriamos llamar
dimensionalidad. Con esta palabra quisiera referir-
me a circunstancias y situaciones que permiten re-
velar aspectos profundos de la condicién huma-
na. Asf las cosas, la expresion “reportaje superficial”
€s un contrasentido, un axzzoron, Por otro lado, el
periodismo literario no se derrota de antemano
en lo que toca a la vigencia de sus textos, no se
resigna a que el papel periédico sobte el cual se
imprimen se destine al dia siguiente a envolver
pescados o frutas en la plaza de mercado. Si, ésta
es la mas ambiciosa de todas las practicas perio-
disticas. Se trata de un periodismo escrito para
perdurar. Y si he de decir la verdad, la mayoria
de las veces pierde su pelea contra el tiempo. Pero
jamas se rinde.

Entonces, a esta parte, cabria la siguiente
pregunta: (como aspira un género que acostum-
bra ocuparse de asuntos poco recurridos, e inclu-
50 de temas minusculos, a instalar sus textos en la
historia de las letras? Podriamos decir que inda-
gando la existencia y tratando estéticamente las
palabras; pero tal vez resulte oportuno ayudarnos
ahora con lo que dice Ana Maria Cano:

[ legamos por este camino a los cro
nistas que hicieron joyas en este pais,
no todas suficientemente divulgadas
en la actualidad, como Luis Tejada,

Ix-!jpg- Toledo, Clemente Zabala. en

tre docenas, cronicas con las que que-
daron escritos para siempre sucesos
que todavia hoy al leerlos, por virtud
de sus autores, resultan significativos.
A esa zaga se puede atribuir que el uini-
co premio Nobel colombiano hasta
ahora haya sido de literatura y lo haya
recibido uno de los mejores reporte-
tos y cronistas formados en la escuela
periodistica de los diarios y de los
maestros que transmitian su pasion y
su artesanal conocimiento y oficio inte-
gramente a sus pupilos, como hasta la
saciedad dice el mismo Garcia Marquez
sobre su origen.'®

71 12 escasa preceptiva

La hibridez es una condicién inherente al
periodismo literario, y, scguramente, estd en la base
de la escasa preceptiva que sobre éste puede
conseguirse. Esto dificulta la conceptualizacion y
andlisis de escritos de esta naturaleza. Como puede
observarse en varios de los textos citados hasta
aqui, han sido los propios reporteros —metidos en
lides de compiladores— quienes han ensayado la
mayoria de las aproximaciones y definiciones con
las cuales se ha trabajado sobre el género hasta aho-
ra. Por eso son tan valiosos todos esos prefacios,
estudios preliminares v prologos. Albert Chillon,
uno de los mds importantes investigadores de esta
problemitica, plantea que hay otros motivos para
que ¢l desarrollo de los estudios comparativos en-
tre literatura y periodismo sea tan precario:

Los estudios sobre las relaciones en-
tre periodismo y literatura han sido
hasta la fecha dispersos y ocasiona-
les, impresionistas y, en general,
carentes de rigor. Esta orfandad te6-
rica puede ser atribuida, a mi juicio, a
dos razones: por un lado, historiado-
res y criticos literarios no han creido
necesario ocuparse del periodismo, ni
mucho menos de los lazos que éste
mantiene con la literatura; por otro,
los estudios del petiodismo y de la
comunicacion, quizas a causa de la
adolescencia de las disciplinas que
cultivan, han menospreciado o sim
plemente soslayado la cuestion —en
el mejor de los casos, se han referi-
do a ella de pasada, como quien alu
de a un tema menor—. Y sin embar
go, el olvido de unos v otros contrasta
con el interés que estos estudios com
parados merecen y con la importancia

que, a mi juicio, cabe atribuirles, ™



La verdad es que ésta es una situacion que
ha empezado a cambiar recientemente. Por cierto
que el mismo Albert Chillén ha realizado un im-
portante aporte en ese sentido. En su libro Léera-
tura y Periodismo, una tradicion de relaciones - promiiscuas”
practicamente establece el marco teérico requeri-
do cundo formulibamos al comienzo de este tra-
bajo las preguntas: ¢cudles serfan los desarrollos
epistemolégicos mis apropiados para definir y
analizar el periodismo literario? ¢Y a qué campo
pettenecen? La respuesta de Chillon es la funda-
cion del comparatismo Periodistico-literario. En
tal direccién, resultan iluminadores sus plantea-
mientos, por ejemplo al demostrar, con gran eru-
dicién y solvencia conceptual, que ¢l nacimiento
de la novela moderna y del periodismo son his-
térica y culturalmente simultineos. Por supuesto
que aun faltan reflexiones que vengan a ubicarse
en los innumerables intersticios que ha dejado la
caudalosa cascada de preguntas no resueltas du-
rante tanto tiempo; con todo, la contribucion de
Chillén es un excelente comienzo.

Metido en menesteres de listas y contraven-
ciones, es posible que no acabe nunca. Sobre todo
cuando se trata de un tema tan heterodoxo como el
periodismo literario —no es gratuito que la gran ma-
voria de sus practicantes més ilustres hayan sido au-
ténticos ontsiders—; sin embatgo, me parece que si de
lo que se trata es de establecer los pecados Qg[)ftz:fe.r,
Ja tarea ha quedado hecha al hablar de los siete que

he reseiiado en este trabajo.[i
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