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Las narrativas transmedia se apoyan
en la explosion tecnologica digital
propia del siglo XXI. Sin embargo, no es
necesario que un relato se conciba en
la actualidad para convertirse en una
narrativa transmediatica. Las mismas
tecnologias digitales con las que se
disena la expansion de historias ac-
tuales sirven para convertir contenido
monomediatico, aun de siglos ante-
riores, en narrativas que se expanden

a través de multiples medios. En este
articulo, la autora toma la exposicion
Van Gogh Alive-The Experience para
mostrar como una produccion pictdrica
del siglo XIX se convierte en una red
hipertextual que se cuenta a través de
sonidos, imagenes animadas y esta-
ticas, textos y aromas, y, gracias a las
tecnologias digitales, alcanza el nivel
de produccion cinematografica. Asi,

la convergencia tecnoldgica permite
expandir contenido concebido con
tecnologias antiguas hacia narrativas
transmedia que explotan las posibilida-
des comunicativas actuales.
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“...el objeto exhibido Introducc:lén
; Act . .
recuperara st caracter Vincent van Gogh tuvo una corta y, mientras

sugestivo conocido por L, L. Lo . .
vivié, anénima carrera artistica. En vida, solo vendié

el mundo magico en una

forma mas primitiva, una pintura. Podria decirse que pintaba para si mis-
puramente sensual”. mo: para tramitar su soledad, sus tormentos, sus
Alexander Dorner. desencuentros en sus relaciones y con el mundo, asi

como la intensidad de sus sentimientos y creencias.
Se sabe que tuvo una vida tragica. La pintura le llegd
como un instinto tardio —nunca recibi6 formacion
artistica—, después de probar y fracasar en otras
ocupaciones. A ella, se dedicé desde los 27 hasta los
37 afos: la Ultima década de su existencia. Pese a

la brevedad de su paso por el arte, la produccion del
pintor neerlandés fue sumamente prolifica. Hoy, unos
130 afios después de su muerte, van Gogh es el prin-
cipal exponente del posimpresionismo. Sus obras se
venden por cientos de millones de ddlares y se exhi-
ben en museos tales como el MoMA en Nueva York y
el Museo de Orsay en Paris. Asi pues, en el siglo XX,
la obra de van Gogh sobrepaso lo que fueron su reali-
dad y sus expectativas en el siglo XIX, dio el salto del
anonimato al estrellato y alcanzé el maximo de las
posibilidades para un artista. Sin embargo, el siglo
XXIl, con su digitalizacién y sus efectos computariza-
dos, traeria nuevas dimensiones para el arte pictoérico
en general. A continuacién, se relata cémo, a través
de una explosion tecnoldgica, el arte sale de los mu-
seos y se convierte en una ficcion cinematografica
propia del siglo XXI.

Van Gogh Alive-The Experience

Van Gogh Alive—The Experience, en términos
escuetos, es una exposicién del artista neerlan-
dés Vincent van Gogh en formato multimedia. Sin
embargo, como su nombre lo indica, mas que una
exhibicién de arte en un formato novedoso, es una
experiencia inmersiva multisensorial que rompe con
la tradicion de exhibir el arte a una distancia obliga-
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toria del observador en galerias silenciosas que exigen un comportamiento
solmene de visitantes. El espectaculo —asi puede llamarse- esta disefiado
para involucrar al espectador a través de sus sentidos. Sobre las paredes,
columnas y pisos oscuros de una gran galeria, se proyectan a gran escala
mas de 3000 imagenes del artista, incluidas sus obras mas famosas. Allj,
gracias a la tecnologia Sensory4, estrellas fugaces de La noche estrellada
caen en la ropa de los visitantes, los cuervos animados de Trigal con cuer-
vos rozan la piel, y los Lirios proyectados en el piso quedan bajo los zapatos
de nifios y adultos que pasan por encima de ellos unay otra vez. Toda clase
de fotos esta permitida, por cierto. Al mismo tiempo, las melodias de Yann
Tiersen, Bach, Vivaldi y Handel sirven de banda sonora a las imagenes y las
fragancias de limoén, ambar, salvia y lavanda recrean el paisaje olfativo de

la campifia francesa. El objetivo de todos estos estimulos es evocar en el
espectador los pensamientos, sentimientos y estados de animo del artista

—el mundo del artista— durante su estancia en el
sur de Francia, donde cred algunas de sus pinturas
mas reconocidas.

Esta puesta en escena es un ejemplo de na-
rrativa transmedia (NT) en la que el arte pictérico
abandona su formato y lenguaje tradicionales y
alcanza una nueva dimension. En el libro Narrati-
vas transmedia, cuando todos los medios cuentan,
Carlos A. Scolari (2013) explica que “las NT son
una particular forma narrativa que se expande
a través de diferentes sistemas de significacion
(verbal, icénico, audiovisual, interactivo, etc.)

y medios (cine, cdmic, television, videojuegos,
teatro, etc.)”. Asi mismo, hace una diferencia im-
portante entre las NT y las adaptaciones de un
lenguaje a otro. En este caso, estamos hablando
de “una estrategia que va mucho mas alld y desa-
rrolla un mundo narrativo que abarca diferentes
medios y lenguajes” (2013, p. 10).

En Van Gogh Alive, el lenguaje pictorico o
iconico pasa a ser audiovisual en un formato cine-
matografico, con banda sonora a bordo. De igual
modo, en la inmersidn sensorial del espectador, el
arte de van Gogh adopta un formato interactivo.

Fotografia: Maria Uribe Wolff.
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A diferencia de producciones actuales que se conciben para ser transme-
dia, esta historia inicid en el siglo XIX, lejos de las tecnologias digitales, las reali-
dades virtuales y los conceptos de comunicacién del siglo XXI. Un artista pobre
y atormentado habia emigrado de los Paises Bajos, con escala en Paris, al sur
de Francia, donde se dedicé a plasmar en lienzos los objetos y paisajes de su
entorno. Vincent van Gogh, que a duras penas contaba con medios econémi-
cos para sobrevivir, no podia imaginar que, dos siglos después, sus pinturas
posimpresionistas iban a desbordar los lienzos de la forma descrita. Este eje
temporal en épocas distintas, o0 mejor, esta “destemporalizacion” de la obra de
van Gogh es otra caracteristica de Van Gogh Alive como NT.

En Narrativas transmedia, entre teorias y practicas, Vicente Gosciola
(2012) retoma el concepto de “destemporalizaciéon” de Hans Ulrich Gumbre-
cht, que afirma que esta nos sittia en la dilucién de pasado, presente y futuro.
Tal disolucion del eje temporal se materializa en la exposicion simultanea del
espectaculo en varias ciudades del mundo. Si bien Gosciola toma la duracién
efimera de los temas en redes sociales como muestra del concepto de Gum-
brecht, la dilucién del tiempo, en este caso, se mide en siglos. Esta elipsis, sin
duda involuntaria, permitié un hueco narrativo gigante. El relato que viene a
llenar dicho hueco se soporta en la explosién tecnolégica que ha surgido des-
de el origen de la narrativa hace mas de cien afios. Como afirma Scolari:

Si en los medios tradicionales (cine, television, literatura) las elipsis eran lo
descartable, lo no importante, en las NT asumen un papel fundamental: lo que
no muestra un medio lo puede mostrar otro. Dicho de otra forma: lo que en un
medio es elipsis, en el otro es relato explicito (...) (strategic gaps) dentro de la
narrativa y reservar estos saltos para ser completados o mejor comprendidos
a través de extensiones narrativas (2013, p. 38).

Henry Jenkins, en su blog Confessions of an Aca-Fan, identifico siete fun
damentos de las NT que Scolari resumio en su libro. Estos fundamentos son:
expansion vs. profundidad, continuidad vs. multiplicidad, inmersion vs. ex-
traibilidad, construccion de mundos, serialidad, subjetividad y realizacién. Es
probable que los desarrolladores de Grande Experiences, empresa creadora
de Van Gogh Alive, sean seguidores de Van Gogh, aunque este, productor de
su propia obra, no hubiera planeado una estrategia transmedia. Grande Expe-
riencies, sin embargo, difunde y amplia la obra del artista con una produccién
propia y cumple los principios de profundidad, subjetividad y realizacién de
Jenkins. Asi mismo, se configura la serialidad en una red hipertextual no
lineal y polimediatica. Por otra parte, al inducir al espectador del siglo XXI, a
través de experiencias sensoriales y artilugios tecnolégicos, a experimentar el
mundo fisico y mental del autor, se da un caso de multiplicidad y continuidad:
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el artista y su mundo se transportan al lugar y tiempo de la exposicion. Van
Gogh Alive es, por definicién, una experiencia inmersiva en la que el mundo de
van Gogh se reconstruye en una ficcién del siglo XXI.

La obra de van Gogh tiene la posibilidad de convertirse en transmedia
a partir del momento en que Grande Experiences la retoma “para liberarla
del medio” y someterla a “un proceso inmaterial que puede asumir multiples
formas de materializarse y mediatizarse en el mundo”, como se afirma en el
sitio web Discovering Art, patrocinado por la Unién Europea (2016). La expo-
sicion integra aspectos personales y artisticos de la vida del pintor en una
progresion cronoldgica que fue producto de la colaboracién entre Grande
Experiences y el Museo Van Gogh de Holanda. La idea es que el espectador
emprenda un “viaje” —como las promotoras describen la exposicién— por la
vida del pintor durante unos cuarenta minutos. Para esto, Grande Experien-
ces se vale de un sistema multicanal que combina graficos en movimiento,
sonido envolvente de calidad cinematografica y hasta cuarenta proyectores
de alta definicidn, cuyas imagenes se reflejan en los elementos arquitecto-
nicos del lugar de la exhibicion: paredes, piso, columnas, vértices, paneles
dispuestos para la exposicién, etc. Es un entorno multipantalla disefiado
para colmar los sentidos de los espectadores, un videomapping llevado a
un estado hiperbdlico o, como afirma Valdettaro acerca del transmedia, “un
sobredimensionamiento del aspecto estésico” (2015, p. 73).

En este punto, es interesante sefialar el eco que hace en Van Gogh Alive—
The Experience la definicidon que, ya en 1947, proporcionaba el historiador de
arte Alexander Dorner: “Transmedia es una metodologia para disefiar expe-
riencias (...) a través de plataformas industriales, los museos participan de las
energias tecnoldgicas y los medios sociales para situarse dentro de la ‘vida
materialista-practica del dia” (Dorner, 1947, citado por Fryett, 2012, p. 31).

Al entorno multipantalla propiamente dicho, lo precede una sala en la
gue pequenos recuadros fijados a las paredes muestran las obras del artista
acompafadas de una breve explicacion. En esta parte, también se encuentran
bosquejos de cuadros de van Gogh con una frase del artista. Dichos bosque-
jos se exhiben en paneles del tamafio de paredes. Luego, el espectador pasa
al lugar dispuesto para el espectdculo, que se ha presentado en carpas o en
edificios. En todo caso, el espacio suele oscilar entre 500 y 1000 metros cua-
drados. El hilo conductor de la narrativa son las famosas Cartas a Theo, un
compendio de alrededor de 600 cartas que Vincent le escribi6é a su herma-
no. Este documento epistolar resulta la principal fuente de informacién para
conocer la vida y analizar la obra de van Gogh. Los manuscritos originales
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se van proyectando sobre las superficies del
lugar en orden cronolégico. En paises de ha-
bla hispana, se muestran fragmentos de las
cartas en inglés con sus respectivas traduc-
ciones al espafol. Este componente multime-
dial permite al espectador adentrarse en los
pensamientos mas intimos del pintor. Ade-
mas, constituye un eje, que podriamos llamar
textual, en el desarrollo del guion de esta ex-

posicion cinematografica. Las cartas revelan, Las fragancias, por su
sobre todo, una busqueda personal y artistica parte, reproducen los
. ;. aromas de los paisajes
incesante. Asi mismo, dan cuenta de una representados y apelan
personalidad en extremo retraida, numerosos al poder evocativo del
. . olfato. Asi, se desarrolla,

problemas en las relaciones interpersonales de manera conjunta,
y una insatisfaccion permanente. El texto una trama convergente

. ~ , y multimedia profunda-
epistolar va acompafado de fotografias de un mente emotiva. (Imagen,
van Gogh joven, ademas de bocetos que, cabe Almendro en flor

Lo L es.wikipedia.org)
suponer por la loégica de la exposicion, corres-

ponden a la misma época.

A la progresion biografica, la acompafa una progresién geografica.
Es decir, la exposicidn se va presentando en el orden de las ciudades, pue-
blos y aldeas en los que vivié y pintd van Gogh. Un breve texto en inglés 'y
espanfol introduce el lugar de estadia y creacion. Ademas, explica las carac-
teristicas de su estilo en dicho sitio. Asi, los primeros cuadros que vemos
corresponden a su periodo en los Paises Bajos, en los primeros afos de
la década de 1880. Los tonos sombrios caracterizan los cuadros de esta
época. Asi puede verse en Los comedores de papas, tal vez su obra mas
famosa de este periodo. En la obra de van Gogh, los colores tienen que ver
mucho con el clima del lugar en el que se encuentra y con su estado de ani-
mo. La paleta que utilizd durante su produccién en los Paises Bajos refleja
tanto su compasion por las personas que pintaba —campesinos, mineros,
personas pobres— como el clima lluvioso y gris del lugar. Esta parte de la
experiencia también muestra varios bocetos a blanco y negro y da cuenta
de los inicios de van Gogh en el arte. Cabe recordar que su carrera artistica
fue de una singular brevedad: de 1880 a 1890.

Las pinturas ambientan las cartas, la muisica acompania a las pinturas,
y las fragancias evocan los paisajes. De este modo, en la muestra pictérica
progresiva, una melodia triste intuye un sentimiento de abatimiento revelado

Folios 47/48 ¢ 2022  Facultad de Comunicaciones y Filologia, Universidad de Antioquia



\87

en una carta. En cambio, si el sentimiento revelado es de optimismo, lo que
escuchamos es musica alegre. Las fragancias, por su parte, reproducen

los aromas de los paisajes representados y apelan al poder evocativo del
olfato. Asi, se desarrolla, de manera conjunta, una trama convergente y mul-
timedia profundamente emotiva. La convergencia, segin Jenkins, es uno de
los elementos constitutivos del concepto de NT, pues a los consumidores
les gusta “sumergirse en las historias, reconstruir el pasado de los persona-
jes” (Jenkins, 2003, citado por Scolari, 2013, p. 10). En palabras del artista
visual Albert Hwang, quien disefa producciones similares a la descrita aqui:

Me esfuerzo por hacer un trabajo que sea emocional e inteligente, un trabajo
que se registra con el cuerpo y la mente. Para apelar al cuerpo, se construye la
narracion mediante la activacién de nuestros instintos viscerales para lograr
una conexién (Hwang, 2012, citado por Lépez Altamirano, 2015, p. 152).

En 1886, van Gogh emigré a Paris, como tantos artistas de su época.
Debe recordarse que su hermano era comerciante de arte, por lo que co-
nocia a importantes pintores contemporaneos. Por intermedio de Theo,
Vincent conocié a los impresionistas y los puntillistas. Estas escuelas ejer-
cieron una gran influencia en su obra, y la exposicién va mostrando la evolu-
cién de su estilo: las pantallas empiezan a mostrar cuadros con paseantes
en bulevares, huertos, cafés, jardines y paisajes urbanos. Aqui podemos
ver que el encuentro con el impresionismo es un hallazgo para van Gogh:
su paleta se ilumina y su pincelada se vuelve corta. El periodo en que se
desarrolla su obra pictérica coincide con el periodo de auge del impresio-
nismo. También en Paris, van Gogh conocié el arte japonés, cuyos fuertes
contornos y contrastes de colores tienen un impacto inmediato en su estilo.
Aparecen en la sala grabados en madera con motivos japoneses, a los que
acompanfa una melodia oriental. De este periodo, perduran algunos bosque-
jos en blanco y negro. Paris parece mas iluminado que los Paises Bajos,
pero no tan iluminado como lo que vendra luego.

Dos afios mas tarde, la acelerada vida urbana de la capital de Francia
agotaria al sensible pintor, quien decidié mudarse al sur de ese pais. En
1888, van Gogh arribd a Arlés y, con ello, la luz y el sol llegaron a los colores
de su paleta: todos los tonos imaginables de naranja, amarillo, verde, azul...
Lo que mas llama la atencion a Vincent de su nuevo hogar es la intensa ilu-
minacion. En sus pinturas, no se ven sombras; solo luz y color. Se ha dicho
que el color de la obra de van Gogh tiene mucho que ver con el clima del lugar
donde vivia y, también, con su estado de animo. Pues bien, el periodo que el
artista pasé en el sur de Francia estuvo lleno de turbulencia. En Arlés, pint6
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campos, canales, huertos, jardines, arboles, flores, frutos, naturaleza... Fue
alli donde afirmé: “El pintor del porvenir es un colorista como no lo ha habido
todavia”. En los proyectores de la exhibicion, también se presentan imagenes
alusivas a los momentos y escenarios de su vida como rieles en movimiento,
flores coloridas, trigales o un sol brillante sobre un cielo claro. Podria decirse
que estas imagenes contribuyen a la ambientacion de la narrativa. Algunas
veces, las pinturas de van Gogh se superponen a las imagenes, como es el
caso de Los girasoles, que se superponen a un cielo iluminado por un sol ra-
diante. Finalmente, la estabilidad mental y emocional del artista se deteriora
en Arlés, por lo que le resulta necesario mudarse a Saint Remy.

En 1889, van Gogh tom¢ la decisién de internarse en el hospital mental
de Saint Remy, donde pasé un afio. En este punto de la exposicién, se pro-
yectan fotos en blanco y negro de pacientes psiquidtricos en camisas de
fuerza. También en blanco y negro, se muestran fotografias del personal y
las instalaciones del hospital. Sobre el piso, aparece un boceto de un pufio.
La musica que acompahfa la proyeccion es dramatica, pero estas imagenes
y sonidos se remplazan de inmediato con pinturas coloridas —por ejemplo,
Los lirios— y musica cdlida y tranquila. Este es un periodo sumamente proli-
fico en la carrera de van Gogh. Durante ese afo, pinté 150 cuadros, incluido
Almendro en flor, en el que es clara la influencia del arte japonés. A Vincent,
se le permitia salir del hospital para pintar. En esos afios, en el sur de Fran-
cia, le escribié a su hermano una frase que ha cobrado un significado espe-
cial con el tiempo: “En el color, busco la vida”. En medio de la turbulencia e
inestabilidad, cre6 algunas de sus obras mdas famosas: Terraza de café por
la noche, La noche estrellada y Dormitorio en Arlés, por ejemplo.

En 1890, van Gogh se mudé a Auvers-sur-Oise, un pueblo cerca de
Paris, donde vivia su hermano Theo. Cuando la exposicién entra en este
periodo y localidad, suenan graznidos de cuervos. Es en esta etapa que la
exposicion se llena de simbolos premonitorios. La musica se hace drama-
tica y funebre. Alli precisamente, en Auvers-sur-Oise, pintdé Campo de trigo
con cuervos. Cuando esta pintura se proyecta en la sala, suena un disparo,
y los cuervos salen volando de los trigales como asustados por el ruido. El
disparo marca el fin de la exposicién y de la vida de van Gogh.

Hay varios aspectos que convierten a Van Gogh Alive en una experien-
cia que rompe radicalmente con una visita tradicional al museo de arte. Uno
de esos aspectos son los efectos especiales, que le dan una vida particular
a la exhibicién. En un momento, vemos pajaros dibujados volando sobre
las cartas. En otro, vemos que el tren de algun boceto cobra vida y circula
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por la sala. Luego, somos testigos del viento que
“desprende” las flores de un almendro o “mece el
trigo” mientras campesinos estaticos lo recogen.
Las pinturas también van incursionando en la
sala por medio de algun efecto especial. A veces
pareciera que cayeran gotas de pintura que van
adoptando las formas de las figuras sobre un
lienzo en blanco. Este mismo efecto se da en el
sentido opuesto: las formas desaparecen como
si se consumieran en gotas de pintura, y otra

vez queda un lienzo en blanco. En ocasiones, las
obras aparecen de repente sobre una pared, una
columna, el piso o el techo. Asi mismo, desapa-
recen para darles paso a otras. Algunas veces,
hacen su entrada deslizandose de arriba abajo;
otras, de abajo arriba. Otro efecto utilizado es el
de un lienzo de fondo negro en el que van apare-
ciendo elementos aislados, uno tras otro, hasta
completar un cuadro. Este efecto también se da
en el orden opuesto: los elementos de una obra
van desapareciendo uno tras otro hasta dejar un
lienzo de fondo negro. El Dormitorio en Arles se
presenta vacio y va llendndose poco a poco: pri-
mero, aparece una silla; luego, la cama; después,
la otra silla, la ropa colgada en el perchero detras
de la cama, la mesita con los articulos de tocador
y alimentos, y, por Ultimo, se hacen visibles los
retratos colgados en la pared. Gracias a la digi-
talizacion, el tamafio de los lienzos originales se
amplia. Las obras ocupan el espacio de una pa-
red, una columna, un panel, un recuadro en el piso o todo el piso. En ciertos
momentos se proyectan varias obras al tiempo. Otras veces, estas se agran-
dan y multiplican para que llenen todo el espacio. En La noche estrellada
sobre el Rédano, por ejemplo, los reflejos de las estrellas en el rio ondulan
por toda la sala, y se da el milagro de que los espectadores caminen sobre
el agua. Por su parte, las estrellas de La noche estrellada se arremolinan por
las paredes, el piso, las columnas, la piel los observadores, etc. En Trigal
con cuervos, los cuervos revolotean de un lado a otro mientras los visitantes

Fotografias: Maria Uribe Wolff.
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se pasean por los campos de trigo que se extienden por doquier. Es un caso
de “lo territorial como instancia posible para narrar, mas alla de los entornos
virtuales”, como diria Irigaray (2015, p. 116). El sobredimensionamiento per-
mite apreciar la técnica de la obra con mayor detalle y facilidad. Asi, pueden
observarse desde los toques puntillistas del periodo en Paris hasta la pince-
lada ondulante de las ultimas pinturas. Las obras también se clasifican por
motivos. Los molinos, girasoles, jardines o autorretratos constituyen ejes
tematicos en los diferentes momentos de la exposicién. Las proyecciones
estan en constante movimiento, y hay luces, colores y sonidos de principio
a fin en lo que Valdettaro (2015) llamaria un sensorium.

Vemos, entonces, que no se trata de contemplar los cuadros en su reali-
dad fisica. De hecho, los originales estan ausentes. Lo que hay son proyeccio-
nes que inundan el espacio y envuelven a los espectadores, cuyos cuerpos,
como diria Valdettaro (2015), son permanentes dispositivos de contacto. Es,
en todo el sentido de la palabra, una experiencia “inmersiva” que, como se ha
visto, proporciona un grado de interactividad bastante elevado. A propdsito
de la interactividad, la exposicién ofrece la posibilidad de tomarse una foto en
una reproduccién a escala real de El dormitorio de Arlés. Es el arte explorado
desde el entretenimiento, por lo que resulta un espectaculo muy apropiado
para nifios. Otro aspecto disruptivo es la disposicién de las salas, que cuen-
tan con numerosas bancas y sillones estilo puff para que la gente se sienta
libre de circular, sentarse g, incluso, recostarse. Ademas, se incentiva el uso
del celular para tomar fotos y filmar, contrario a lo que sucede en los museos.

Para completar la descripcion de Van Gogh Alive como NT deben men-
cionarse otras dos caracteristicas de las producciones transmedia que no
son ajenas a esta exposicién. Una es el sistema de franquicias. Como cual-
quier museo, Van Gogh Alive tiene una tienda propia, donde se venden todo
tipo de productos: sujetador de celular en forma de oreja, delantales de co-
cina, munecos, encendedores, libretas, libros, etc. La otra caracteristica es
la diversidad narrativa, es decir, la manera en que un elemento de un mundo
narrativo se emplea de forma diferente segun la extensién de la obra. En
este caso, encontramos, por ejemplo, un modelo de van Gogh al estilo Catri-
na para celebrar el Dia de Muertos en Ciudad de México.

Conclusiones

Si bien el lenguaje transmedia, que se sirve tanto de las nuevas tecnolo-
gias, se adapta de forma mas natural y directa a producciones actuales, Van
Gogh Alive—The Experience demuestra que las posibilidades a la hora de crear
una narrativa transmedia son infinitas. Esto se debe a un concepto clave de la
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naturaleza de las NT: la expansion. Cualquier obra
de cualquier época, como en el caso de la de van
Gogh, puede hacerse propia (subjetividad) y, con
las opciones tecnoldgicas de nuestra era, pueden
explorarse nuevas estéticas en distintos formatos
—estéticas transmediales— para expandir lo exis-
tente y producir algo nuevo.

Las NT permiten apropiarse de cualquier
obra, historia, edificacién, musica, pelicula, moda,
material educativo... Incluso, una historia, un edi-
ficio, un tipo de musica y una obra pueden hacer
todos parte de una misma produccion transme-
dia. Es el caso de Van Gogh Alive. Asi pues, lo
que hace el transmedia es derribar barreras, abrir
posibilidades y conectar fronteras: narrativas, es-
téticas, diddacticas, informativas, expresivas, etc.
Entonces, si bien no todo es transmedia, todo
puede serlo. Lo claro es que no necesariamente
es decision del autor original.

Es pronto para saber si Van Gogh Alive y las
producciones de este estilo, ingeniadas por Gran-
de Experiences, inauguraron una nueva forma de
exhibir el arte, si continuaran como un especta-
culo complementario a las exposiciones tradicio-
nales, o qué rumbo tomaran. Lo que si puede afir-
marse es que lo transmedia esta muy acorde con
esta época tan interactiva e hiperconectada, tan
dependiente de la tecnologia digital para aprehen-
der la realidad y tan preocupada por la inclusion.
Por eso, no seria de extranar que lo transmedia
se convirtiera en una especie de género creativo y
estético para “celebrar la multiplicidad que surge
de ver los mismos personajes e historias conta-
dos de formas radicalmente diferentes” (Jenkins,
2011, citado por Fryett, 2012, p. 42), con la posibi-
lidad de que el género se vuelva transversal a cual-
quier campo de la actividad humana.®
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