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Antotipias
e impresiones
de clorofila:

Capturando la esencia
fotosensible de las plantas a
través del revelado solar*

Angela Maria Zuluaga Valencia

Master of Fine Arts Graduate in Photography
at University for the Creative Arts — UCA
Farnham, UK. Docente de céatedra de la
Universidad de Antioquia.

Estudiantes

Nivel 2 del curso Fotografia del Pregrado
en Comunicacion Social — Periodismo de la
Seccional Uraba-Apartadé de la
Universidad de Antioquia.

“Documento de
creacion artistica

no derivado de una

investigacion

Este proyecto fotografico de
creacion muestra los resultados
experimentales de los estudiantes
del Nivel 2 del pregrado en Comu-
nicacion Social — Periodismo de
la seccional Uraba Apartado de la
Universidad de Antioquia (2022-
I). Durante algunas semanas, los
autores exploraron dos procesos
fotograficos alternativos denomi-
nados Antotipia y Clorotipia, que
son ecoldgicos y que se prestan
para generar obras efimeras. Una
de las preguntas que oriento las
discusiones en clase fue: ; Se pue-
de hacer fotografia sin camara ni
quimicos tradicionales? Se usaron
entonces pigmentos naturales de
plantas propias de esta subregion
antioquena, al igual que materiales
domeésticos para elaborar image-
nes cercanas al territorio y a los
afectos de los autores.
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esde su invencion, en 1839, la fotografia fue con-

siderada tanto por tedricos y aficionados como “la

busqueda alquimica de la inmortalidad”. De esto
habla la sociéloga Giordana Charuty en su ensayo La «boite aux
ancétres» Photographie et science de l'invisible:

En tanto que artesano de la luz, el fotégrafo es, en este tiem-
po, un quimico que manipula sustancias inflamables, como
el fulmicotdn, el alcohol, o el éter, causticos como el nitrato
de plata, o venenosos como el cianuro de potasio. Balanzas,
horno, filtros y probetas son sus instrumentos, y las histo-
rias, eruditas o populares, que acompafian su reconocimien-
to social no pueden sino asignarle, por origen legendario,

la busqueda alquimica de la inmortalidad’ (Charuty, 1999,
citado por Guixa, 2016, p. 111).

Lo que en un principio se emparentd con el misterio y
la magia fue enriqueciéndose rapidamente de materiales,
formulas, técnicas y procesos que pasaron de ser hallaz-
gos netamente cientificos a convertirse en una forma de
expresion artistica y comunicativa. Con los afos, resultado
de cada nueva emulsion, la fotografia fue dividiéndose en
dos grandes vertientes: por un lado, la fotografia tradicional,
basada en el trabajo con cdmaras y en la quimica con sales
de metales como la plata (Ag), y, por otro lado, la fotografia
alternativa o experimental, que puede hacerse sin camara y
con otro tipo de emulsiones.

El siglo XIX fue un periodo de extensa experimentacion
para los aficionados de la fotografia, aun cuando esta no fue-
ra su principal oficio. Esas practicas dieron como resultado
nuevos procesos de revelado y copiado fotografico, que se
diferenciaban de los mas conocidos y engorrosos, siempre
atados a la camara, como el daguerrotipo, el calotipo o el
colodién humedo, entre otros. Mary Somerville, matematica
y cientifica escocesa, fue una de las pioneras en estudiar
extensivamente las propiedades de los jugos y extractos
vegetales expuestos a los rayos luminicos. Recolectora de
conchas y observadora de aves, lectora voraz y autodidacta,
Somerville descubrié desde nifia una vocacion cientifica que
defendié a lo largo de su vida y que le permitié moverse por
intereses tan distintos como la botanica, las matematicas y
la astronomia. Se dice que, al no poder publicar sus hallazgos
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cientificos por ser mujer, recurrié al prestigioso
sir John F. W. Herschel, quien terminé figurando
en los textos histéricos como el padre de los
antotipos, uno de los primeros procesos alter-
nativos en los que se usaron las propiedades
fotosensibles de la materia organica de plantas,
frutas y verduras para plasmar imagenes. Como
dato curioso, a sir John Herschel y a su amigo

y pionero de la fotografia, William Henry Fox
Talbot, se les atribuye erréneamente la creacion,

Somerville

Una de las pioneras en

en 1839, del término “Photography” para abarcar estudiar extensivamen-
todos los procesos de captura y fijacion de ima- te las propiedades de
, L. . los jugos y extractos
genes a través de componentes quimicos bajo vegetales expuestos a
la accidn de la luz solar que surgieron en la épo- los rayos luminicos. Se
~ , dice que, al no poder
ca, pues un par de afios antes Hércules Florence publicar sus hallaz-
ya hablaba de “Photographie”. Cabria especular gos cientificos por
. .. . , . ser mujer, recurrié al
que quiza haya existido alguna otra mujer anéni- prestigioso sir John F.
ma eliminada por los libros de historia en lo que W. Herschel. (Imagen,
. g Mary Somerville.
respecta a esta denominacion. Jes wikipedia.org)

En afos posteriores, técnicas como la
antotipia permitieron el desarrollo de una fotografia mas organica, ya que co-
rroboraban una idea basica: la fotografia puede hacerse a través de cualquier
medio que contenga una emulsion que sea sensible y reaccione ante la luz,
bien sea natural o artificial. En palabras de Beaumont Newhall, historiador de
arte y fotégrafo del siglo XX:

La fotografia es basicamente una manera de fijar la imagen de la cdmara, uti-
lizando la accién que la luz ejerce sobre sustancias sensibles ante ella. Los
antiguos habian ya observado que la luz cambia la naturaleza de muchas sus-
tancias. La clorofila de la vegetacién se hace verde ante la luz, o los tejidos colo-
reados palidecen’ (Newhall, 2002, p. 9).

Asi es como llegamos a otro proceso fotografico de similar naturaleza:
la clorotipia (Chlorophyll Prints), que se basa en impresiones de clorofila. En
esta técnica la impresion no se hace sobre papel, sino que se hace directa-
mente sobre la hoja de una planta para que el sol blanquee las zonas expues-
tas y deje un grabado solar sobre la superficie.

El proceso para lograr antotipos e impresiones de clorofila es totalmente
experimental y funciona a base de ensayo-error. En el caso de la antotipia,
por ejemplo, primero se mezcla la extraccion de jugo natural con alcohol para
crear la emulsion. Después, se aplica la sustancia a una hoja de papel con
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una brocha de forma libre. Finalmente, hay que exponer a la luz solar, por con-
tacto, la figura o patrén que se desee, ya sea a través de plantas o incluso fo-

tografias impresas sobre acetato blanco y negro para generar las imagenes.

Por su parte, las copias en clorofila solo precisan una hoja con buena
textura que se logre secar y aplanar dentro de un libro pesado. Luego, hay
que superponer un acetato transparente impreso con la fotografia deseada
en escala blanco y negro, y exponer durante varios dias a la luz solar. Los
tiempos de exposicidon en ambos procesos y las cantidades de componen-
tes para la generacién de la emulsion no son cuantificables en férmulas
exactas. Dependen de la humedad, la temperatura y de las condiciones
meteoroldgicas del lugar donde se guardan los materiales, asi como de la
fotosensibilidad de las plantas, que varia de una a otra.

Con el fin de aprovechar las condiciones climdticas y la riqueza vegetal
de la seccional Uraba-Apartadd de la Universidad de Antioquia, asi como
generar conocimiento cientifico y académico, la docente y los estudiantes
del curso de Fotografia del pregrado Comunicacién Social — Periodismo
propusieron este proyecto de creacién. Motivados por la posibilidad de ha-
cer fotografia sin cdmara ni quimicos tradicionales, los estudiantes usaron
pigmentos naturales como curcuma, remolacha, espinaca, pimentoén, papri-
ka y mora para la emulsion de los antotipos, y hojas de platano, banano,

heliconia y noni para las copias en clorofila.

La directriz artistica que guio la elabora-
cioén de los retratos y la eleccion de los acetatos
que los estudiantes emplearon en las impre-
siones de clorofila y los antotipos les pedia
que registraran de forma estética, sobre fondo
blanco y en alto contraste, a sus seres mas que-
ridos. Podian elegir familiares, amigos e incluso
mascotas; la idea era agregarle un componente
emotivo a la relacién entre fotégrafo(a) y obra.
Como se trata de obras efimeras las que resul-
tan de estos procesos, ya que se desvanecen
con el tiempo, ponen de manifiesto la transito-
riedad del ser humano y nos hacen valorar mas
las relaciones que establecemos. Otra de las
directrices del proyecto era usar plantas de la
region, para hacer una conexién simbdélica con
el territorio.
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Los estudiantes registraron todo su proceso en sus informes de experi-
mentacion y los resultados finales los consignaron en los siguientes items:

1. Materiales (ingredientes, soportes)

2. Registro procesual en texto y fotografias (cantidades, tiempos de

exposicion, técnicas, etc.)

3. Resultados (fotografiados con cdmara profesional)

4. Aciertos

5. Oportunidades de mejora.

——Antotipia

Estudiante: Laura Vanessa Blanco Pérez Materiales Ingredientes
Fotografias: Angela Maria Zuluaga Valencia

- Papel acuarela texturizado - Alcohol

- Media (para colar) - Carcuma
- Brocha pequefia de pintura - Borax

- 2 Vidrios

- Ganchos de ropa

1. En un recipiente, mezclé dos cucharadas de cur-
cuma con un poco de alcohol. No medi una canti-
dad exacta de alcohol, mas bien fue al ojo, buscan-
do la espesura deseada. Asi mismo, dependiendo
de la cantidad de alcohol, agregué mas curcuma.

2. Ms tarde, filtré la mezcla con una media para
evitar grumos.

3. Después de tener listo el pigmento, empecé a
esparcirlo con una brocha en el papel. Apliqué
solo dos capas, porque estaba lo suficientemente
concentrado.

4.Dejé secar el papel durante una noche. Luego, le
puse encima una planta de jardin, y lo aplasté con
un vidrio en forma de sanduche.

5. Cuando el retrato estuvo listo, lo dejé expuesto
al sol durante cuatro dias.

6. Sumergi el retrato en agua con bérax para in-
tensificar el color.

7. El resultado final fue satisfactorio: el color
qued6 impregnado y muy intenso. A diferencia
del primer intento, esta vez si apliqué el bérax y
obtuve un mejor color.
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- Copias
en Clorofila

Estudiante: Laura Vanessa Blanco Pérez
Fotografias: Angela Maria Zuluaga Valencia

1. Hice el trabajo con hojas de platano, noni
y heliconia. Estas hojas permanecieron
aplastadas durante seis dias.

2. Después de tener las hojas listas, puse las
fotos encima y las aplasté con un vidrio.

3. Luego expuse el cuadro al sol durante
cuatro dias.

4. Al final hubo dos aciertos y un fallo. La
clorofila de las hojas de platano y heliconia
resulté muy efectiva a la hora de plasmar
la imagen elegida. Sin embargo, la hoja

de noni (supongo que debido a su oscuro
color) no obtuvo el mismo resultado. Cabe
destacar que cuando las hojas tienen una
exposicion directa a una luz, ya sea natural
o artificial, puede apreciarse mejor el
resultado.

Nota. Hice una prueba adicional en papel
con curcuma. Este proceso duré seis dias,
pues no hubo mucho sol. El resultado no
fue muy favorecedor, ya que la imagen no
se veia con mucha intensidad, aunque era
posible apreciarla. Después de pasarla por
agua con borax, el color aumenté y el resul-
tado fue exitoso.
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¢ En la vida siempre hay algo que

nos ancla a algin lugar. Un algo que

se convierte en un recuerdo, un olor,
un rostro, un objeto, un ser, un paisaje, y
asi, en cientos de maneras de recordar.
Cuando se empezo este proyecto era muy
curioso el hecho de que una imagen pu-
diera quedar plasmada en una hoja, pero
mas alla de una simple fotografia, era el
hecho de la experiencia, el recuerdo que
dejaria todo esto. Es imposible ver una
planta de heliconias y no teletrasportarse
a aquella tarde en que me encontraba
buscando las hojas, recorriendo los ba-
rrios de mi natal Apartad6 en una moto
con mi comparfiera, con buzos puestos
por la lluvia, cascos para la seguridad y
en el bolsillo una tijera filosa. Parecia la
escena de un robo. Entre carcajadas, como
si se tratara de algo ilegal o de un crimen,
nuestro mayor delito seria cortar unas
plantas en el barrio Heliconia.

“Con las hojas de noni creo que tuve
una experiencia mas personal. Cémo
olvidar este arbol si de pequena cuando
vivia en Turbo, en mi colegio habia dos
arboles de noni gigantescos, en donde so-
lia huirles a sus frutos, ya que su olor era
peculiar. Quien pisaba uno de estos era
como si hubiese pisado una granada. Des-
de el segundo piso del colegio podia tocar
sus hojas y arrancarlas para luego jugar
con ellas. Este arbol marcé mi infancia,

es un ancla al pasado y a los muchos
recuerdos que construi alli, recuerdos que
sigo construyendo, pues ver este arbol
también me manda inmediatamente a
Capurgana, lugar donde vive mi papa.

— Mas alla de una hoja

Estudiante: Laura Vanessa Blanco Pérez

“Nuestra ultima planta esla del
platano, una hoja que hace pensar en
Apartad6, pues su nombre traduce “rio de
platano”, y me lleva a pensar en una tarde
de pantano y lluvias, en mi familia, en mis
amigos. Una hoja de platano se resume
como hogar: es mi historia, es Uraba. Aqui
creci con ellas, viéndolas menearse con la
brisa, viendo cémo tocan los rayos del sol al
atardecer en la carretera. Hojas de platano
que te trasportan a unos patacones con
queso, a un pescado a la orilla del mar, a
uno platanitos con suero.

“Para el proceso de la antotipia, la hoja
que utilicé en el trabajo con circuma esta
ligada a mi casa, a mi barrio y a un mo-
mento de mi vida diaria: una noche, como
es de costumbre, sali a darle un paseo a mi
perro por el andén que queda en frente de
mi casa, de un lado bordeando una gran
finca bananera. El paseo tenia la inten-
cién de encontrar la planta perfecta para
este trabajo y afortunadamente asi fue.
Encontré una hojas en forma de corazén
que quedaron perfectamente estampadas
en el papel, unas hojas anénimas ancladas
a mihogar.

“Por ultimo, pero no menos importante,
el modelo: el grandioso Falcao (si, el perro
se llama Falcao: su nombre lo escogié mi
mama4, una aficiona al futbol). Falcao llego
a mi vida hace tres afios y desde entonces
la cambié por completo. Se convirtié en un
factor clave en mi vida y en la de mi hogar;
por ende, era quien debia aparecer en este
trabajo. A pesar de no ser un perro de raza,
la naturaleza le otorgé unos hermosos ojos
azules, una mirada amenazante y un porte
musculoso, que a simple vista a muchos
les demanda respeto y temor, pero que en
realidad solo piensa en jugar todo el dia”
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1. Antotipo, Juan Esteban Gonzalez Pérez ¢ 2. Antotipo, Cristian David Torres Torres
3. Antotipo, Luisa Fernanda Toro Guisao * 4. Copia en clorofila, Laura Vanessa Blanco Pérez
5. Copia en clorofila, Maria José Cano Guerrero * (Fotografias: Angela Maria Zuluaga Valencia).
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