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RESUMO

O jornal cultural Para todos, dirigido pelo brasileiro Jorge Amado, circulou
entre 1956 ¢ 1958, a partir de Sdo Paulo e Rio de Janeiro, com periodicidade
quinzenal ¢ mensal. O artigo analisa as 48 edigdes do periddico com o
objetivo de contabilizar a prevaléncia de escritores, intelectuais e artistas
da América Latina para identificar a presenca latino-americana nas suas
paginas. Foram encontradas 34 ocorréncias, com predominio da literatura
entre as diferentes formas de manifestacdo artistica. Os paises de origem
dos escritores abordados ou colaboradores foram Chile, Argentina,
Meéxico, Uruguai, Cuba, Paraguai, Guatemala, Colémbia e Peru. A teoria
dos polissistemas literarios de Itamar Even-Zohar serve como suporte para
entender as relagoes entre Para Todos e os escritores publicados.

Palavras-chave: Literatura latino-americana; imprensa; Jorge Amado;
Para Todos.

RESUMEN

El diario cultural Para Todos, conducido por el brasilefio Jorge Amado,
circuld entre 1956y 1958, desde San Pablo y Rio de Janeiro, con periodicidad
quincenal y mensual. El articulo analiza las 48 ediciones del periddico con
objetivo de contabilizar la prevalencia de escritores, intelectuales y artistas
de Latinoamérica para identificar la presencia latinoamericana en sus
paginas. Fueran encontradas 34 ocurrencias, con predominio de la literatura
entre las distintas formas de manifestacion artistica. Los paises de origen de
los escritores abordados o colaboradores fueran Chile, Argentina, México,
Uruguay, Cuba, Paraguay, Guatemala, Colombia y Pert1. La teoria de los
polissistemas literarios de Itamar Even-Zohar sirve como suporte para
comprender las relaciones entre Para Todos y los escritores publicados.

Palabras-clave: Literatura latinoamericana; prensa; Jorge Amado;
Para Todos.
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AMERICA LATINA NO JORNAL PARA TODOS, DIRIGIDO POR
JORGE AMADO

Um periddico quinzenal, com circulag@o baseada no Rio de Janeiro e Séo Paulo,
dedicado exclusivamente a tratar sobre cultura. Assim foi a jornal Para Todos,
produzido por intelectuais de diferentes matizes ideoldgicas entre janeiro de 1956
e setembro de 1958. A frente do jornal estava o escritor brasileiro Jorge Amado.
Em Para Todos, Amado ocupava o cargo de diretor do peridodico. Como chefe
da redagdo, foi o responsavel por agregar escritores, ilustradores, jornalistas e
criticos que escreviam, a cada quinze dias ou mensalmente, para a publicagdo. “O
Para Todos exerceu papel de relevo na vida intelectual, influiu, agitou, marcou
época” (Amado, 1992, p. 397). Além do proprio Jorge Amado, a direcdo também
era composta pelo arquiteto Oscar Niemeyer e pelo jornalista e tradutor Moacir
Werneck de Castro. Entre os colaboradores, figuras como Alvaro Moreyra,
Miécio Tati, Carlos Scliar e Iberé Camargo, por exemplo.

Os temas abordados em Para Todos eram essencialmente culturais, de modo
abrangente, ou seja, ndo tratando apenas de livros, por exemplo, mas incluindo
discussdes sobre educagdo e formagdo de leitores. O jornal possuia se¢des fixas
de artes visuais, musica, cinema, teatro e literatura. Entres os colaboradores,
havia tanto jornalistas profissionais quanto artistas. Assim, como afirmam Golin
e Cardoso (2010), em sua defini¢do de jornalismo cultural, Para Todos situava-
se em “uma zona heterogénea” (p.185). Dedicado a este tipo de jornalismo
especializado, Para Todos atuava com “propositos criativos, criticos ou de
mera divulgagdo” (p.185) ao tratar “das artes, das letras, das ciéncias humanas
e sociais” (p.185). De acordo com os mesmos pesquisadores, o alcance do
jornalismo cultural inclui “revista literaria de pequena circulagdo, o suplemento
semanal de um jornal de grande tiragem, periodicos dedicados a tematicas
especificas (artes, musica, cinema) e cadernos diarios reservados ao tempo livre
e ao entretenimento” (Golin, Cardoso, 2010, p. 185).

No caso de Para Todos, tratava-se de um jornal, definigdo que o proprio periodico
adotou em seus textos editoriais. Entende-se, todavia, que o veiculo possuia
vocagdo de revista, uma vez que também tinha caracteristicas deste tipo de

RIS

jornalismo, tais como discurso “segmentado por publico”, “permite diferentes
estilos de texto”, “estabelece relagdo direta com o leitor”, “estabelece o que julga
ser contemporaneo ¢ adequado” e “contribui para formar a opinido ¢ o gosto”
(Benetti, 2013, p. 55). Sobretudo este ultimo atributo € pertinente ao caso de
Para Todos e a sua cobertura de temas literarios, posto que as resenhas criticas
faziam indicacdo de livros considerados bons o suficiente para serem lidos pelos

consumidores do periddico.

Portanto, ao assumir também caracteristicas de revista, Para Todos colaborou
para instituir “relevancia a um conjunto de fatos e assuntos, pelo inerente principio
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ordenador que a caracteriza” e promover “mediacdes entre diferentes dizeres”
(Schwaab, 2013, p. 58). Atenta-se especificamente para “fatos e assuntos”
estritamente culturais, que entre 1956 e 1958, periodo de circulagdo do periodico,
ganharam relevancia e prestigio nas paginas de Para Todos.

A publicagdo, por obvio, exigia condi¢des materiais. Acerca da viabilidade
economica do empreendimento, Amado registrou em suas memorias que o jornal
era mantido essencialmente pelos esforcos da equipe porque “viveu sempre no
vermelho” e contava com “raros anuncios de editoras, nenhuma verba oficial,
nem sequer o famigerado ouro de Moscou” (Amado, 1992, p. 398). O escritor
chamou os salarios de “meras abstragoes para aqueles que formalmente os deviam
receber” e escreveu que “outros ndo tinham nem mesmo promessa de estipéndio”
(Amado, 1992, p. 398). Além disso, sua esposa, a também escritora Z¢élia Gattai,
ajudava “angariando dinheiro”.

A respeito da “convivéncia entre os intelectuais” e o contexto politico e historico
do periodo em que a publicacado circulou, o escritor relembrou:

O Para Todos significou tentativa, a unica que eu conhego, de estabelecer livre e sadia
convivéncia entre os intelectuais brasileiros, entre os criadores nos campos das letras e das artes.
A época ajudava: governo de Juscelino, democratico, desenvolvimentista, a fundagdo de Brasilia
e o crescimento industrial, reinavam o otimismo e a confianga entre a populagdo, nunca mais
aconteceu (Amado, 1992, p. 398).

A passagem acima resume, de certa maneira, a relevancia cultural de Para Todos.
Seu prestigio ndo se dava apenas por ter um escritor mundialmente reconhecido a
frente do projeto, mas também pela reunido de diferentes nomes do meio artistico.
Este conjunto de colaboradores incluia ndo apenas brasileiros e europeus, mas
americanos. O termo, alias, ¢ usado com frequéncia para se referir a todos nativos
do continente, especialmente os latino-americanos.

Nas 48 edigdes de Para Todos que circularam entre 1956 e 1958, encontrou-se
34 registros relacionados a América Latina e suas manifestagdes culturais. Neste
levantamento, foram excluidas as referéncias a producéo cultural brasileira, uma
vez que o periddico foi editado e produzido no Brasil. O recorte tem como objetivo
justamente identificar de que forma a integra¢do com os paises do continente foi
abordada ou incentivada.

Jana primeira edi¢ao, o periddico indicou explicitamente sua proposta de promover
0 que chamou de “intercambio cultural”. Em um editorial que lembra o texto de
um manifesto, Para Todos defende que a cultura brasileira precisa de “um amplo
e livre intercdmbio com as culturas de todos os paises e povos” (Para Todos,
1956, p.2) e, para a concretizagdo deste intercambio, reconhece a existéncia de
“uma série de problemas, que vdo desde as limitagdes a liberdade de criagdo e
divulgagdo da cultura até a questdo da remuneragdo profissional” (idem). O
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primeiro editorial defende trés bandeiras, chamadas de “programa de Para Todos™:
“1°) Desenvolvimento da cultura nacional brasileira; 2°) Intercambio cultural, livre
e em bases de reciprocidade, com todos os paises; 3°) Defesa dos interesses éticos
e profissionais dos intelectuais brasileiros.” (Para Todos, 1956, p.2)”.

Ao longo das 48 edi¢Ges percebe-se o resultado dos esforgos para o intercambio
cultural, com a ocorréncia de 34 textos relacionados a América Latina. Nestes
34 registros, considerou-se diferentes formas artisticas, ndo somente a literatura.
Portanto, incluiu-se também as artes visuais € o teatro no levantamento
quantitativo. Nao foram encontrados registros sobre o cinema latino-americano
seguindo o critério estabelecido. Nos 34 registros, a literatura predominou,
com 24 ocorréncias, que incluem critica, artigo e até mesmo poesia. O ntimero
representa 73,5%% do total, ou seja, a maioria dos textos acerca da cultura latino-
americana tratou sobre a literatura. Na sequéncia aparecem artes visuais, com
sete registros (20,5%), teatro, com um registro (3%), ¢ educacdo, também com
um registro (3%). A educacgao foi considerada uma tematica cultural uma vez que
o texto tratava também da formagao de leitores na América Latina.

Entende-se que a escolha dos intelectuais ou artistas latino-americanos presentes
nas paginas do periodico estdo ligadas as relagdes intrinsecas aos polissistemas
literarios, como conceituados pelo critico e pesquisador israelense Itamar Even-
Zohar (1939). Deste modo, o significado de sistema é delineado como “a rede
de relagdes hipotetizada entre uma certa quantidade de atividades chamadas
literarias e, consequentemente, essas atividades observadas através dessa rede”
(Even Zohar, 2013, p. 23).

Como dito, nas 48 edigoes de Para Todos encontrou-se 34 textos relacionados a
América Latina. Para localizar indicativos que apontassem a “rede de relagdes”
dentro do sistema e polissistema, identificou-se também os paises de origem dos
escritores e artistas catalogados. O que se encontrou foi um predominio do Chile (9),
seguido igualmente por Argentina, México e Uruguai (5). Na sequéncia estdo Cuba
(3), Paraguai (3), Guatemala (2), Colémbia e Peru (1). A pesquisa de Even-Zohar
permite visualizar a literatura traduzida como parte do polissistema da literatura
local. Assim, a literatura traduzida (latino-americana) e a literatura nativa (neste
caso, a brasileira) integram um mesmo polissistema. Assim, pode-se entender a
literatura latino-americana que circulava no Brasil, com ajuda da mediacao de Para
Todos, como parte do sistema literario brasileiro. Tal integragdo reforca a ideia do
“programa” do periddico para promogao do intercambio cultural.

A ordenacdo dos fatores que regem o sistema literario ajuda a entender as
relagdes que influenciaram a rede latino-americana formada em Para Todos. Para
organizar os fatores internos aos sistemas, Even-Zohar (2013, p. 26) baseou-se
na esquematizacdo feita anteriormente por Roman Jakobson (1896-1982), esta
ultima focada no processo comunicacional. Por sua vez, Even-Zohar adaptou o
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modelo para demonstrar o funcionamento do sistema literario ressaltando que
ndo hd uma “correspondéncia univoca” (2013, p.27) entre ambos os esquemas.
O sistema literario, conforme esquematizado por Even-Zohar, necessita dos
seguintes fatores: institui¢ao, repertdrio, produtor, consumidor, mercado e produto
(2013, p.27). Todos estes fatores se relacionam entre si, ndo necessariamente de
forma linear, em “todos os possiveis eixos do esquema” (Even-Zohar, 2013, p.
30) e sem hierarquia. A auséncia de uma hierarquia definida ndo coloca o texto
literario como fator mais importante do sistema, por exemplo.

Neste esquema, o produtor ndo ¢ restrito ao papel do autor ou escritor, incluindo
também grupos de individuos. Os produtores s@o definidos como “comunidades
sociais, de pessoas envolvidas na produgdo, organizada de diferentes formas” e
“constituem parte tanto da institui¢do literaria como do mercado literario” (Even-
Zohar, 2013, p. 32). Por sua vez, o consumidor é o leitor, porém, ndo restrito
ao leitor do texto literario de forma integral, podendo ser um leitor indireto. No
caso de Para Todos, o periddico assume papel principalmente de instituigéo,
mas também de produtor. Segundo o pesquisador, a instituigdo atua para a
“manutencéo da literatura como atividade sociocultural. E a institui¢io que rege
as normas que prevalecem nesta atividade, sancionando umas e rejeitando outras”
(Even-Zohar, 2013, p. 35). Ao elencar escritores e obras sugeridas para leitura
apos publicagdo de criticas, Para Todos atuava justamente exercendo o poder de
sancionar ou rejeitar escritores dentro do polissistema literario composto tanto
pelos ficcionistas latino-americanos como dos criticos. As instituicdes incluem
ainda os “criticos (em qualquer formato), casas editoriais, periddicos, clubes”
(Even-Zohar, 2013, p. 35).

Portanto, a tomar-se Para Todos como uma institui¢do, entende-se que este jornal
também legitimava as movimentagdes dentro do sistema. Embora o pesquisador
afirme que nao ha hierarquia entre os fatores do sistema literario, compreende-se
que a instituicao “rege” tanto a produgao literaria quanto seu consumo, colocando
em pratica sua autoridade.

Além dos fatores ja elencados, ha o mercado, ligado ao comércio de produtos
literarios e consumo. Em Para Todos, ha uma evidente relagdo entre institui¢ao e
mercado, uma vez que o mercado editorial era, no formato de editora e livrarias, a
principal fonte de verba publicitaria injetada no periddico em forma de anuncios.
Tanto que, ao encerrar sua circulagdo por inviabilidade econdmica, um editorial
reconhece o esforco do mercado em apoiar o jornal literario.

Do setor que nos diz respeito, a industria do livro tem contribuido generosamente, com os
recursos de que dispde, para o nosso empreendimento. SO temos a agradecer a cooperagdo
jamais negada de editores e livreiros, que mostraram compreender a utilidade e o alcance de
uma publica¢do como Para Todos. Infelizmente, s6 esses antincios ndo sdo suficientes. E ndo
podemos, de nossa parte, modificar as normas que presidem & organizagio da publicidade em
geral, mesmo com a alegag@o dos superiores interesses da cultura (Para Todos, 1958, p.2).
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E valido destacar que o funcionamento do mercado é vital para o equilibrio do
sistema literario. Se o mercado ¢ ausente, “nao ha espago para que nenhuma das
atividades literarias possa se assegurar” (Even-Zohar, 2013, p. 37). Cogitando a
probabilidade de existir um mercado, mas um limitado, isto “diminui naturalmente
as possibilidades de a literatura evoluir como atividade socio-cultural” (Even-
Zohar, 2013, p. 37). Assim, infere-se que a consequéncia do “fim” do mercado
pode representar até uma faléncia do sistema literario ou, ao menos, seu
enfraquecimento.

Por ultimo, entre os fatores, ha o repertorio, compreendido como o “conjunto de
regras ¢ unidades com as quais se produzem e entendem textos” (Even-Zohar,
2013, p. 38). De acordo com a teoria dos polissistemas, o repertorio “designa
o conjunto de regras e materiais que regem tanto a confec¢ao como o uso de
qualquer produto” (Even-Zohar, 2013, p. 37).

A identificagdo dos fatores e agentes que compdem um polissistema pode
colaborar para identificar as relagdes e conexdes estabelecidas no caso de Para
Todos, compreendido como uma institui¢do. Com dito no programa do periddico,
um de seus objetivos era promover o intercdmbio cultural. Ao identificar os
autores publicados pelo jornal literario, verificou-se a existéncia de relagdes
pessoais e profissionais de Jorge Amado nesta rede. Estes autores, seguindo o
raciocinio de Even-Zohar, atuavam, portanto, como produtores.

Em um texto escrito na década de 1930, apos visitar diversos paises latino-
americanos, como Chile, Peru, Uruguai e Argentina, Jorge Amado escreveu como
percebia, entre seus pares dos paises vizinhos, um sentimento de unidade, uma
ideia de conjunto, que ndo percebia no Brasil. Nas suas palavras:

E preciso notar que a América Espanhola tem um sentimento de continente e de americanismo
que, evidentemente, ¢ muitissimo maior que o nosso. Alguém ja me havia feito notar
anteriormente que numa reunido de hispano-americanos s6 muito depois um vem a saber
de que pais ¢ o outro. E eu tive por varias vezes ocasido de confirmar essa observagdo. A
principio eu me sentia totalmente deslocado num grupo de intelectuais latino-americanos
porque eles sempre falam dos problemas, das coisas, das soluc¢des, da literatura, da arte,
de tudo, em bloco: de referéncia a toda América Latina. Ora, eu sempre me acostumara a
pensar no Brasil sem condiciona-lo a Latino-América (Indo-América, como gostam de dizer
na Costa do Pacifico, marcando mais com a caracteristica india a ligacdo entre os paises da
Ameérica Latina) e quando retirava a vista do meu pais era para pensar na Europa e mesmo na
Asia antes que na América Espanhola. Nos Estados Unidos, isso sim, pensamos muito. Um
chileno, por exemplo, pensa no Chile, mas logo pensa em toda a América Latina e passa a
resolver tudo, de referéncia a tudo, em bloco, destinando todas as solugdes a toda a América
(Amado, 2001, p. 76-77).

Nota-se que mesmo mais de vinte anos antes da publicacdo de Para Todos,
Jorge Amado ja se preocupava com uma maior integracdo da América Latina.
O romancista viajou pela América Latina e escreveu uma espécie de “diario de
viagem”. Os textos foram publicados originalmente no ano seguinte na revista

152 folios 45-46, enero-diciembre 2021. Facultad de Comunicaciones y Filologia, Universidad de Antioquia



literaria Dom Casmurro, comandada pelo gatucho Alvaro Moreyra, fundador de
Para todos ao lado de Amado (Sperb, 2014, p. 271). As cronicas de viagem de
Amado fazem parte da coletanea 4 ronda das Américas, organizada por Raul
Antelo. Nestes textos, Amado registra suas impressdes sobre os paises e suas
paisagens. Entretanto, ndo deixa de observar a “questao do livro” por onde passa,
analisando o sistema de editoras, leitores e escritores. A respeito do sistema
literario latino-americano, Jorge Amado escreveu o seguinte apos viajar pelos
paises citados acima, na década de 1930:

Vejamos a situacdo do livro na América do Sul. Essas notas que rabisco sobre o livro na
América do Sul sdo baseadas em observagdes feitas por mim nas maiores editoras argentinas
e chilenas. Nas editoras Claridad, Iman e Tor, as trés maiores da Argentina e na Editorial
Ercilla de Santiago do Chile, possivelmente a maior de toda a América do Sul, Peru, Equador,
Bolivia, Paraguai, Colombia e Venezuela quase vivem do livro argentino e chileno, sem falar
do espanhol. O Uruguai, pais de tanta cultura, tem, no entanto, editoras pequenas. Somente o
México para onde me dirijo tem neste particular uma vida autonoma com grandes editoras.

(...) Inicialmente quero fazer notar que os problemas diferem bastante do Brasil
para a América Espanhola. O publico das editoras hispano-americanas ¢ muito
maior e ¢ justo que assim seja porque nao se trata do publico de um unico pais,
como no Brasil, mas de toda a América do Sul, de toda a América Central e ainda
do México, pais que devora livros.

(...) Outra coisa digna de nota: os livros de poesia tém uma grande acolhida
de parte do publico e ndo sdo como no Brasil o pesadelo dos editores. Mas os
motivos deste fenomeno ddo margem a outro artigo, ndo poderiam ser estendidos
aqui. (Amado, 2001, p.88-91)

Percebe-se que Jorge Amado estava atento ao circuito da literatura nos paises
vizinhos e se preocupava com o que ele chama de “a questdo do livro” ou o
“problema do livro”. Essa tematica também surge em Para todos, vinte anos
depois, uma demonstragdo de como Amado também exercia uma fun¢do no
sistema literario, preocupado com a leitura e com a recepgdo, no geral, fungdo
além do papel tnico de escritor. A 23% edicdo, de abril de 1957, trazia um especial
a respeito do assunto. O especial traz chamadas para o contetido que tratam de
importacdo de livros, circulacdo, entrevistas com editores importantes como José
Olympio e Jorge Zahar, o livro nacional no exterior, reportagem sobre feiras do
livro, noticia sobre congresso de escritores e assim por diante.

Logo, possivelmente uma forma de compreender como a literatura latino-
americana ¢ abordada em Para fodos seja partindo da ideia de que a “questdo
do livro” intrigava e preocupava Jorge Amado ndo sé no Brasil, mas nos demais
paises do continente. O mesmo assunto provocava o escritor chileno Pablo
Neruda, conforme o mesmo expressou em Para Todos. Na 13* edigdo do jornal,
o escritor James Amado, irm3o de Jorge Amado, entrevistou Neruda. O poeta
chileno estava no Rio de Janeiro para gravar, pelo selo “Festa, Discos”, suas
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poesias declamadas em “long-plays”, o tradicional LP de vinil. Na entrevista,
além de falar sobre sua poesia, falou sobre o cenario editorial do Chile: “Com alto
custo de produgdo do livro, os editores chilenos nada publicam que importe em
qualquer risco de insucesso” (Neruda apud Amado, 1956, p. 6). Neruda, assim,
deu pistas sobre o funcionamento do sistema literario do seu pais. Na sequéncia,
o0 poeta também pregou sobre a necessidade de intercambio no continente. Ao ser
entrevistado por James Amado, Neruda asseverou:

E necessario romper o isolamento em que vivemos. Veja: Para Todos, por exemplo, é lido
no Chile por um pequeno grupo que o recebe. Desperta enorme entusiasmo entre os que o
véem, mas nao é vendido em bancas. O mesmo se da com as outras revistas brasileiras, com
as obras dos escritores brasileiros. Creio que seria muito Util pér em pratica a sugestdo do
chileno Benjamin Subercaseaux, no Congresso Continental de Cultura, de criar livrarias em
todos os paises da América, livrarias que tivessem obras de autores de todos os nossos paises
americanos. (Neruda apud Amado, 1956, p. 6)

A declarag@o do poeta reforca a ideia de que uma maior integracdo entre a
América Latina era uma preocupacdo frequente entre os intelectuais presentes
em Para Todos, até mesmo com a sugestao de negdcios que estimulem o mercado
editorial, como livrarias com autores de “todos os nossos paises americanos”.
Aqui, encontra-se a ideia de fortalecimento e indugdo do mercado, um dos fatores
dos polissistemas literarios elencados por Even-Zohar. Como ja dito, quando um
elemento do polissistema esta claramente prejudicado, neste caso o mercado,
compromete o funcionamento do conjunto. Percebe-se que tanto Amado quando
Neruda tinham o entendimento de que o mercado também era parte fundamental
para promocao da desejada integracdo da literatura latino-americana.

E pertinente ressaltar que Neruda é o nome mais assiduo das paginas de Para
Todos entre os intelectuais da América Latina, colaborando para a prevaléncia do
Chile entre os paises de origem mais presentes no periddico. Nao obstante fosse
uma figura de relevancia mundial reconhecida, era também intimo de Amado,
de quem era amigo. Em suas memorias, Amado se refere a Neruda como seu
“compadre”, ja que era padrinho de sua filha, Paloma Amado. Nas memorias do
brasileiro, ha pelo menos quarenta “causos” envolvendo Neruda (Amado, 1992).

A visita do poeta ao Brasil para a gravac¢do de seus poemas reverberou ainda na
edi¢do seguinte (14*) de Para Todos. O visitante recebeu em sua homenagem
um coquetel promovido pelo jornal. Ao organizar um evento e selecionar seus
convidados, Para Todos reforgava seu papel de instituicdo, conforme definido
por Even-Zohar, exercendo seu papel de legitimagdo, mas também de promogao.
O evento do periddico recebeu extensa cobertura com intimeras fotografias. O
texto que registra o acontecimento afirma que a visita de Neruda reforca o projeto
de “intercambio cultural que nos propusemos a realizar” (Guimaraes, 1956, p.
16). A afirmativa reforca a ideia de que os fatores do polissistema literario no qual
Para Todos estava inserido atuavam para fomentar as relagdes entre os escritores
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da América Latina. O texto declarava ainda: “Trazendo Pablo Neruda ao Brasil,
iniciamos uma das formas de atividade cultural inscritas em nosso programa de
trabalho e anunciada no editorial de nosso primeiro nimero” (Guimarées, 1956,
p. 16). Cabe destacar que o programa de Para Todos anunciava explicitamente
0 objetivo de intercadmbio cultural. Nesta mesma edi¢@o do jornal, que registrou
o coquetel para o chileno, h4 ainda dois poemas de Neruda escritos durante sua
estada no Brasil. Os versos foram publicados pelo jornal com exclusividade.
Os dois poemas de Neruda impressos naquela edicdo foram: “Oda a una casa
a la noche” e “Oda a la Magnolia”, este Gltimo estampado na capa de Para
Todos. A publicagdo de poesias no peridodico ndo era incomum, assim como
textos abordando o género. O proprio Neruda publicou, na 5* edi¢do, um artigo
chamado “Sobre Poesia”. Nele, defende que a poesia ndo deve ser envolvida
em mito, mas “ter o mesmo sentido de sempre, algo que ndo esteve nunca nem
acima nem abaixo do ser humano” (Neruda, 1956, p.1). O chileno também afirma
que os escritores devem estar proximos do povo e que existe uma “originalidade
americana em matéria de poesia” e coloca essa originalidade e caracteristicas
proprias em oposicdo aos “conquistadores”, ou seja, os europeus. Tal ponto de
vista exprime um conceito intrinseco de América Latina ligada aos seus povos
originarios em contraste com os europeus colonizadores. Neruda afirma:

Existe uma constante, uma linha de continuidade que afirma esta expressdo da poesia
americana. E nesse sentido ja existe mesmo uma tradigdo. Nao é necessario citar nomes. As
influéncias profundas estdo na propria terra, ndo nos livros. Escrita ha tantos séculos, li a
antiga poesia dos mayas [sic], seu maravilhoso Popol Vuh. Este livro quase magico, conta a
histéria do homem, tal como os mayas a imaginavam. Nada conseguiu destruir o Popol Vuh,
nem os conquistadores, nem o tempo.” (Neruda, 1956, p.1)

O poeta usa o termo “americano” ao se referir ao continente ¢ defenda ainda que
um dos tragos da poesia americana é que ela “vai buscando a raiz do que somos”.
Para o chileno, “cada grande poeta ¢ um capitulo dessa busca”. (Neruda, 1956,
p-14). Esta mesma edig¢ao (5%) foi proficua em seu projeto de integragdo cultural.
O cubano Juan Marinello assinou uma resenha na se¢ao “Para Todos recomenda
a traducdo de”. O colaborador também era poeta e foi reitor da Universidade
de Havana, em 1962, ap6s a revolugdo cubana. Marinello havia convivido com
Amado no I Congresso Mundial da Paz, em Paris, m 1949 (Amado, 1992, pag.
160). No seu texto, Marinello sugere a publicacdo em portugués da obra Hijo del
Salitre, do também chileno Volodia Teitelboim. Assim como Neruda, Marinello
também adota o termo “americano” e ndo “latino-americano” para se referir aos
cidaddos do continente. “O verdadeiro escritor americano estd na rua, porque ¢é
necessario que ele esteja na rua”, escreveu. (Marinello, 1956, p.3) Assim, ele
ecoa também a ideia de Neruda, na mesma edi¢do, da necessidade de escritores
préximos do “povo”. “Enquanto leio o livro de Volodia Teitelboim, nas pausas a
que me for¢a sua boa densidade, recordo os melhores romances americanos de
nosso tempo. Nenhum deles deixa de oferecer-nos um aspecto, ao menos um, de
nossa realidade social”, afirma. (Marinello 1956, p.3) O cubano ndo detalha o
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enredo do romance, centralizado no personagem Elias, trabalhador de mina de
salitre. Porém, informa que a obra se vale ndo apenas da fic¢do, mas da realidade,
usando o episdédio do Massacre de Iquique' como pano de fundo. “As cenas
do horrendo massacre valem o livro. H4 momento de extraordinaria qualidade
descritiva, em que o horror e a barbarie enchem as paginas e delas transbordam”
(Marinello, 1956, p.15).

Teitelboim também pertencia ao circulo de intelectuais proximos a Amado. Eles
organizaram juntos o Congresso Continental Americano de Cultura, em Santiago,
em 1953. Além de escritor, Teitelboim era, a época do Congresso, secretario-
geral do Partido Comunista. No seu livro de memorias, o brasileiro registrou que
ao desembarcar no aeroporto de Santiago para o Congresso, tanto Neruda como
Teitelboim, acompanhados do também chileno Ruben Azdcar, o aguardavam
“arrasados”, usavam “gravatas negras em sinal de luto” (Amado, 1992, pag. 123).
Isso porque Stalin, cujos crimes Amado tomaria conhecimento mais tarde, € o
amigo Graciliano Ramos haviam falecido.

Como ja dito, a 5* edigdo foi frutifera no quesito intercdmbio cultural entre os
latino-americanos. E neste mesmo niimero que a Gnica ocorréncia envolvendo a
Colombia foi registrada. O poeta Jorge Zalamea, autor de obras como La poesia
ignorada y olvidada (1956) escreve artigo sobre a educacao e leitura na América
Latina e na Colombia, mais especificamente. Na ocasido da publicagdo em
Para Todos, ele ja havia ocupado o cargo de ministro da Educag@o na Colombia
(1942). Por este motivo, tece um breve panorama da educagdo na América Latina,
levantando uma questao que soa extremamente atual no Brasil de hoje, que vive
sob um governo militar eleito. Zalamea aponta as armas ¢ o Exército como
prioridade em detrimento de investimentos na educacdo. O colombiano afirma:

No periodo da chamada ‘guerra fria’— que coincide com a formagao e governos ditatoriais
e reacionarios — a imposicéo de pacotes militares bilaterais e de outras medidas de ‘defesa
continental’ tem levado a exagerar o abandono da educacdo piblica em beneficio da carreira
armamentista ¢ do aumento dos gastos militares. De maneira que o problema basico da
educacdo primaria na América Latina esta indissoluvelmente ligado ao triunfo da politica de
paz. S6 o esfriamento da tensdo internacional permitird os governos transportar os recursos
que hoje se gastam em armas e preparagdo militar para despesas de educagdo (Zalamea,
1956, p.15).

Ademais da colaborac¢do vinda do Chile, Cuba e Colombia, a 5* edi¢do contou
ainda com o poeta uruguaio Américo Abad, autor de Escrito en la calle (1959)
e La Tierra Charrua (1962). Abad escreveu sobre os teatros independentes do
Uruguai, reportando um total de nove grupos organizados. Ja se destacava, na
época, segundo o texto de Abad, o tradicional Teatro “El Galpdn”, que ja possuia
sede propria e uma revista bimestral. (Abad, 1956, p.13). Todavia, Abad ndo
foi o unico uruguaio a figurar nas paginas de Para Todos. Em trés edigdes, o
também uruguaio Alfredo Gravina foi topico de resenha, colaborador e também
entrevistado.
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Na 3% edi¢do, de junho de 1956, Moacir Werneck de Castro ocupou o espaco da
secdo fixa “Para Todos recomenda a traducdo de...”. Neste espaco, Werneck de
Castro indicou a traducdo do romance Fronteiras ao Vento, de Gravina. Para o
critico, o romance demonstra um dominio da técnica literaria de consciéncia dada
as personagens. “Este acerto fundamental, a questdo do surgimento e formagao
da consciéncia, em que nos detivemos, se alia no romance de Gravina a outras
qualidades que justificam aconselha-lo ao publico brasileiro” (Castro, 1956, p.3),
afirma. Para o critico brasileiro, outro mérito do livro é fazer com que a literatura
aborde os “choques sociais”. Ao recomendar a tradugdo do romance uruguaio,
Werneck de Castro alude ao titulo, Fronteiras ao Vento, para concluir que nao
ha fronteiras que distinguem Uruguai do Brasil ou de outro pais com “estrutura
agraria obsoleta”. O romance trata de Juan, um peao que trabalha como tosquiador
em uma estancia do pampa. Chama atengdo que o autor da resenha ndo informa
dados biograficos do autor uruguaio, entdo desconhecido do publico brasileiro.
Entretanto, ha a foto de Gravina, o chamado “boneco”, no jargdo jornalistico:
uma foto de busto e tronco. Entretanto, a recomendacdo da tradugdo do romance
uruguaio nao foi a Unica apari¢do de Gravina no periodico.

Na 7% edi¢ao de Para Todos, Gravina voltou a estampar as paginas, porém, como
colaborador convidado. Se antes havia sido o autor recomendado para tradugao,
agora ele ocupava a fungdo de critico e recomendava o livro de outrem. Gravina
indicou o langamento do também uruguaio Enrique Amorim. Assim como outros
latino-americanos, Amorim também era proximo de Amado, que chega a se referir
ao amigo como “gala latino” (Amado, 1992, pag. 29) no seu livro de memorias.
Em outra passagem, narra um episodio ocorrido em 1948:

Companheiros de velha data em reunides, conclaves e comicios no Montevidéu, reencontro
Enrique Amorim, o romancista uruguaio de E/ caballo y su sombra, no Congresso Mundial
de Intelectuais pela Paz, em Wroclaw [Polonia]. Convida-me para assistir a proje¢do de um
documentario cinematografico sobre criagdo de cavalos na ampliddo dos pampas, ou seja,
na vastiddo de sua fazenda na Banda Oriental: Enrique ¢ latifundiario, o que o impede de ser
comunista (Amado, 1992, p. 186).

Sobre o livro de Amorim, Gravina escreveu em Para Todos: “O aparecimento
de um novo livro de Enrique Amorin [sic], independentemente da apreciagdo
critica que merece, constitui por si s6 um acontecimento literario na América
Latina” (Gravina, 1956, p.3). Demonstrando conhecimento sobre o conjunto da
obra de Amorim, Gravina cita outras obras do uruguaio como El paisano Aguilar
— “ameu ver uma das melhores novelas escritas no Uruguai” —, O cavalo e sua
sombra e La victoria no viene sola. Gravina finaliza sua critica afirmando:

Com Curral aberto, a novela que acaba de aparecer, Amorin [sic] demonstra que nao segue a
linha de menor resisténcia. Ha neste livro uma implacavel dentincia de nosso regime social,
que vai desde a exposicdo dos males da ma educagdo da juventude até os do latifindio e suas
consequéncias mais diretas: as povoagdes miseraveis. (Gravina, 1956, p.3).
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Privilegiar indicagdo de obras literarias com dentncias sociais era algo frequente
no periodico. Tal caracteristica indica também que além de um programa de
integracdo da América Latina, os intelectuais que atuavam no polissistema
literario, no qual Para Todos estava inserido como instituicdo, compartilhavam
da compreensao de que o continente padecia de inimeros problemas de cunho
social e que estes problemas mereciam atencao de obras de literatura.

Cerca de dois anos depois, em 1958, na 45" edicao, o Gravina foi entrevistado
durante uma visita ao Rio de Janeiro. Ja na capa de Para Todos, aparece uma
declaracdo pertinente a ideia de integracdo da América Latina: “Somos vizinhos
e ndo nos conhecemos”, afirmou Gravina ao entrevistador Dalcidio Jurandir,
naquela ocasido. O jornalista brasileiro questiona sobre a literatura uruguaia ¢ a
recepcao dos autores brasileiros no Uruguai. “Nao nos conhecemos. Vivemos tao
perto e tdo separados. Quase ndo hé fronteiras entre os nossos paises e vivemos,
vocé aqui e nds noutro lado, como vizinhos que se desconhecem completamente”
(Gravina apud Jurandir, 1958, p.1). O proprio jornal recorda o leitor de que
Gravina ja apareceu em Para Todos:

Os leitores ainda ndo conhecem a traduc@o de Fronteras al viento, de Alfredo Gravina, ja
recomendada pelo Para Todos, em seu terceiro niimero, através de um artigo de Moacyr
Werneck de Castro. O romance mereceu consagragio nio apenas em paises de fala espanhola
como também na Europa onde foi ressaltado o vigor do ficcionista, o realismo tipicamente
latino-americano das situagdes e personagens”. (Jurandir, 1958, p.1)

Na entrevista, Gravina lamenta que ndo ha muitas traducdes de livros brasileiros
no Uruguai, com poucas opgdes, que incluem Jorge Amado e Erico Verissimo
entre os mais comuns entre os traduzidos no pais vizinho. Em resposta, Jurandir
conclui seu texto da seguinte forma:

Aqui, da nossa parte, também lamentamos a auséncia do livro uruguaio em nosso mercado.
Trata-se de um esforgo entre dois paises, para que haja, de verdade, um intercambio cultural,
como deve acontecer com todos os paises latino-americanos, todos na mesma situagdo de
isolamento e distancia” (Jurandir, 1958, pag. 17).

A tripla presenca de Gravina no periddico, assumindo os papéis tanto de escritor
recomendado, critico literario e autor entrevistado, aponta para a dindmica de
funcionamento do polissistema literario fomentado por Para Todos. Gravina foi
amigo de Jorge Amado, que o cita a0 menos quatro vezes em situagdes distintas
no seu livro de memdrias. Eles se encontravam especialmente em viagens no
exterior, antes da fundacdo de Para Todos. Em 1949, os dois conviveram em Paris.
O brasileiro e o uruguaio ajudaram Pablo Neruda, que havia chegado a Franca
exilado com um passaporte concedido por outro escritor, o guatemalteco Miguel
Angel Asturias, entdo embaixador da Guatemala na Argentina (Amado, 1992, p.
259 e 260). Talvez este seja um dos exemplos mais evidentes das relagdes entre os
integrantes do polissistema. Mesmo Astlirias, que ajudou a conceder o passaporte a
Neruda — “ao atender a necessidade do amigo, punha em jogo o cargo ¢ a carreira.
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Nao hesitara um minuto quando Pablo, fugitivo do Chile onde havia sido expulso
do Senado, lhe colocara o problema” (Amado, 1992, pag. 160) — também apareceu
nas paginas do jornal literario brasileiro. Ainda nas suas memorias, Amado recordou
que ele e Gravina viajaram juntos de barco entre Alemanha e Suécia (Amado, 1992,
p- 160) em 1951. As relagdes entre o diretor da revista e o uruguaio dao uma ideia
da dindmica do polissistema literario e de que forma ocorria o intercambio cultural
que culminou nas paginas de Para Todos.

Como mencionado acima, Miguel Angel Asturias também apareceu no periddico.
Assim como Neruda, que recebeu o Prémio Nobel de Literatura em 1971, Asturias
foi premiado anos antes, em 1967. As duas premiagdes foram posteriores ao
tempo de vigéncia da publicacdo brasileira. Todavia, a ateng@o dispensada aos
dois autores por Para Todos fornece indicios de uma recep¢ao intensa, o aprego
do publico e o reconhecimento da critica, relevantes para a conquista posterior
do Nobel.

Asturias esteve no Brasil em 1957 para o langamento de seu livro O Senhor
Presidente, visitando tanto Sdo Paulo como Rio de Janeiro. O texto de Para
Todos informava que Asturias aprovou a tradugdo para o portugués feita por
Antonieta Dias de Morais, caracterizada como “esposa do poeta paraguaio Elvio
Romero”. Este ultimo também j& havia aparecido em Para Todos, reforgando
a percep¢ao da dinamica de funcionamento do polissistema por meio de uma
rede de relagdes pessoais e profissionais. A 11? edi¢do do periddico publicou uma
poesia de autoria de Romero. Mais adiante, na 19* edi¢do, Romero escreveu o
texto “Cantarei Palavras de Esperanca” sobre a poetisa chilena Gabriela Mistral.
Romero também era amigo de Amado, segundo o brasileiro registrou em suas
memorias, onde também recorda da amizade com o compositor paraguaio José
Asuncion Flores (Amado, 1992, p. 343).

Quanto a visita de Astarias ao Brasil, o guatemalteco foi entrevistado por Para
Todos. Astlrias foi questionado sobre o interesse dos europeus na literatura
latino-americana, se a atencdo que estava sendo recebida naquele momento seria
uma moda passageira. O escritor respondeu a indagacao da seguinte forma:

Nao creio. Ha realmente uma enorme vocagdo de universalidade no homem americano que,
logico, transcende na obra dos seus artistas. Integrado em sua vocagio elemental 0 homem
americano ¢ “naturalmente” profundo com simplicidade quase sem o saber. Fruto de uma
experiéncia imemorial, porque firmada sobre a terra, sobre a raga ou oscilando entre dois
chamados e tendo de escolher, quando mestigo, este homem americano oferece ao artista
consciente ¢ poderoso material da melhor categoria” (Astarias apud Guimaraes, 1957, p. 6)

Para Asturias, tanto América Latina como os latino-americanos sdo a matéria
da literatura do continente. De certa maneira, portanto, homem e terra que se
transformam em objeto de literatura também sdo diferenciais da fic¢ao do continente.
A frente de Para Todos, Jorge Amado parecia comungar da mesma visdo.
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A analise de todas as edi¢des do jornal levou a constatacdo de que Para Todos
buscou colocar em pratica seu programa de integragdo entre os paises vizinhos,
anunciado no seu primeiro nimero. Nas 48 edi¢des que circularam entre 1956
e 1958, a maioria delas tratou sobre a cultura da América Latina. Foram 34
ocorréncias, de diversos campos artisticos, como artes visuais e teatro, com
predominio da literatura. Entre os diversos paises de origem dos escritores
mencionados ou colaboradores, encontrou-se um predominio do Chile.

Tomando-se como base a teoria dos polissistemas literarios de Itamar Even-
Zohar (2012, 2013) e os fatores que regem estes polissistemas, identificou-se
que as dindmicas das relacdes — principalmente entre produtores (escritores),
institui¢do (Para Todos) ¢ mercado (editoras) — podem ter sido determinantes
na escolha dos colaboradores do periddico. Tais escolhas, feitas pela redagdo do
jornal sob o comando de Jorge Amado, refletiram tanto suas relagdes pessoais e
profissionais quanto o proprio programa de Para Todos, que buscava aproximar os
paises latino-americanos. Este proposito de integracao foi atingido, a0 menos no
ambito do jornal e seu circulo de produtores, leitores, colaboradores e anunciantes.
Este entrecruzamento de relagdes, porém, ndo significa necessariamente um
intercdAmbio cultural que tenha avancado para além do polissistema, gerando
mudancgas mais significativas na sociedade, em busca de uma proximidade maior
entre os paises do continente, incluindo a politica e a economia, por exemplo.

O critico brasileiro Antonio Candido afirmou, em conferéncia, que “até sua
geracdo”, a “América de fala espanhola e a América de fala portuguesa eram, por
assim dizer, culturalmente estranhas em grande parte uma com relagdo a outra”
(2013, p. 29). Infelizmente, exceto iniciativas pontuais académicas e culturais, o
que se vé ¢ uma continuidade de tal “estranhamento” entre povos vizinhos. Mas
nao foram poucas as iniciativas de aproximacdo, tal como pode ser verificado
em Para Todos, entre 1956 e 1958, e na década seguinte, pelo proprio Antonio
Candido e também pelo uruguaio Angel Rama. Este trabalhou para “consolidar a
visdo de que as criagdes literarias da América Latina podiam ser lidas dentro das
balizas de uma historia comum” (Aguiar, 2013, p. 34).

Neste sentido, o projeto de integragdo da América Latina de Para Todos pode
ser interpretado também como um programa de “consolida¢ao” latino-americana.
Entretanto, como dito por Rama, a “América Latina continua sendo um projeto
intelectual vanguardista que espera sua realizacdo concreta” (Rama, apud A.
Rama, 2013, p. 18).

NOTAS

1 Ocorrido em 21 de dezembro de 1907, em Iquique, no Chile. Trabalhadores
em greve de minas de salitre e suas familias foram assassinados pelo Exército
chileno. O niimero de mortos pode ter chegado a 3.600.
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