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Palabras claves: Historia Resumen; F| Papel Periddico Illustrado ha sido
del Periodismo en Colombia, considerado como el medio decano del desa-
Arte Colombiano, Siglo XIX, rrollo de la prensa moderna en Colombia. La
Papel Peridédico Ilustrado, gestion desarrollada por Alberto Urdaneta al
Fotografia, Grabado. considerar la Escuela de Grabado y la conexion
A intelectual entre las artes y la produccion de in-
formacion aportd a la construccion de una mo-
derna prdctica periodistica en el pais. El trabajo
de Racines y Grefias son la muestra que permite
aproximarse a lo que serian dos aspectos im-
portantes de analisis en la historia periodistica
del pais: primero, la técnica pictorica virtuosa
de Alfredo Grefias, que se ve reflejada no solo
en el grabado sino en la produccion posterior
de la caricatura politica; y segundo, el avance
en el desarrollo tecnoldgico de las técnicas de
grabado e impresion de parte de Julio Racines,
que con sus conocimientos de fotografia docu-
mental permitié que este medio se consolidara
con valiosas apuestas graficas informativas.
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rdaneta. La escuela
el Papel Periodico Ilustrado
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a creacion de la Escuela de Grabado del espafiol Antonio Rodriguez
en 1881 como producto de la fundacidn del Papel Periddico llustrado
y la realizacion de la edicion del Centenario de los Comuneros’ tra-
jo consigo resultados satisfactorios en lo que seria una préspera
produccién grafica periodistica en Colombia. La idea de Alberto
"Urdaneta de convocar a Rodriguez con el objetivo de desarrollar grabados en
este pais y de acompafarlo en la fundacién de un periédico ilustrado de alta
factura, rindi6 sus frutos de manera temprana. El volumen y calidad del mate-
rial que persiste en los archivos permite demostrar un legado de Rodriguez y de
Urdaneta en la materializacion de productos periodisticos graficos vy literarios

de marcada connotacion modernista.

El general decidié conseguir del Gobierno una partida para sostener la Escuela
de Grabado y suscribié un contrato por el cual se comprometia a dar clases de
dibujo, mientras que Rodriguez las daba de grabado artistico y cientifico. Ademas
la escuela debia suministrar a los alumnos las maderas utiles y los instrumentos

necesarios para llevar a cabo su labor de aprendizaje.

Los alumnos designados por el gobierno debian tener mas de 14 afios y concurrir
cuatro horas diarias a clase durante tres afos.

De los 27 jovenes admitidos al iniciarse los cursos sélo ocho perseveraron en sus
estudios y después fueron los colaboradores mas entusiastas del Papel Periédico
llustrado y de Colombia ilustrada. (Ortega Ricaurte, 1973, p. 50)

Del Papel Periédico llustrado hay que sefialar que su interés fue marcada-
mente apolitico. Urdaneta, en su estadia en Paris (lugar donde se refugié ante las
posibles represalias por los medios realizados con anterioridad donde demostra-
ba su critica mordaz) conocié en gran medida el desarrollo de las artes de la se-
gunda mitad del siglo XIX. Era una época en que se disputaban el Romanticismo,
propio de los naturalistas, con el Academicismo, en especial el de la tendencia
francesa; asi mismo, Urdaneta logré observar el nacimiento de la explosién del
Impresionismo, que trajo consigo posteriormente las técnicas fotograficas.

'/ Centenario de los comuneros es uno de los primeros libros ilustrados publicados en Colombia,
fue editado en Bogota por la Imprenta de Silvestre y Compafiia el 16 marzo de 1881.
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En 1876 tomd parte de las luchas politicas de la época y se alistd en el gjercito
conservador en donde obtuvo el grado de general. Luego fundé el periédico hu-
moristico ilustrado El Mochuelo en el que publicé varias caricaturas satirizando a
sus adversarios politicos, motivo por el cual fue encarcelado y después tuvo que
ausentarse del pais para evitar las represalias. (p. 49)

Urdaneta llegé a Colombia, entonces, con el firme interés de fomentar
el desarrollo artistico y de incentivar la consolidacion de una ciudad “culta”,
entendida esta en la dinamica del desarrollo de las creaciones pictéricas y el
desarrollo de una literatura mas cercana a la producciéon romantica y humanis-
tica de la época, que al escrito de corte panfletario que se observaba en gran
medida en los medios impresos de la época.

En cuanto a sus colaboradores Urdaneta tiene una suerte increible no solo en lo
que respecta a los grabadores sino también a los escritores; jamas otro director
conto con tales ayudantes, que son el producto maximo e ilustre del humanismo
colombiano. (Moreno de Angel, 1972, p. 73)

Urdaneta buscaba el desarrollo de una publicacién donde se empezara a
popularizar la imagen, algo que en el siglo XIX es de suma importancia, pues
esta el surgimiento de la fotografia y la explosion de la impresion grafica en
diferentes técnicas. Todo esto se daba en rapidos avances tecnolégicos que
llegarian al punto del fotograbado, mismo que pondria en decadencia poste-
riormente el oficio del grabador para los efectos editoriales ya en el siglo XX:

Pese a que durante la época de la academia el grabado no llegé a ser en Colombia
un arte auténomo, pues estuvo siempre al servicio del periodismo, de la activi-
dad editorial y de la publicidad, es preciso resaltar la notable contribucién que los
grabadores hicieron a la difusién de las imagenes artisticas en general. Gentes
de todo el pais que no tenian acceso directo a las obras originales de la pintura o
la escultura, pudieron conocerlas a través de las interpretaciones que hacian los

grabadores de las revistas. (Gutiérrez Gomez, 2004, p. 155)

La fotografia viene con una historia de fuertes sucesos desde la primera
mitad del siglo XIX con los aportes de Niepce, Daguerre, Talbot, entre otros. El
fotégrafo empezaba a tener una posicién importante en el desarrollo visual y
su labor muy adentrada en el desarrollo documental y paisajistico, asi como
del retrato.

Aportes significativos como las series fotograficas del incendio De
Hamburgo de Stelzner y Biow en 1842, y los cubrimientos de las guerras por
parte de Roger Fenton, son los primeros pasos del reporterismo grafico en el

En busca de un tiempo perdido | Julio César Orozco Ospina
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mundo. Aun asi, se destaca de la época la practica de la fotografia de estudio,
algo que tomo suficiente fuerza como para considerarse un corpus mayor para
las fotografias de la época.

Los grabados caricaturizantes no son propios de inicios del siglo XX, ya
que podria afirmarse que grabados como los de Goya (siglo XIX) constituyen
una mirada critica a la realidad de la época. Lo cierto es que empieza a funcio-
nar de manera marcada la imagen en los medios impresos por varias vias: El
dibujo como parte decorativa, como apoyo documental y como figura editorial.
Tres aspectos que empiezan a desarrollarse con la prensa ilustrada del siglo
XIX en Europa.

En Colombia, el desarrollo es tardio en esta practica y se podria determi-
nar que el Papel Periddico llustrado, sin ser el primero, fue el que marcé una
diferencia entre la profesionalizacién de esta en una perspectiva mas amplia.
Igualmente es de sefialar que la Escuela de Grabado tampoco constituia las
fundaciones de la practica del grabado en Colombia. Existen antecedentes:

Para el desarrollo de la grafica nacional, cabe destacar el hecho de que hacia 1848
don Manuel Ancisar, representante diplomatico de la Nueva Granada en Caracas,
contrata a los venezolanos Celestino y Jerénimo Martinez para fundar en Bogota
una litografia. (Arango Gémez, 2004, p. 42)

Es, entonces, de este panorama urbano del siglo XIX del que se permea
Urdaneta en su estadia en Europa. De ahi que el desarrollo sea catalogado
como una de las mas importantes empresas culturales del siglo XIX que tuvo
el pais, pues Urdaneta trajo consigo una cultura mas de ciudad, propia de la
urbe Baudeleriana, de la ciudad de la llustracién y aristocratica. El arte pasa a
un nuevo nivel y la practica del desarrollo grafico en el periodismo también. No
se habla entonces de artes menores o de una discusidn entre pintura, grabado
y fotografia para el caso colombiano (algo que se discutié fuertemente en los
circulos del arte en Europa, con la llegada de la fotografia y el aparecimiento del
impresionismo). Hay un desarrollo paralelo, donde se incentiva a la produccién
de grabados, fotografias y pinturas.

Una persona, de las numerosas que salen de esta Escuela y que vale la pena
resaltar es Alfredo Grenas; y otra, que sin pasar por la Escuela fue parte impor-
tante en las actividades del Papel Periodico llustrado, es Julio Racines. Los dos
corresponden a una tradicidon que aun hoy permanece en el quehacer grafico de
los medios de comunicacién: la grafica editorial (la caricatura) y la fotografia.
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Alfredo Grefas. El grabador periodista

El interés de Grefias fue caracteristico en la medida en que su interés politico en
contra de la Regeneracién fue marcado. Posterior a su trabajo en el periédico
de Alberto Urdaneta, su desarrollo grafico fue eminentemente politico, hecho
que lo llevo a su exilio en el afio 1893. Con ello se convirtié posteriormente en
uno de los “padres del periodismo” en Costa Rica, donde fundo una escuela de
tipografia y adquirid el periddico La Prensa Libre?.

A Grefias, haber pasado por la Escuela de Grabado en cierta medida le
permitié6 permearse de la intelectualidad de la época (al tener contacto per-
manente con Urdaneta y con Rodriguez, llegados recientemente de Europa),
al igual que estar correlacionado con grabadores como Barreto y fotografos
como Racines. Gracias a su desarrollo en la Escuela se hace evidente su inte-
rés por lograr una destreza mayor en el desarrollo pictérico. Sus publicaciones
en el Papel Periddico llustrado como grabador dan muestra de una destreza
lograda cada vez mayor.

Desde el primer afio en la edicién numero 7, de enero de 1882, hasta el
quinto afio en el numero 115, de mayo de 1888, hay una muestra clara del
progreso de Grefias en término pictéricos y técnicos. En la edicion numero 7
publico sus primeros dos grabados, “La ramada” y “La hornilla®, que ilustran el
cuento costumbrista de J. David Guarin titulado “jQué molienda!”; en la edicion
115, publicé el retrato de Alberto Urdaneta.

Figura 1. La Ramada

Fuente: versién digital de la edicion facsimilar del Papel

Periddico llustrado 1(7), p. 108, por Grefias, A., 1882c,
Biblioteca Virtual del Banco de la Republica, (https://babel.

Figura 2. La Hornilla

banrepcultural.org/digital/collection/p17054coll26/id/324/ Fuente: Papel Periédico llustrado 1(7), p. 109, por Grefias, A.,

rec/1).

Nota. Este grabado y el siguiente ilustran el cuento

1882c, Banco de la Republica, (https://babel.banrepcultural.
org/digital/collection/p17054coll26/id/324/rec/1).

costumbrista de J. Guarin. La plancha lleva las iniciales A.G. Nota. La plancha lleva la firma: Grefias.

2/ Este periodico dejé de imprimirse en 2014 para ser exclusivamente digital y cerré todas sus
operaciones luego de 131 afios en agosto del 2020, a causa de la crisis provocada por el COVID-19.
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Cincuenta y siete grabados constituyen el corpus de Grefias en el Papel
Periodico llustrado; siendo este, junto con Eustacio Barreto, uno de los mas des-
tacados discipulos de Rodriguez. De esta cantidad de grabados es importante
destacar la primera vista de Grefias: “Boyaca”, publicada en el nimero 10 en
febrero de 1882, tan sélo a un mes de sus primeras publicaciones. Igualmente
se destaca la reproduccion del cuadro de Urdaneta: “La Caridad” grabado por
Grenas y con el cual fue premiado con el primer puesto junto a Barreto y su
grabado “Interior de la clase de dibujo”.

Figura 3. Boyacd ’ T =

Fuente: Papel Periddico llustrado 1(10), p. 157, por Grefias, A.,
1882a, Banco de la Republica, (https://babel.banrepcultural.org/
digital/collection/p17054coll26/id/318/rec/1)

Nota. El grabado va sin firma.

Figura 4. La Caridad Primer premio

Fuente: Papel Periddico llustrado 1(15), p. 241, por Grefias, A.,
1882b, Banco de la Republica, (https://babel.banrepcultural.org/
digital/collection/p17054coll26/id/293/rec/1).

Nota. La plancha lleva la firma: Grefias.

L R o PO PR i i b SR AT SRR LR sk

En el afio IV de la publicacion del Periédico se evidencia la participacion
conjunta de Racines y Grefas con la publicacion, en enero de 1885, nimero 83,
del grabado del Palacio Arzobispal en Bogotd, una imagen que da muestra clara
de la mirada fotografica documental de Racines. Seguido Grefias, en el nimero
90, de mayo de 1885, sin tener certeza si es imagen apoyada por fotografia,
desarrolla el grabado “Los tranvias en Bogota”. Lo cierto es que la composicion
de la imagen es propia de la mirada fotografica documental, con un nivel de
detalle que demuestra la destreza de Grefias en el desarrollo del grabado.
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Figura 5. Bogota. Palacio Arzobispal

Fuente: Papel Periddico llustrado 4(82), p. 177, 1885a, por Grefas,
A., Banco de la Repdblica, (https://babel.banrepcultural.org/
digital/collection/p17054coll26/id/391/rec/1).

Nota. La plancha va sin firma.

Figura 6. Los tranvias en Bogotd. Punto de arranque en Chapinero

Fuente: Papel Periddico llustrado 4(90), p. 288, por Grefias, A.,
1885b, Banco de la Republica, (https://babel.banrepcultural.org/
digital/collection/p17054coll26/id/379/rec/1).

Nota. La plancha lleva la firma: Grefias.

Igualmente, en el afio V, vuelven a participar Grefias y Racines, en este caso
con una fotografia de Racines de la pintura de Torres M. de la Virgen de Nuestra

Senora del Carmen.

Figura 7. Nuestra Sefiora del Carmen [fotografia]

Fuente: Papel Periddico llustrado 5(112), p. 252, por Racines, J.,
1887, Banco de la Republica, (https://babel.banrepcultural.org/
digital/collection/p17054coll26/id/350/rec/1).

Nota. La plancha va sin firma. Grabado de Grefias.

Figura 8. Retrato de Alberto Urdaneta

Fuente: Papel Periddico llustrado 5(114116), p. 301, por Grefas,
A., 1888, Banco de la Republica, (https://babel.banrepcultural.
org/digital/collection/p17054coll26/id/385/rec/1).

Nota. La plancha va sin firma.
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Posterior a su desempefio en el Papel Periddico llustrado, Grefias fue fun-
dador de importantes medios de corte marcadamente politico. Alli, a diferencia
de lo logrado en el Papel Periédico Ilustrado, observamos un grabadorperiodis-
ta mas entregado al dia a dia, de ahi que sus nuevos trazos son mas enfocados
y simples, pues denotan la importancia por la denunciay la critica.

El Posta, periédico e imprenta, fue uno de sus proyectos que luego fue
clausurado y le costé su encarcelamiento en 1886. De manera continua edit6
periddicos y publicaciones como El Zancudo, donde llevé una bandera marcada
en contra de la Regeneracion. Alli es donde encontramos obras de caracter im-
portante en el desarrollo del humor grafico, la caricatura y la imagen editorial:

La censura de prensa fue una de las banderas de la Regeneracién. Dentro de su
afén por legimitimar a toda costa su constitucién y las prdacticas del gobierno,
Nufez y luego Caro censuraron y sellaron innumerables periédicos de oposicion,
en su mayoria defensores de la ideologia de los liberales radicales. (Gonzélez,
1989, p. 25)

Es Grefias entonces quien logra ser el precursor de este género periodisti-
co de opinién que perdura hasta la actualidad y que dificilmente desaparecera.
Su desarrollo en el Papel Periddico llustrado constituye en la demostracién de
un conocimiento profundo de las técnicas pictéricas, de grabado y de confor-

macion de un medio periodistico.

Su exilio en Costa Rica no lo acallé,
por el contrario, lo convirtioé en un perio-
dista también reconocido en ese pais
por su desarrollo de un periodismo de-
mocratico y libertario. Fue un periodista
abanderado de ideas politicas, aunque
sin olvidar su marcado interés por el de-
sarrollo de la cultura con la gestion del
Centro de Bellas Artes en Costa Rica,
que fue opacado por la politiqueria de
la época. Grefias murié en Costa Rica
en 1949, aun asi es reconocido como
uno de los mas importantes periodistas
colombianos en el extranjero por el go-
bierno de Lleras Camargo en 1945.

Figura 9. El escudo de lo regeneracion

EL ESBCUDD DE LA REGENERACION. Fuente: El zancudo, (2), Julio 20 de 1890.

Tomado de Gonzalez, 1989, p. 26.
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Julio Racines. El fotografo documental

Si bien Julio Racines no es discipulo de Antonio Rodriguez, su participacion en
el Papel Periddico llustrado fue activa con sus aportes fotograficos; como se-
fiala Carmen Ortega (1973), las fotografias de Racines y de Demetrio Paredes
“suministraron abundante material grafico a Rodriguez y sus discipulos” (p. 13).

Después de 1884, los aportes de Racines se enfocaron con sus desarrollos
tecnoldgicos en nuevas maneras de grabados, esto lo configuré como una de
las personas mas importantes en el desarrollo de la impresion grafica periodis-
tica en Colombia:

En 1884, viajé a Paris en donde permanecié seis meses estudiando las nuevas
técnicas utilizadas por las casas editoriales europeas. Muy pronto se hizo experto
en el grabado por galvanoplastia, el cincograbado y otros procedimientos que
resultaban mas econémicos y menos dispendiosos que la litografia y la xilografia
que por aquel entonces eran los unicos medios conocidos en Bogota para ilustrar
revistas. A su regreso al Pais publicé en el Papel Periédico Illustrado numerosos
grabados en los que puso en practica lo que habia aprendido en Europa. (p. 131)

Hay que decir que Julio Racines no fue un adiestrado grabador, pero si un
importante generador de nuevas técnicas para esta practica. De sus grabados
realizados al procedé (Una técnica también llamada cincografias y que corres-
ponde al grabado en plancha de Cinc) pueden destacarse aun asi su grabado
de Victor Hugo, una copia del cuadro de L. Bonnar y su grabado del Libertador
Simon Bolivar en el CIl Aniversario. Alli Racines logra una destreza llamativa,
pero no superior a la de virtuosos como Grefas o Barreto.

Sus primeros grabados en el Papel Periddico llustrado no lograron la misma
fuerza que la de los discipulos de Rodriguez. Son de observar los grabados de
la Catedral y la puerta de Cartagena, que a pesar de ser los primeros realizados
en cincografia, no son de un trazo llamativo.

Si bien las colaboraciones de Julio Racines fueron permanentes en cuanto
a su aporte de fotografias, las cuales permitieron alimentar gran parte de las
vistas grabadas en el Periddico, lo significativo de parte de Racines fueron
las nuevas técnicas de grabado que posibilitaban una impresién mucho mas
econdmica y efectiva, algo que seguramente para Urdaneta como mecenas
principal asumiria de manera positiva en su momento. Entre estas técnicas se
destaca la anterior sefialada, la cincografia y la galvanoplastica, dos técnicas
que suprimian la madera para el uso del grabado y empezaban a adentrarse al
uso del metal.
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Figura 10. Simédn Bolivar en el Cll Aniversario de su nacimiento

Fuente: version digital de la edicién facsimilar del Papel
Periédico llustrado 4(95), p. 361, por Racines, J., 1885h, Banco
de la Republica, (https://babel.banrepcultural.org/digital/
collection/p17054col26/id/335/rec/1).

Nota. Este grabado representa a Bolivar rodeado de las banderas
de los paises por él libertados. Lleva la firma J. Racines Sc.

KL - PAFEL FERROBHY ILOSTEALS - 4
BIMON BoLIVAR

BR ELwn] ANIVEESARID PR o0 Savimitsna

Irabads al |ml-r¢1‘l;; por Julio Racines,

Figura 12. Catedral de Cartagena

Fuente: Papel Periddico llustrado 4(92), p. 320, por
Racines, J., 1885a, Banco de la Republica, (https://
babel.banrepcultural.org/digital/collection/
p17054coll26/id/308/rec/1).

Nota. Grabado al procedé.

Figura 11. Victor Hugo muerto

Fuente: Papel Periddico llustrado 4(95), p. 368, por
Racines, J., 1885h, Banco de la Repdblica, (https://
babel.banrepcultural.org/digital/collection/
p17054coll26/id/335/rec/1).

Nota. Copia del cuadro de L. Bonnar. Racines Sc.

o 0‘1’7

PUERTA DE LA CIUDAD DE CAETAGENA.

Grobada ol procedé por Julio Racines

Figura 13. Puerta de la ciudad de Cartagena

Fuente: Papel Periddico llustrado 4(92), p. 321,

por Racines, J., 1885a, Banco de la Republica,
(https://babel.banrepcultural.org/digital/collection/
p17054coll26/id/308/rec/1).

Nota. Grabado al procedé.
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La historia de Julio Racines como fotdgrafo es destacable. Muy joven viajé
a Alemania, donde realiz6 estudios en Fotografia. De este viaje, mas que su
conocimiento, trajo consigo las herramientas para llevar a cabo un estudio
fotografico que fue toda una novedad para la sociedad Bogotana de la época.
Racines desarrollo fotografias a todo nivel, pero sobre todo, aquellas en

donde la ciudad era reflejada. Entre sus fotografias se encuentran ademas
muchos retratos y estampas, estas alimentaron de manera importante el Papel
Periddico llustrado.

Figura 14. Alberto Urdaneta Figura 15. Tipo de indio jaulero de Bogota.

Fuente: Biblioteca Banco de la Fuente: Papel Periddico llustrado 4(84) y Biblioteca
Reptblica, Coleccién Pilar Moreno de  Banco de la Repblica, Coleccién Jorge Langladis,
Angel, Bogota. Bogota.

Nota. Fotografia de Julio Racines, Nota. Xilografia de Ricardo Moros Urbina y fotografia
16.2 x 10.5 cm. original de Julio Racines.

Urdaneta logré asociarse con Racines en el montaje de un estudio. Este
hecho trajo consigo resultados satisfactorios, como la incursiéon también de la
fotografia por parte de Urdaneta.

Alberto Urdaneta y Julio Racines firmaron, en Bogota, el 1° de abril de 1884, ante
Francisco Ramirez Castro, notario tercero de este Circulo, una escritura por medio
de la cual constituyeron una sociedad o compaiiia colectiva (archivo Juan Manuel
Goémez Nieto). Esta empresa tenia por objeto «ejercer la industria y explotar el
arte de fotografia en todos sus ramos en el Estado de Cundinamarca y comerciar
en objetos y articulos principales o accesorios de fotografia». Su razén social
era Racines y Compaiiia. Alberto Urdaneta aportdé diez mil pesos, los cuales
debian consignarse antes de quince dias en letras sobre Paris. Ademas, Racines
«introduce a la sociedad el tren fotografico, local situado en la calle 3a. de esta
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ciudad» y los «Utiles y créditos y contratos de la extinguida sociedad que giraba
bajo la razén social de Racines y Villaveces», de la cual habia quedado como Unico
duefio. En la escritura se establecié que Julio Racines haria un viaje a Europa «para
estudiar y perfeccionarse en su oficio», con una asignacién de ciento sesenta
pesos mensuales. (Moreno de Angel, 2017, parr. 11)

Racines llegd con una idea propia del siglo XIX, la documentacion histori-
ca, que da continuidad a lo que en Colombia fue muy destacable: la Comision
Corografica. La fotografia para él constituyé una estampa de la realidad, de ahi
gue no se encuentren en Racines propuestas experimentales, mas alla de lo
gue se puede encontrar en el retrato o la foto documental.

Los fotégrafos han sido documentalistas desde la invencién de la fotografia. Los
organismos gubernamentales, como la Comisién de Monumentos Histéricos fran-
cesa de los primeros afios de la década de 1850, tendia a considerar los registros
fotograficos como algo potencialmente valioso y como complemento de los regis-
tros escritos. (Jeffrey, 2007, p. 507)

Puede decirse que la fotografia artistica desde la 6ptica experimental como
se hizo a finales del XIX, no logré permear de manera fuerte en Colombia, habia
que esperar muy entrada la primera mitad del siglo XX para encontrar este tipo
de fotografia en el pais.

Es importante senalar que la participacion de Racines esta muy a la par de
la de los dibujantes como Groot, Garay, entre otros. Este, como los dibujantes,
en conjunto con Paredes, se convirtié en un alimentador de informacion visual
para el trabajo posterior de los grabadores. Su desarrollo tecnolégico en el am-
bito del grabado, y sobre todo en el conocimiento de la herramienta fotografica
para llevar a cabo su expresion fotografica en si, lo convierten en un precursor
de lo que es el periodismo grafico, entendido este con su funcién especifica
para un medio de comunicacién y su marcado interés documental.

Contexto de los periodicos
ilustrados a finales del siglo XIX

Hay un logro importante desarrollado en el afio 1880: la presentacion por par-
te del diario norteamericano Dayly Graphic de la primera portada impresa a
“medias tintas”. Estas posibilitaron el desarrollo a escala de sombras, tonos y
lineas mas tenues, mediante una reticula preparada para el tipo de papel, que
en el caso del periodico era entre 30 y 45 lineas por centimetro. Es asi como
comienza la insercién de la fotografia en los medios de comunicacion.
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Este contexto ubica entonces la discusion sobre la importancia de los ofi-
cios de Racines y Grefas, fotografo y grabador respectivamente. Es importante
reiterar los movimientos artisticos preponderantes: realismo, romanticismo,
naturalismo e impresionismo, que darian lineas para construir con la imagen
formas de representacion mas cercanas a la “verdad”. Es asi como la reflexion
sobre las formas de representacion documental comenz6 a marcarse en el
ejercicio del periodismo en términos graficos. La informacion tendria mucho
mas soporte de veracidad si se reflejaran los hechos de una manera rapida y
si el fotégraforeportero presenciara los hechos y los registrara con su camara.
Es por eso que gracias a las técnicas de los movimientos antes mencionados,
gran parte de lo que hoy conocemos como fotografia e imagen documental
esta anclada a esas formas de representacion.

Desde los registros del incendio de Hamburgo en 1842 por los fotografos
(antes retratistas) Carl Stelzner y Hermann Biow, considerados los primeros
registros fotograficos de caracter documental/periodistico, se ha planteado la
importancia en la disciplina de estar “en el lugar de los hechos” como un ele-
mento paradigmatico del periodismo moderno. Es por eso que la calidad de la
imagen esta determinada por la cantidad de informacion que brinda del suceso
acaecido y no por la busqueda de dramatismo o ideal de belleza. También por
eso hay un alejamiento a los estatutos del arte impresionista.

Hasta ese momento muy pocas personas habian sabido apreciar la diferencia
entre expresion grafica y comunicacion grafica de manifestaciones facticas. No
se habia reconocido la profunda diferencia existente entre crear algo y hacer una
declaracion sobre la cualidad de ese algo.

El golpe cayd primero sobre las cabezas de aquellos artistas —pintores, dibujantes
y grabadores- que se dedicaban a las imagenes informativas, detalladas y facti-
cas. La fotografia cubrié las funciones de tales imagenes y lo hizo con tanta mayor
calidad, precision y plenitud de detalles que no hubo comparacion posible. (lvins,
1975, p. 196)

A manera de conclusion

El Papel Periédico llustrado corresponde a una mirada visual propia del siglo
XIX. Es la ilustracion la bandera de este medio y de la gestién cultural que reali-
za Urdaneta en el pais, de ahi que sea un paso importante para el inicio de una
grafica mas cercana al naturalismo y al costumbrismo, alejandose asi poco a
poco del academicismo alegérico de la primera mitad del siglo XIX.
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Urdaneta ha de ser considerado como uno de los periodistas mas grandes que ha
producido Colombia, pues poseia la cualidad maxima de Director, que es la capaci-
dad para coordinar el trabajo con otros escritores y planear hasta el dltimo detalle.
El mismo fue escritor connotado. Consagro todas sus energias y todo su dinero a
esta obra. Es un periddico sin publicidad pagada. Mejoré la calidad del papel y asi
dice satisfecho en el nimero 73 de 1884. (Moreno de Angel, 1972, p. 83)

Hay que aclarar que no es una puerta totalmente abierta al costumbrismo,
como lo pudo haber hecho el periddico El Espectador y los medios posteriores
con la llegada de escritos como los de Tomas Carrasquilla y la proliferacion
posterior de los dibujos de Torres Mendez. Hay casos en donde los grabados
muestran el equilibrio de la muestra de las costumbres populares urbanas en
contraste con el grabado de caracter ilustrativo alegorico e histérico para el
caso del Papel Periddico Ilustrado.

Mas alla de los desarrollos virtuosos logrados por Grefias y por Racines en
la fotografia, es importante decir que la concepcidn periodistica esta mas alla
de la técnica. Como periddico ilustrado, el medio de Urdaneta se propuso pen-
sar editorialmente un medio de comunicacion de fortaleza visual y, sobre todo,
de mostrar escritos que correspondieran a una sociedad aristocratica bogo-
tana. Esto mismo se refleja en las obras de Grefias posteriores a las del Papel
Periddico llustrado y en la fotografia de Racines, sobre todo en la de retratos.

El Papel Periddico Illustrado se constituy6 en una estampa de nacién con la
manera que propuso Urdaneta gracias al desarrollo de sus colaboradores en un
ejercicio de periodismo notable para la época y, en ese sentido, para las artes
visuales que encontraron ya un camino mas claro a seguir en la posteridad.

Si el sentimiento romantico y los factores que constituyen el modo de ser “na-
cionalista” se nutre en fuentes europeas, como es natural, ello no le quita aquel
caracter tradicional a las formas que, aunque inspiradas en un fenémeno universal
al cual pertenecen el candor y la contradictoria emotividad, las infalibles maneras 'y
la mezcla de sal y pimienta y acibar que les da sabory, sobre todo, la primitiva inca-
pacidad en que estan concebidas estas obras. Porque en el siglo XIX colombiano,
la impericia es la marca de fabrica, pero también ella es el sello de originalidad que
enaltece estas humildes y sencillas hojas. Alberto Urdaneta interpreta o parece
tener conciencia de estos fendmenos al constituirse en el personero del equipo
que, entre letrados y grabadores, se reparten la funcién de visualizar, inventariar y
analizar a Colombia. (Barney Cabrera, 1971, p. 120)
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