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Resumen

Este, en pal abras de su autor es* un articul o promiscuo alrededor delasrelaciones
entreperiodismoy literatura: unaentrevistaa(Albert) Chillon, unaresefiadesulibroy
unacronica-ensayo sobre como veo d “nuevo periodismo” dehoy” . Larespuestaala
preguntapor lanecesidad de un“nuevo vigo” periodismo, que convine el ementos
como lacronicay el reportgje con las nuevasformas de redaccion tomadas desdela

literatura, sedesarrollaentodo d articulo.
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Cuando me fui a Espaia a hacer un
doctorado en periodismo, ibabuscando a
un profesor [lamado Albert Chillon, que
habiaescrito un libro con untitulo muy sugerente:
Literatura y Periodismo. Una tradicién de
relaciones promiscuas (1999). El libro, que
combinaandlisisliterario e histérico paraexplicar
lasrelacionesentre periodismoy literatura, esuno
delos mas compl etos que se han escrito sobre el
temaen espaiiol.

Ahora, cuatro afios después de haberme
encontrado con € profesor, me he propuesto hacer
un articulo promiscuo alrededor delasrelaciones
entreperiodismoy literatura: unaentrevisaaChillon
unaresefiade sulibroy unacrénica-ensayo sobre
comoveo d “nuevo periodismo” de hoy.

A principiosdel siglo XXI, ¢siguetodaviala
literaturateniendoinfluenciaene periodismo?¢Cud
esel estado delasrelaciones entre periodismo y

10 deAbril

“Laliteraturaesunancticiaquesiempreesnoticia’.
EzraPound. EI ABC de la lectura, 1934.

literaturaen nuestrosdias? ¢Cud essufuturo?Para
responder aestas preguntas, s lesparece, haremos
untriplevigeatresgénerosperiodistico-literarios.

LAENTREVISTA:

“Yo abogo por las relaciones promiscuas
entre periodismoy literatura, critica y
cultamente orientadas”.

Albert Chillon, estudio Cienciasdelalnformacion
en la Universidad Auténoma de Barcelona, y
también Literatura Comparaday Filosofiaen la
misma U.A.B. Dice ser multiseparado, ateo
practicantey politicamentedeizquierda. En 1990
terminG sutesisdoctora sobred reportgenovelado
y nueve afos después publico Literatura y
Periodismo. Una tradicion de relaciones
promiscuas. También ha publicado Periodismo
informativo de creacion (1985), Las mentiras de

*  Seuddnimo deAlfonso Buitrago. Comunicador Socia — Periodistade laUniversidad de Antioquia.
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una guerra. Desinformacion y censura en el
conflicto del Golfo (1991), Literaturay
periodismo (1993) y La literatura de hechos
(1994). Entrelos afos 1999 y 2003 fue director
delarevistaacadémicaAnalisis, del Departamento
de Periodismo delaU.A.B. Ahoraestadedicado
aahondar enlosnexosentreciney literaturay en
los criterios y fundamentos de una posible
antropologia de la comunicacion. Acaba de
terminar unanovelasintitulo definido.

Empecemos por las relaciones promiscuas...

El tratamiento quesueledarsealarelacion entre
literaturay periodismo o viceversaesequivoco. Hay
quienes afirman que el periodismo es un mero
subgénero delaliteraturay quienes abogan por
dos camposradicalmente diferentes. No estoy de
acuerdo con ningunadelasdos
posiciones. Son dos actividades
autbnomas, aunque no
independientes. Por eso se puede
hablar de las relaciones entre
periodismo “y” literatura y
constatar que son muy ricas 'y
promiscuas.

des

¢Hablar de relaciones
promiscuas tiene alguna
connotacion negativa? :
miIScuas.

En absoluto. La palabra

promiscuidad tiene un sentido
meramente descriptivo. Es una mezcla de
impurezay de contaminacion reciprocacon zonas

deinterseccién muy poderosas.

¢Cuales podrian ser esas zonas de
interseccion?

Hay tresgrandes génerosdonde se plasmaesta
aeacion: cronica, entrevistay reportgje. Lanoticia
estamenos af ectada por estamezcla. Lacronica
hunde susraicesen laliteraturatestimonial dela
antigtiedad. El periodismo latomaen préstamoy
ladesarrolla. Laentrevista, por su parte, esuna
depuracién periodisticadel vigjo géneroliterario
del didogo. El reportaje esel més genuinamente
periodistico de todos los géneros. No es que
todos sus procedimientos y recursos sean
radical mente nuevos, pero puede decirse quela
cultura periodistica ha hecho aportaciones
genuinamenteinnovadoras en esteterreno. Esel
género rey del periodismo.

Son dos activida-
autonomas,
aunque no indepen-
dientes. Por eso se
puede hablar de las
relaciones entre pe-
riodismo “y” litera-
turay constatar que
son muy ricasy pro-

En Estados Unidos se hablé mucho de new
journalism y su influencia se extendi6 por
Ameérica y Europa. Hace un afio, la revista
colombiana el malpensante se preguntaba si
se necesita un “nuevo viejo” periodismo; en
el sentido de recuperar los viejos géneros
periodisticos como la cronicay el reportaje
combinandolos con las técnicas y las
innovaciones que los “nuevos periodistas”
tomaron de la literatura. ;Se necesita un
nuevo viejo periodismo?

Aqui en Europano se hablade“ nuevo vigo”
periodismo, expresion que sin embargo me parece
muy afortunada. En las Ultimas décadas, algunos
autoreshemostratado dereivindicar esavueltadel
periodismomoderno asusraicesliterarias. A labuena
ecritura, labuenanarraciony ala
descripcion eficazy e ocuente. Se
trata de concebir y practicar €l
periodismo en su compleja
integridad y riqueza, en vez de
someterlo al paradigma
anglosgjén de “los hechos son
sagrados, lasopinionessonlibres’
y la adoracion acritica de la
supersticion objetivista, que yo
creo que han hecho bastante dafio.
Hasta que fue influido por el
periodismo anglosajon, el
periodismo latino (el de Italia,
Espafia, Portugal y Francia) tenia
unafrescuraqueno erasdlo deudoradelaliteratura
creativa, sino de la colusion entre periodismo y
literaturaen un sentido amplio; ello se plasmaba
sobre todo en el ambito del relato, en el arte de
narrar, como muy bien explicaJuan Jose Hoyosen
sulibro* Contando historias. El artede narrar en
periodismo” . Lamentablemente este periodismo es
minoritarioy marginal hoy endia, pero deberiaser
reivindicadoy fomentado.

Esta indagacion por viejas y nuevas formas se
da porque se percibe una especie de crisis en
el periodismo, que tiene muchas
interpretaciones, a veces contradictorias.
¢Cree usted que hay una crisis en el
periodismo?

Desde que empecé a estudiar periodismo, a
gjercerloy luego aensefiarlo, sempreheleidoy
oido hablar delafamosacrisisdel periodismo.
Me recuerdalafamosacrisis de lanovela que
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desded afoveintedd siglo pasadollevaanunciando
lamuerte del género. No creo que puedahablarse
decrisisdel periodismo en términos economicos,
porquelaindustriay el mercado delosmediosde
comunicacion vive unagran pujanza; si creo, en
cambio, que sedaun excesivo sometimiento delos
idearios y las précticas profesionales a los

Después esta la patente recuperacion de la
escritura. Hacetreintaanoslacrisisdelacultura
Gutenberg era la comidilla habitual en las
facultades de Ciencias Socialesy Humanidades.
Ahoraresulta que estamos en plenaerade las
pantallas recuperando |la escritura a través de
emilios (emails), mensgjes(sms) y bitécoras; sin

requerimientosdelaindustriay €
mercado. En nuestrosdiastiende
aperder posicionese periodismo
entendido como narracion,
comprension e interpretacion
criticadelarealidad, debidoasu
crecientesometimientoaloquelos
autoresdelaEscuelade Frankfurt
Ilamaban “racionalidad
instrumental”. No creo que haya
abandonado del todo su funcion
critica, perosi quesehaconvertido
enunaindustriapoco dadaalibrar
combatesromanticos.

Con respecto al romanticismo,
¢es posible que hayan surgido
nuevas formas de contar que
podrian definirse de esa forma,
COmo poco romanticas?

Cuando deciaqueno abundan
en el periodismo de hoy las
actitudes romanticas me referia
sobretodo a talante de muchos
profesionales, que méas parecen
gjecutivos de empresa que
narradorescriticosdelarealidad
comprometidos con la sociedad
civil. Existen excepciones muy
valiosas a esa tendencia, por
Supuesto. Por otraparte, lallamada
culturadigital estarecuperando
dos modalidades culturales que
hace pocas décadas parecian
abocadasavivir suspeoresdias:
e relatoy laescritura.

Hoy lanarracion proliferaenlos
mediosy soportesinforméticos,

Hasta que fue in-
fluido por el perio-
dismo anglosajon,
el periodismo latino
(el de Italia, Espa-
fAa, Portugal y Fran-
cia) tenia una fres-
cura que no erasolo
deudorade la litera-
tura creativa, sino
de la colusion entre
periodismo y litera-
tura en un sentido
amplio

Cuando decia que
no abundan en el pe-
riodismo de hoy las
actitudes romanti-
cas me referia sobre
todo al talante de
muchos profesiona-
les, que mas pare-
cen ejecutivos de
empresa que narra-
dores criticos de la
realidad compro-
metidos con la so-
ciedad civil.

embargo, hay que sefialar que el
periodismo ortodoxo ha casi
agotado susfilones expresivos,
por mas que la industria sea
pujante econémicamente. Se
escriben reportajes paraprensa,
desde luego, pero con
frecuencia son brevesy pobres
enrelacion con las posibilidades
gueofreced género. Seescriben
cronicas y entrevistas, pero a
menudo primamaslaprovision
répida de informacién que la
recreacion compleja del
acontecer. Seredactamasdelo
gue se escribe. Esta es una
cuestion clave. En el periodismo
de hoy prima la redaccién
rutinariasobrelaescrituracritica
y creativa. La redaccion
comportaunamiradagregaria
mientrasquelagenuinaescritura
apelasiempreal estilo, esdecir,
alasmiradas singulares de los
gueescribeny delosqueleen.

Cuando hablamos de la
“escritura” en estos términos
singulares y creativos, ¢qué
papel juega la literaturaen las
posibilidades expresivas del
escribiry del narrar?

En potencia, laliteraturade
calidad puede jugar un papel
extraordinariamente
enriquecedor. Es capaz de
fecundar las mejores précticas
periodigticas. Esto o sabian muy

en Internet, incluso en latelefoniamaovil. Esto no
loinventalnternet, pero esindudable quelepresta
un gran impulso. El hipertexto estaba en El
Paralelo 42, de John Dos Passos; en Rayuela,
de Cortézar; en La vida, instrucciones de uso,
de Georges Pérec; enlasvanguardiasliterarias,
enun sentido amplio.
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bien los nuevos periodistas norteamericanos,
suramericanosy europeos hacetreintay cuarenta
anos. Y sin embargo, el grueso de laindustria
periodistica suele ignorar este acervo. Los
periodistas pueden encontrar en € gran continente
literario un tesoro riquismo demiradas, deestilos,
de procedimientos, de maneras de decir y ver:



de empalabrar, por emplear un neologismo
acufado por el antropologo LIuis Duch. Y no
obstante, las propias facultades de periodismo
y comunicacién tienden adegjar delado estafértil
contribucion.

Aparte de las ganancias mutuas, ¢qué pierde
la literatura en estas relaciones promiscuas en
cuanto a su capacidad imaginativa y
fabuladora?

Las pérdidas no son inherentes a ningun
campo, esimportante entenderlo, Sino que existen
tanto paralaliteraturacomo parael periodismo
en la medida en que cultiven concepciones y
préacticas viciadas. Hay formas de hibridacion
deplorables. Géneros vy
tendencias mediaticas -
infoentretemi ento, espectacul os
de charla, reality shows—y
formasdeamarillismorevestidas
con un atavio falsamente
documental, una especie de
pornografiade ciertasvivencias
fingidamente espontaneas. Se
dan fenbmenos mediéticos
lamentabl es que no se deben en
absoluto alainfluenciareciproca
entreperiodismoy literatura, SNo
s6lo a una hibridacion que
obedece a intereses bastardos
deciertosemisoresy audiencias.

Simiramos el fenomeno del nuevo periodismo
desde el punto de vista del lector, ¢como
recibe estas innovaciones el publico que
acepta leerloy comprarlo?

Existe, naturalmente, una dialéctica muy
intrincadaeintensaentrelos medios periodisticos,
losperiodistasy lospublicos. Cuanto masingtruidos,
diversosy cultosson lospublicos, masexigentey
plura eslademanda. Engenerd, puededecirseque
laindustriaperiodisticano suele comprender que
publicando un mejor periodismo, mas'y mejor
investigado y escrito, aumentaria su audienciae
incorporarianuevos|ectores. Equivocadamente, se
creequelagente no leetextos complegos. Peroyo
estoy convencido dequed periodismo de calidad
engendraaudienciascultivadasy exigentes.

Si hablamos del nuevo periodismo literario
espafiol, con autores como Manuel Vicent o

Se dan fendbmenos
mediaticos lamenta-
bles que no se deben
en absoluto a la in-
fluencia reciproca
entre periodismo y
literatura, sino solo
a una hibridacién
gue obedece a inte-
reses bastardos de
ciertos emisores y
audiencias.

Quim Monz6 en el &mbito catalan, ¢cual es su
estado actual?

Ahoramismo no veo innovacionesresefiabl es,
locud noggnificaqueno existan. Enlosafiossetenta
y ochenta, d abrigo delatrangcidnalademocracia
y laintroduccion de cambios paliticosy civicosde
gran calado, brotd en Espafiaun manantia denuevo
periodismo. Fuelagran épocade Manue Vézquez
Montalbany Manud Vicent—quizalosmésbrillantes
periodistas literarios de|os afios posteriores ala
dictadura—, de Eduardo Haro Tecglen, Francisco
Umbral, Montserrat Roig, Eliseo Bayo, Maruja
Torres, Ricardo Cid Canaveral, Rosa Montero.
Ahorahay genteinteresante, con talento, quetiene
imaginaciony trabajabien, como Juan JoséMillés
—0 como Quim Monzo o Sergi
Pamies, en Cataluiia—, pero en
términosgeneralesno adviertola
innovaciony d briodeunUmbrd,
unMontalbén o un Vicent.

Asi como la literatura realista
tuvo un impacto fecundador en
el desarrollo del periodismo
literario moderno, ¢ qué tipo de
literatura se hace ahora que
pueda tener, de la misma
forma, un impacto creativo en
un periodismo futuro?

El transvase no sedasolo de
laliteraturad periodismo, Snoque
se ha dado histéricamente y se dahoy en diaen
sentido inverso. Autores muy valiososde nuestra
épocase mueven end territorio hibrido delo que
George Steiner [lamo hace décadas“ postficcion”,
dondelas presuntamente nitidasfronterasentrelo
ficticio y lo facticio —-ami no me gusta hablar de
no ficcidn, sino defaccion—, entreescrituracrestiva
y documentd tiendenaborrarse. En Claudio Magris
o0 W.G. Sebald, por poner solo dos ejemplos
significativos, sedetectan ecosdel periodismo de
calidad, €l ensayo, €l ciney laviga literatura
testimonial. Y en otros autores, incluso, €l eco
incipiente delasnuevasformasdenarrar asociadas
alastecnologiasdigitales. Setratade formasde
escriturahibridas, fruto delapromiscuidad textual
y laaeacion de estilos, que da lugar a obras a
menudo inclasificablesqueasu vez constituyen un
humus muy fértil donde germinanlasinnovaciones
tanto del escritor creativo como del empalabrador
periodistico.
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Hay voces criticas frente al desdibujamiento
de los limites entre ficcion y realidad...

A mi entender, laconfluenciaentre periodismo
y literatura y la consiguiente
reflexion sobre ella, nos brinda
unaleccion fundamental. Ensu
trato cotidiano con los hechos,
el periodistainevitablementelo
hace también con ficciones. No
existe ninguin hiato nitido entre el
campo delaficciony el campo
documental, sino queeste Ultimo
estperneado por ladindmicade
la ficcion. Esto lo explica
admirablemente George Steiner, entre otros
muchos autores cuya obra orbita en torno al
llamado * girolinglistico’. Y, como decia Ortega,
puede gustar 0 no, pero no tiene remedio. Los
llamados “hechos’ y “acontecimientos’” del
mundo real estan hechos de accién y discurso,
dedicciony acto, y por tanto no son en modo
alguno ajenos a las modulaciones ficticias y
facticias propias detodo discurso. Y eso sucede
no sblo cuando los narramos a posteriori, tal
como puedellegar apensarse, sino en e momento
en queindividuosy colectivoslos producen —y
tambi én antes de su g/ ecucion: o haargumentado
con gran solvencia Paul Ricoeur. Los hechos
también son relatos en acto, por mas que nos
cueste caer en lacuentadeello—.

Esta hibridacion, ¢no propicia
desinformacion
manipulacion?

Puede ser que si, pero solo
cuando losinformadores acttan
de un modo éticamente
reprobable. Parabieny paramal,
laposmodernidad nos ha hecho
conscientesde que e ser humano
esunincesanteempalabrador,y
de que ficcion y faccion estan
estrecha y antiguamente
hermanadas. El ser humano viveno solo con, Sino
en simbolos y en palabras. Somos seres de
palabra, y e periodistatambién, naturalmente. En
lamodernidad no habiaplenaconscienciadeello
hastaque Humboldt y después Nietzsche, sobre
todo, propus eron susiluminacionesfundamentales.
No tenemos por qué abocarnosa nihilismo ni al
cinismo, tal como suele temerse, sino hacernos
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El transvase no se
da sélo de la litera-
tura al periodismo,
sino que se ha dado
historicamente y se
da hoy en dia en
sentido inverso.

La posmodernidad
nos ha hecho cons-
cientes de que el ser
humano es un ince-
sante empalabrador,
y de que ficcion y
faccion estan estre-
cha y antiguamente
hermanadas.

extremar |as cautel as necesarias paraempal abrar
del modo mas fehaciente los hechos. Si el
periodista cobraconcienciade cuan delicado es
el trato con | as palabras, entonces podramejorar
surelacion con ellasmismasy
conloshechosquelasinspiran
y las incluyen. Negarlo en
redondo, como se hace
demasiado a menudo, es una
especie de escapada histérica,
un taparse |0s 0jos parano ver
ni asumir lo que infunde
incertidumbrey vértigo.

Si el ser humano es asi, ¢es
totalmente contra natura cualquier aspiracion
a la objetividad? ¢No es también ésta una
aspiracion honesta?

El ser humano necesitaimperativamenteamarrar
su pensamientoy sucomunicaciéna muelledela
realidad. Y lasogaconlaqueseataal puertoeslo
gue solemosllamar ‘verdad’ . Todos aspiramosa
alcanzarla, sin excepcion, incluso los mentirosos
profesionales|o son sdlo aveces. Y todos, de un
modo u otro, necesitamos al canzar ese género de
verdad que la ortodoxia periodistica denomina
‘objetividad' . Pero esablUsquedaesimprescindible
y saludable enlamedidaen que consideremos|la
verdad un desideratum, un horizonte de nuestro
afan y nuestro esfuerzo. Y en lamedida en que
asumamos que nuestros actos de empal abramiento
no nostraenloreal cua es, sino
tal cua loimaginamas. convertido
en signo y simbolo, en icono y
palabra. La objetividad no se
cumpleen periodismo, pero estil
en tanto que horizonte ético y
epistémico, en cierta forma
utdpico. Laparadojadetodo esto
—divertidaincluso, 9 biensemira—
esque el ser humano esincapaz
deobjetividad y en cambio muy
capaz de objetivacién. No
podemos capturar |as cosascomo
sony ocurren, pero al empalabrarlasy narrarlas
producimos enunciados que a su vez inspiran
acciones muy reales. En rigor, no Somos capaces
de lograr la objetividad en un sentido
epistemol égico, pero i laohjetivacion enun sentido
ontol6gico. Para poner un gemplo clasico, la
narracion falsa que Orson Welles tramé cuando
radié La guerra de los mundos, produjo acciones



muy reales—muertesy suicidiosincluidos— y elloa
través de relatos informativos urdidos con una
objetividad muy aparente.

el Periodista Literario. Algo asi como € oficiode
un veterinario cuando palpa unavaca, perocon“los
nuevostiempos’ (paraquien nuncahayavisto papar
unavaca, setratadeun procedimientoen e queel

Si tenemos en cuenta los
beneficios de las relaciones
entre periodismo y literatura,
¢no seriamejor hablar de unas
relaciones profilacticas mas
gue promiscuas, en tanto que
podrian prevenir las perennes
crisis que aquejan al
periodismo?

Lasrelacionesentreperiodismo
y literatura son més promiscuas

No podemos cap-

turar las cosas
como son y ocu-
rren, pero al

empalabrarlas y
narrarlas produci-
mos enunciados que
asuvez inspiran ac-
ciones muy reales.

veterinario leintroduce el brazo
por lavaginaparainspeccionar €
Utero y determinar, entre otras
cosas, €l estado de prefiez. La
imagen muchas veces da la
sensacion de estar viendo a un
hombrecito untado de boiiga
hasta el cuello que quiere ser
succionado por lavaca).

Este nuevo oficio literario
periodistico consistiaen meterle
la mano ala “realidad” hasta

queprofilacticas, y eloapesar de

los preservativos estilisticos e

ideol 6gicosquelaortodoxiaperiodisticarecetasin
cesar alosprofesionaesque emplea. Yo abogo por
asumir esapromiscuidad, y por hacerlo demanera
criticay cultamenteorientada. Si ingstimosen jugar
conlostérminos, podemosdecir qued periodismo
convencional tiende a actuar profilécticamente
porgue ve en laliteratura unacontaminacion que
hay queevitar. Hay unaprevencion, unaexcesiva
profilaxiscon respecto alos préstamos narrativos,
justamente debido aqued periodismo convenciona
esta severamente aguejado de esa racionalidad
neopositivistaalaqueantesaudia Y es, por tanto,
un periodismo arrodillado, genuflexoy acriticoen
términos generales que tiende a hurtar a las
audienciaslacompresion cabal delo queocurre.

La cronica: Del New
Journalism al Wandéy

Este nuevo ofi-

descifrarla, entenderla y

comunicarla; utilizando las
herramientas que hicieran falta: novelarealista,
prosaliterariatestimonial, narrativa cientifica,
escrituraperiodistica... (Aunquelamayoriade
veces| os periodistas nos conformamos con apenas
agarrarlelacolaalavaca).

En Estados Unidos este oficio encontré una
generacion dispuestaael evarlo acategoriademito.
En su libro The New Journalism (1973), Tom
Wolfereclamabalastécnicas narrativasdeficcion
deBdzacy Zolacomolaguintaesenciadeun“nuevo
periodismo”, que seriael sucesor natural de una
moribunda novela que habia abandonado
impunemented reglismosocid.

La ilusion creada por Wolfe era magnifica,
excitante, gloriosay glamorosa. Gay Talese, con
trgjey corbata, seadentrabaen el
mundo delamafiaitaloamericang;
el mismo Wolfe hacialo quele

Periodism

Seguin Chillon, periodismoy
novela modernos tienen un
“nacimiento coetaneo” y, por tanto,
esimpos blecomprender € origen
y laformaciondeunosinel dela
otra. “No es que los grandes

cio literario perio-
distico consistia
en meterle la
mano a la “reali-
dad” hasta desci-
frarla, entenderla
y comunicarla.

dabalaganaen cualquier parte,
con sombreroy traje amedida.
Semetiacon el New Yorker, con
toda la aristocracia del arte
neoyorkino, ridiculizaba a la
izquierdaburguesay aburguesada
y, con todo, escribiaunanovela
con aspiraciones bal zacianas; y

escritores deficcion sededicasen
también a periodismo—dice Chillon-, sinoquea
partir de sgloXVIl1'y, sobretodo, del X1X aparece
confuerzaen Europay Estados Unidosunanueva
sensibilidad realista, muy atentaalacaptacion de
laspal pitacionesdelosnuevostiempos’.

End siglo XIX aparece, pues, un nuevo oficio:
el Captador de Palpitaciones o, menos
pomposamente, pero N0 menos pretensiosamente,

bueno, también estaba Capote,
haciendo de las suyas, etiquetando géneros
literariosasu antojoy perfilando vanidadesdelas
estrellasde Hollywood.

Enun perfil de Tom Wolfe, publicado en 2004
en el New York Times Magazine, €l periodista
CharlesM cGrath cuenta, amodo deleyenda, como
surgié e nuevo periodismo: A finales 1962 Wolfe
trabajaba para The New York Herald Tribune,
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cuando varios periédicos neoyorquinos se
declararonen huelga. Al versesintrabgo, ofrecio
susserviciosaEsquire proponiéndolesun articul o
sobre unos jovenes de Los Angeles que hacian
“tunning” y “customizaban” carros. Cuando se
acercabalafechadeentrega, Wolfeno habiaescrito
ni unasolalinea. En panico, uno delos editores,
Byron Dobell, e pidi6 quele entregarasus notas
paraqueaguienlaspudierareescribir y sdvar aquel
desastre. Wolfe entreg6 un excéntrico memo de 49
paginas que comenzaba “Dear Byron” y luego
seguiaunaprosadiscontinla, llenadeelipss, Signos
de puntuacién y representaciones de sonidos que
pretendian describir unanuevasubculturaque él
habiadescubierto. Dobdll quitd el “ Dear Byron” y
lepuso untitular: “ There Goes (Varoom! Varoom!)
That Kandy-K ol ored Tangerine-Flake Streamline
Baby” v, jbingo!, asi fue como naci6 el Nuevo
Periodismo: de la mano de un periodista en ese
entoncesinseguroy un editor atrevido.

El trabajo de los editores suele ser
menospreciado cuando se cuenta la historia del
periodismo, quizésporquesu labor seaprecisamente
la de pasar desapercibidos; sin embargo, no se
entenderianlosgrandeslogros periodisticossinsu
mano invisibley, muchasveces, snsubolsllo.

La generacion de new journalists
norteamericanos revoluciono el periodismo de
EstadosUnidosdelasUltimasdécadasde siglo XX,
especialmente el periodismo que se haciaen las
revistas, porque tenian el espacio, el tiempoy el
dinero necesarios; pero sobre todo, porque
contaban con un grupo deeditoresvisionarios—entre
los que sobresalieron Harold Hayesen Esquirey
Clay Felker en larevistadel New York Herald
Tribune- que permitieron a Wolfe y sus
contemporaneos transformar el panorama
periodistico mientras captaban las palpitaciones
delos agitados afios sesentas.

“Point of view”, “Tone”, “Perspective’,
“Irreverence”, eran palabras que se usaban a
menudo enlasede de Esquire. Durante unadécada
deguerra, asesinatosy discriminacionracid, Harold
T. P Hayesy su grupo de editorestalentosos, entre
ellos Byron Dobell, trajeron un torrente
revolucionario alaprensaestadounidense: escritura,
fotografiay arte queinterpretaron unaculturaen
plenaefervescencia

Ademas de comprometerse editorial mente,
arriesgaban su bolsillo. Cuando Talese estaba
escribiendo su clasico sobre Frank Sinatra
(publicado en Esquireen abril de 1966) pediadinero
asu editor Harold Hayes anecdéticamente, como
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cuentaen Origenes de un escritor de no ficcion
(cito dememoria: han pasado dos semanasy no
he podido hablar con él, necesito un par de miles
de dolaresmés).

Con laportadadediciembrede 1963, enlaque
gparecelacaraen primer plano del boxeador Sonny
Liston con un gorrito de navidad, “ Esquire perdio
cercade 750 mil dolares’, diced periodistaFrank
Digiacomo enunarticulo publicado en Vanity Fair
en enero de 2007. Liston no solo eraun campedn
delospesos pesados, Sino un ex convicto que habia
estado preso por robo amano armaday asatoaun
policia. Era“thebaddest motherfucker”, como dice
Digiacomo. “Lanavidad nuncavolveriaaser lo
mismo”, afiaded periodistapararedondear € mito.

Parael propio Hayesfue*laportadaperfecta’.
Unasimpleimagen sintexto “ que medianuestras
vidas’, recordaba el editor antes de morir. Una
simpleimagen que, publicadaen un ambiente de
enfrentamiento racial, sintetizaba dos aspectos
fundamental esdelos Estados Unidos delaépoca:
ladivisondelaculturanorteamericanay lamentira
delaiguadadracia.

NoraEphron, “nueva periodista’ que se hizo
famosa en Esquire, recuerda que Hayes tenia
exactamente lo que todos los grandes editores,
productores y politicos tienen: “confiaba
absolutamenteen sustripas’.

EnColombia & “nuevooficio” tambiénteniauna
largatradicion degrandeseditores, aunquesu higtoria
esmasprosaica. Parahacer periodismolliterarioen
€l paishabiaque ponerselasbotaspantaneras, bajar
a arenal, sin camisa, con ampollasen piesy manos,
sudoroso y con ropa vieja de trabgjo. Era una
tradicion veterana de cargaladrillos, generosa,
profunda, terrenal. Basta recordar El Oro y la
Sangre de Juan José Hoyos (Planeta, 1994) o
cudquieradelosreportges-libro de German Castro
Caycedo parahacerseunaclaraidea.

Ocho afios antes de que Liston salieraen la
portada de Esquire, la publicacién en catorce
entregas del relato de un naufrago —y las
revel acionesque gportd- lecostd aGuillermo Cano
y Joseé Salgar €l enfado de la dictadurade Rojas
Pinillay & pogterior cierrede El Espectador. Ambos
editores confiaban en sustripas.

El “nuevo oficio” en Colombia

Unos afos antes de partir para Barcelona,
cuando todavia estaba en la facultad de
comunicaciones, Maryluz Valego, consulibroLa
cronica en Colombia. Medio siglo de oro



(1997), me habia puesto frente aunageneracion
de cronistas muy creativa que cruzo y alteré
varias décadas del periodismo nacional,
particularmente entre 1910 y 1960.

Mientrasen Europay Norteaméricael reportge
maduraba junto con unas sociedades en rgpido
proceso deindustrializaciény rumbo aconvertirse
en sociedades de comunicacion de masas, en
Colombia, mas acorde con nuestra tradicion de
cronistas de indias, una brillante generacion de
escritoresnarrabaa egrey calmadamentelalenta
modernizacion dd pais.

Entre los cuarenta cronistas resefiados por
Maryluz, encontramos periodistasy escritoresmuy
promiscuos como Eduardo y Lucas Caballero
Calderon (1910-1993 y 1914-
1981) Eduardo Zalamea Borda
(1907-1963), Prospero Morales
Pradilla (1920-1990), Héctor
Rojas Herazo (1921-2002),
Alvaro Cepeda Samudio (1926-
1972), Gabriel Garcia Méarquez
(1928) y Gonzalo Arango (1936-
1976), quellevaron @ periodismo
nacional mas alla de nuestras
fronteras.

El caso de José Joaquin
Jménez, conocido como Ximeénez,
cronista estrella de ElI Tiempo
desde 1933 hasta su muerte en
1946, no fue sélo un ggemplo de
relaciones promiscuas entre
periodismoy literatura, snoalgo
guerayabaenlapornografia

Eran tiempos, como cuenta Felipe Gonzél ez
Toledo, “en queloshechostriviales se sucedian
losunosalosotros con exasperante monotonia. ...
Laimaginacion veniaen suplencia, y Ximénez
entretenia a sus lectores de El Tiempo con ‘la
infancia, juventud y aventuras del grande hampdn
sefior Mediabola’ o con‘lavulgar y sentimental
historiadelahamponaBarbaraJiménez’”.

Y comos estofuerapoco, d cronistaseinventd
un poeta, un tal Rodrigo de Arce, que
supuestamente era leido por suicidas, cuyas
historias Ximénez resefiabaen laspaginasjudiciaes
deEl Tiempo. Cuentalaleyendaqueel cronista
escondia poemas de este susodicho poetaen los
bolsillosdelasropasdelossuicidasque setiraban
del Salto del Tequendama.

El director del periddico de entonces, German
Arciniegas, como cuenta Juan José Hoyos en €l
prologo de Las famosas crénicas de Ximénez

Nora

nen:

tripas”.

“nueva periodista”
gue se hizo famosa
en Esquire, recuer-
da que Hayes tenia
exactamente lo que
todos los grandes
editores, producto-
res y politicos tie-
“confiaba ab-
solutamente en sus

(Planeta, 1996), “loteniaentre cgjay cglaporque
se habiavisto obligado areprenderlo por inventar
una crénica en la que relataba como un astuto
negociante colombiano habia vendido en dos
ocasiones unos restos falsos de Simon Bolivar a
turistasdelos EstadosUnidos...".

Este“nuevo periodista’ colombiano, en 1941,
mezclandorealidady ficcidn, diovidaaRodrigode
Arce en El misterioso caso de Herman Winter,
unadelasprimerasnovelas policiacas de nuestra
literaturamoderna

Hacia1945, como recuerdaRogelio Echevarria
en €l prologo al libro 20 cronicas policiacas de
Felipe Gonzédlez (Planeta, 1994), ya no se
inventaban historiasen laprensa. No haciafalta, la
violenciaempezabaasuplantar a
la imaginacién. Y entonces
comenzaron a aparecer los
reporteros modernos.

Cofundadores de la revista
Sucesos, Rogelio Echevarria'y
Felipe Gonzéalez Toledo fueron
claves en la modernizacion del
periodismo Colombiano. En sus
paginas escribiaGerman Pinzon
(Reportero hasta morir, Planeta,
1999), otro* nuevo periodisa’ que
en 1966 publicd Terremoto, texto
cone quegand d primer premio
nadaistadenovela

Al igual que en Estados
Unidos, lageneracion doradade
cronistas colombianos conto con
suficientes directores de periddicosy semanarios
visionarios que permitieron, muchas veces a
jovenes veinteafieros, escribir paginas
memorables.

Estageneracion no solo convirtié € periodismo
colombiano en un referente en AméricaL atina,
sino que sirvié de base paraque surgieran textos
como Relato de un naufrago, de Gabriel Garcia
Marquez, publicado en El Espectador en 1955,
muchos afos antes de que Tom Wolfe leyerael
perfil del boxeador Joe Louis de Gay Talese,
publicado por Esquireen 1962, y le sobreviniera
la intuicion de que un “nuevo periodismo”
rondabaalavueltadelaesguina

Pesealalargatradicion periodisticanaciond, es
entendible que los nuevos periodistas literarios
colombianos de hoy se sientan herederos de la
tradicion foraneacon laque fueron educados (son
hijosdelas*facultades de comunicacion” queno
comenzaron en Colombiahastal osafios sesentasy

Ephron,
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gueenlosochentasy noventasfueron lasencargadas
dedifundir laordendel “new journalism”).

El new journalism o debo decir ¢ wandéy
periodism?

El éxito del libro deWolfe no fuegratuito. En
1957 se habia doctorado en American Studies en
Yaey antesde 1973, cuando aparecio The New
Journalism, habiapublicado treslibros: The Pump
House Gang yThe Electric Kool-Aid Acid Test
(1968) y Radical Chic and Mau-Mauing the
Flack Catchers (1970).

Enélosdesarroll6 ampliamente
su profundo conocimiento de la

New Journalism, habiadelineado losmandamientos
deunaespeciede* Orden del Nuevo Periodismo’:
Técnica, Técnica,y Técnica

La “Técnica’, imperceptiblemente, se fue
convirtiendo en“LaForma’: anécdota, parrafo de
arranque, escena, digresion, escena, cita de un
socidlogo deHarvard... Uncredo quele permitia
a periodista llegar a terreno seguro: articulo
publicadoy pagado.

Y leevitaba“ €l traicionero negocio de usar la
historia como una forma de explorar algo mas
grande. Cadtico. Evasivo”. Y loseditorestambién
guerian cosas seguras. Asi quetodos se adaptaron

alaForma.
En unaconversacion quetuvo

sociedad norteamericana, suestilo
particular y suteoriadel estatus.
En 1973 estaba méas que
preparado para, combinando
teoria literaria'y un hilarante y
provocador estilo periodistico, dar
aluz y cargar de poder su new
journalism.

Su influencia dura hasta

En Colombia(...)
una brillante gene-
racion de escritores
narraba alegre y
calmadamente la
lenta moderniza-
cion del pais.

con Jmmy Bredlin, uno de los
pioneros del Nuevo Periodismo,
Shapiro le preguntd si habia
traicionado “el movimiento” al
publicar novelas, ante lo cual
Bredinleexplicd quelanovelale
dabalaposibilidad deacanzar un
nivel més profundo de verdad
periodigtica.

nuestros dias; sin embargo, su sombraavecesno
nos deja ver |os tesoros que esconde la casa del

Vecino y, como suele suceder con las figuras
sacralizadas, su doctrinase convierteen un molde
gue se repite continuamente sin que llegue a

Deeso setrataba. Eseesel poder delanovela.
No solo brinda un abanico de posibilidades
técnicas, snolaaoportunidad degprender go nuevo
narrando unahistoria

La Forma, en otras palabras, no era lo que

representar nada novedoso o
ilugrativo.

El fanatismo de Wolfe por las
solucionesformalesy estilisticas
propuestas por los nuevos
periodistas norteamericanos,
produjo muchas criticas en
Estados Unidos. Afios después,
todaviaresuenan los ecos, sobre
todo cuando la “Técnica’
impulssdapor Wolfe (congtruccion
escena por escena, registro total
del didlogo, punto de vista en
tercerapersonay € retrato global
y detallado de los persongjes,
Situacionesy ambientes) produce
unamaneraestandarizadade hacer
reportajes que, paraddjicamente,
algaal periodistadelosalcances
delanovea e descubrimientode

Al igual que en
Estados Unidos, la
generacion dorada
de cronistas colom-
bianos contd con
suficientes directo-
res de periodicos y
semanarios visiona-
rios que permitie-
ron, muchas veces a
j 6 venes
veinteaferos, escri-
bir paginas memo-
rables.

importaba. Laidea, lapregunta,
lo que el periodista necesitaba
saber eraloimportante. Perseguir
una historia sin arriesgarse a
perderse—dice Shapiro- esmatar
la posibilidad de un
descubrimientored . Perderse, por
tanto, esbueno, pero s setienea
alguien a tus espaldas con una
linterna: un editor.

La “forma’ del periodismo
literario que sehace hoy endiase
materidizamuy frecuentementeen
laférmuladel “Undiaen...”. En
lugar deNew Journalism algo asi
como One Day Journalism o
mejor Wandéy Periodism que
provocaunailusiéndeinmersion
enlaredidad smilaraunsatoen

unarealidad desconocida, cadtica, misteriosa.
La“maldicién de TomWolfe”, como lallama

Michael Shapiro, escritor dereportajesy profesor

de ColumbiaUniversity, eraquecon sulibroThe
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bungee dumping: un, dos, tres... ayyyyyyyyyyyy
jueeeeeeeeeee........puuuUUUUU...

mesalvé. Escomo querer meterlee brazoenteroa
lavaca, pero s0lo ser capaz de colgarseledelacola



El wandéy periodism esun bicho contagioso
multimedia que se adapta bien a la realidad
naciona y alas necesidades de un periodismo de
masas barato y presuroso que se hace en todas
partes del mundo. En la portada de laversién
espanola de larevista Rolling
Stone se anuncia: 24 horas en

crénicacon estiloliterario escritapor Oscar Castafio,
un joven periodistabogotano.

Larevista Soho, que dirige Daniel Samper
Ospina, ha brindado muchas de sus paginas a
todo tipo de escritoresy periodistas, entre ellos
Sergio Alvarez (La gran
cronica del pibe, diciembrede

Ibizay el contenido decepciona
minuto aminuto.

Yo he publicado varias
historias wandéy en Espafiay en
Austrdia: “un dia de fiesta en
Barcelona con 20 euros’, “una
jornadalatinaen Barcelona’ y “un
diaen €l gran premio deférmula
uno deAustralia’; pero siempre
existelaposibilidad de explorar
algo mésprofundo.

Ese es el poder de
la novela. No solo
brinda un abanico
de posibilidades téc-
nicas, sino la opor-
tunidad de aprender
algo nuevo narran-
do una historia.

2005) y Alberto Salcedo
Ramos (El oro y la oscuridad,
diciembre de 2004), aquien su
director halanzado como el Gay
Talesecriollo.

Dar aluz, de eso se trata la
literatura; pero anteshay quedarle
formaal ternerito violeta, deojos
azules, que se sentarden nuestro
regazo, con laspiernas cruzadas,

acontarnoslahistoriaque nuncahemosoido.

Y en ocasiones hay editores dispuestos a
emprender el vigje. A hacer las preguntas y las
sugerencias necesarias que permitan descubrir la
realidad que€ periodistapalpaen e oscuro, conla
mano metidahastael hombro, intentando con todas

Vigaonueva, foréneaopropia, laliteraturasigue
al servicio de periodistas y editores que deseen
palpar & pulso quelesofrecen |os nuevosviejos
tiempos. Hacefaltano tener miedo, pues se puede
salir muy untado demierdaen d intento.

susfuerzastocar el Utero donde
creceel embrion desuidea.
Lamayor partedel trabajo de
un editor es indetectable, dice
Shapiro, porque no sehaceenla
paginaescrita, sino antes. Dar a
luz una idea ambiciosa es una
tareaque ninguin escritor tendria
porgue enfrentar solo.
Muchosperiodistasadmitirian,
no sin refunfufar, cuanto les
gustariatener un editor con quien
hablar sobre como destilar una
ideao pregunta, cudl esel mejor

La mayor parte
del trabajo de un edi-
tor es indetectable,
dice Shapiro, porque
no se hace en la pa-
gina escrita, sino
antes. Dar a luz una
idea ambiciosa es
una tarea que nin-
gun escritor tendria
porque enfrentar
solo.

Laresefa. Literaturay Perio-
dismo.Unatradicion derela-
ciones promiscuas

El libro Literatura vy
Periodismo. Una tradicion de
relaciones promiscuas deAlbert
Chillon es un libro que puede
satisfacer cabalmente apersonas
con gusto tanto por lateoriacomo
por e ensayo méasdivulgativo. Y
puede, también, decepcionar a
aquellos que tengan unos gustos
méslimitadoso definidos.

camino para responder esa
pregunta (reporteria) y cudl esla
mejor manerade contar lahistoria.

En Colombia, en los ultimos afios, han
aparecido revistas y editores dispuestos a
ensuciarse un poco; incluso unarevistaliteraria
como el mal pensante se haganado dos premios
Simo6n Bolivar consecutivos, en 2004 y 2005,
publicando crénicasy reportgjes. El texto ganador
del 2004, 300 dias en Afganistan, de Natalia
Aguirre, fue publicado por Anagramaen 2006.

Larevista Diners de Germéan Santamaria, un
declarado admirador del periodismo
norteamericano, también se ha ganado varios
premios Simon Bolivar, € ultimo en 2005 por una

Deentrada, |osque abominan
lateoria pueden saltarse, con la
cara tapada, no sea que les dé un sapullido, la
primeray latdltimaparte. S lesinteresae periodisno
y laliteraturadeformamasgenera gozaran conlas
partescentrales. Paralos que estan familiarizados
con el new journalism, principal mente estudiantes
y periodistas, el plato central lesdardlo que Tom
Wolfeles quedd debiendo. Obtendran unabuena
ideade lo que fuey significo no sdlo e “nuevo
periodismo” norteamericano, Sino €l europeo en
generd y d espafiol en particular, y también un poco
del latinoamericano.
(El autor reconoce sus carencias con respecto
al periodismo deAmérical atina; pero esto quizas
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sirvadeaiento paraque seescribael libro sobre
nuevo periodismo latinoamericano que no se ha
escritotodavia).

A quienes les gusta y creen fundamental la
formacion tedricay metodol 6gicatienen en sus
manos unalecturaquelesalimentaralargamente.
Incluso s seestden desacuerdo cond planteamiento
centrd, queseedtructuraentornod “girolingliigico”,
esunlibro riguroso y metodol 6gicamentefecundo.

El libro esta dividido en cuatro partes: las
relacionesentreliteraturay periodismo, alaluz de
laconsciencialinguistica; latradicion; losnuevos
periodismosy un apéndice metodol 6gico.

El autor comienzacon unanecesi dad personal
de cuestionar la forma tradicional de gercer €
periodismo, que se acentud en é cuando gerciael
periodismo profesiond, y concluyeproponiendouna
disciplinanuevaparael estudio delasrelaciones
entreperiodismoy literatura, el “Comparatismo
Periodismo Literario (CPL)".

Segun la propuesta de Chillon, esta nueva
disciplina debe acoger en su seno un estudio
histéricoy derelaciones, detemas, argumentosy
motivos; de las modalidades de estilo y
composiciony delosgénerosy formatos. Ensu
libro, por supuesto, el profesor combina
diligentemente todas estasformas de estudio.

En € prélogo, Manuel Vasguez Montalban
afirma que se trata de un libro “rompedor,
honestamente ambicioso, cuyalecturamellevaala
conclusion de que Chillon no hahecho otracosa,
nadaméasy nadamenos, que abrir el apetito para
unahistoriadelaliterariedad postcandnicd’ . Esdexir,
por las transformaciones de la literatura y el
periodismo, ficciony realidad, enlaeradelo que
George Steiner Ilam6*“ postficcion”.

Las relaciones entre literaturay periodismo, a
laluzde laconsciencialinglistica

Enlaprimerapartedd libro, Chillon sientalas
queé considera, deben ser lasbasestedricas para
el estudio de las relaciones entre literatura y
periodismo“alaluz delaconsciencialinguistica’.
Una tradicion “relegada’ que considera que
pensamiento y lenguaje, conocimiento y
expresion, son esencidmente unay lamismacosa;
enoposicidnalatradicion dominante (formdistay
estructuralista), que concibeel lenguaje como un
Instrumento que permite expresar e pensamiento
previay autonomamenteformado enlamente.

Unadistincién aparentemente simple que, sin
embargo, encierra varios siglos de discusion
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filosdficay cientificaentornod origeny desarrollo
del lenguaje (por tanto de lacondicion humana).
Chillonutiliza“laconciencialinglistica’ paraalzar
su critica a la pretension de objetividad del
periodismo moderno asi como para explicar la
promiscuidad intersticial entre periodismo y
literatura, realidad y ficcion.

Aungue por momentos setornaobsesivo en su
ataquealaobjetividad, laconciencialinguisticale
permite al autor devolverle al lenguaje su poder
creador. El observador es, por tanto,
empalabrador de su experiencia

Latradicion

La segunda parte esta dedicada al analisis
histérico. Abarcadesded “nacimiento coetaneo del
periodismoy lanovelamoderna” enel siglo X VI
hastala“mayoriade edad del reportaje moderno”
end sgloXX.

Chillon comienza por Daniel Defoe, quien
publico en 1722 el primer reportaje novelado
conocido: Diario del afio de la peste y llamala
atencion sobre otro ejemplo clasico del reportaje
novelado publicado en 1842: Historia de la
columna infame, escrito por Alessandro Mazoni,
fundador delanovelaitalianamoderna. Ambos
son ejemplos significativos de un fenébmeno
cultura: “el nacimiento coetaneo del periodismo
y delanovelamoderna’.

A continuacién, explorala“erade lanovela
realista’ y la “enorme irradiacion del género
novelistico enlaescenacultura actua”. Lanovela
redistadeficcion, laprosaliterariatestimonial, la
narrativacientificay laescrituraperiodistica; son
facetas distintas pero conexas que expresan, “la
nueva sensibilidad realista caracteristica de la
épocamodernd’ . Esdecir, unahastaentoncesinédita
“hambrederedlidad”.

En esta parte, Chillon hace un repaso delas
contribuciones de estas narrativas facticias al
periodismo literario, desdelaliteraturadel yo:
autobiografias, memorias, confesionesy dietarios;
pasando por el género epistolar, lacronicay el
relato devigjes; labiografia, lasemblanzay el
retrato; el cuadroy el articulo de costumbres; €l
ensayoy el documentalismo cinematogréaficoy e
teatro documental .

Antes de celebrar “la mayoria de edad del
reportaje moderno”, seadentraen el “transitoala
sociedad de comunicacion demasas’ quedefiniria
completamentelascaracteristicasfundamentalesde
|0 que conocemos como reportaje.



El periodo comprendido entre 1880y 1930 —
con ritmosdiferentes en cada pais, dice Chillon-
vio la aparicion y la consolidacion de nuevos
medioscomo €l cine, e cartelismoolaradioy €l
surgimiento de la entonces bisofia prensa de
masas (prensa amarilla y prensa seria,
magazines y revistas especiaizadas). Asi mismo,
sedalamaduracion delos géneros periodisticos
nacidos o perfilados durantelossiglos XVl y
X1X —noticia, entrevista, cronica, reportaje,
articulo de fondo, editorial, critica, columna,
comentario- ; la adaptacion de la escritura
periodistica a las exigencias de claridad,
exactitud, brevedad y amenidad; laincorporacion
de fotografias; el nacimiento del periodismo
interpretativo y los gabinetes de prensay, como
telon defondo, «laformulacion deladoctrinade
la objetividad informativa,
resumidaen un célebre adagio:
‘Los hechos son sagrados, las
opinionesson libres' ».

Durante | as primeras décadas
del siglo XX, el género que hoy
denominamosreportaje, llegbala
mayoria de edad. “ Se trataba de
un género periodistico complejo
gue, gracias a su versatilidad
temética, compodtivay estilistica,
fue ocupando en la cultura
periodisticade laépocaun lugar
andogo a quelaveterananovela
ostentabaenlaculturaliteraria’.

Enestaatmosferaseacentudla
aleacion entre periodismo
informativoy narrativadeficcion,
iniciada durante los dos siglos anteriores en la
evoluciondelanovelaredistahaciad naturalismo.

En este apartado se describe el trabajo de
pionerosdel periodismo literario estadounidense
del siglo XX como Theodore Dreiser, Jack
London, Upton Sinclair, John Reed, Ernest
Hemingway y John Dos Passos y algunos no
norteamericanoscomo € catalan Josep Pla, € ruso
IlyaEhrenburgy € inglés George Orwell.

Los nuevos periodismos

Latercerapartede libro eslamésvoluminosay
esta dedica a los nuevos periodismos. En €lla,
Chillon describe, analizay explicalaanatomiay
fisologiadevariostextossignificativosdel osnuevos
periodismos norteamericanos, europeos,
latinoamericanosy esparioles.

Chillon utiliza
“la conciencia lin-
guistica” para al-
zar su critica a la
pretension de obje-
tividad del perio-
dismo moderno asi
como para expli-
car la promiscui-
dad intersticial en-
tre periodismo y
literatura, reali-
dad y ficcion.

En el primer capitulo de esta parte, exploralo
qued critico francés George Steiner denominara
como “era de la postficcion”. “Lo que debe
condderarsenuevo—dice Chillon-, noeslapresencia
delapostficcién enlaculturacontemporanea, Sno
el peso que esta presencia ha adquirido y, por
encimade todo, el hecho de que ha desdibujado
loslimites aparentes, quetradicional mentevenian
separando categoriasestéticasy epistemol dgicasde
ficcion y no ficcion”.

Para George Steiner, citado por Chillon, la
desaparicidn delasfronteras quetradiciona mente
han separado ficcion y no ficcion ha tenido
importantes consecuencias en dos campos
concretos: en la novela, algunas de cuyas
modalidades se han transformado notoriamente por
influencia de la sensibilidad documental
contemporanea, y en el
periodismo escrito, que
paralelamente haexperimentado
unaserie de cambios causados,
enbuenamedida, por lainfluencia
directadelanarrativafabul adora.

A continuacién, ponderalos
efectos que esta tendencia ha
tenido en el periodismo,
especialmente en € reportaje.
Habla asi de la “eclosion del
reportgjenovelado”.

Durante e siglo XX, diceél
autor, “ha ido adquiriendo
fisonomiapropiaunamodalidad
deescriturahibrida, €l reportgje
novelado, caracterizada por la
simbiosis entre la vocacion
testimonial y los procedimientos documental es
propios del reportaje periodistico, por unlado, y
las convencionesde representacioninherentesala
novelaredlistadeficcion, por otro”.

Hacialadécadadelos cincuenta en Estados
Unidos empezd ainsinuarse un fuerte contraste
entre dos formas opuestas de concebir un
reportajeliterario.

Por un lado estabalaactitud de John Hersey —
Hiroshima, 1946-, Lillian Ross—Picture, 1952- 0
Truman Capote —In Cold Blood, 1965- que
limitaban o evitaban cua quier manifestacion autorid
en el relato, “con el proposito de conferirle una
apariencia de objetividad y de verosimilitud
claramente deudoradelosprincipiosy losmétodos
delanovearedistay naturdista’.

Por otro lado, estabalaactitud al estilo James
Agee, quereivindicabalaintervencion subjetivade
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losautores, “convencidos de quelaobjetividad y
|os medios que permiten alcanzarlason un ardid
cognoscitivo intimamente relacionado con €l
discurso periodistico hegemonico, deraiz positivista
yfunciondidd’.

del nuevo periodismo norteamericano y la
literaturamoderna.

En el capitulo 11 se ocupa de los nuevos
periodismos europeos, analizando trabajos de
Ryszard Kapuscinski, Ginter Wallraff, Alberto

La eleccion de una u otra
actitud tiene importantes
consecuencias no solo para la
composicion y estilo del
periodismo literario, sino
implicacioneséticasy cognitivas.

Antesde adentrarsedelleno
en el new journalism
norteamericano, Chillon dedica
guince paginasaanalizar unade
las simbiosismés perfectasentre
novelay reportaje que se hayan
escrito: A sangre fria de Truman
Capote.

Enloscapitulossiguientes, €
autor analizadiferentesgemplos
de nuevos periodismosliterarios
dediferentes procedencias. Con
respecto a nuevo periodismo
norteamericano, encontramosuna
treintena de gjemplos de textos
andizados, quesirvenparailustrar
los variados temas, actitudes,
estilosy técnicasutilizadaspor los
nuevos periodistas.

Asi, por g emplo, encontramos
laactitud radical por contar una
historia en primera persona de

El autor nos lleva
de lamano mientras
desentraia la pro-
miscuidad
intersticial del nue-
vo periodismo nor-
teamericano y la li-
teratura moderna.

El comparatismo
periodistico-litera-
rio (CPL) “viene
delimitado por el
conjunto de rela-
ciones y conexio-
nes, diacronicas y
sincrénicas, entre
la cultura periodis-
tica y la cultura
literaria”

Cavadllari, OrianaFalaci y James
Fox. En el capitulo siguiente, se
ocupabrevemente delosnuevos
periodismos | atinoamericanos,
analizando textos de Gabriel
GarciaMérquez, Miguel Barnet
y Toméas Eloy Martinez.
Capitul o aparte merece también
el nuevo periodismo espariol
como esdeesperarse, lalistade
nuevos periodistas esparioles
considerada y analizada por
Chillonesextensay prolija, entre
ellos estan: Manuel Vasquez
Montal ban, Francisco Umbral,
Manuel Vicent, MarujaTorresy
RosaMontero.

Unapéndice metodoldgico

Finalmente, en la cuarta y
ultimaparte, Chillon consideraéd
estudio de las relaciones entre
periodismo vy literatura por
medio del “comparatismo
periodistico-literario”. En esta
parte, el autor propone la
fundacion de esta nueva

Hunter S. Thompson en Hell’s Angels. A Strange
and Terrible Saga, 1966 o de Michael Herr en
Dispatches, 1977. Joe McGinnissen The Selling
of the President, 1968 y John Gregory Dunneen
The Studio, 1969, son dos buenos g emplos del
uso deescenasparacontar unahistoriay Gay Talese
en Joe Louis: The King as a Middle-Aged Man,
esunclarogemplode usodd didogo con maestria.

Deestaforma, el autor nosllevadelamano
mientras desentrafiala promiscuidad intersticial
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disciplinay define su objetoy sus métodos.

El objeto de estudio del comparatismo
periodistico-literario (CPL) “ viene delimitado por
el conjunto de relaciones y conexiones,
diacronicas y sincronicas, entre la cultura
periodisticay laculturaliterarid’ y, partiendo de
las modalidades delaliteraturacomparada, debe
dividirse en: CPL historiol 6gico, tematol 6gico,
morfol 6gicoy genol 6gico. Cadauno deloscuaes
esexplicado en detalle.



