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Resumen

Laproduccion de un entorno hipermedial supone, entre otras cosas, el disefioy
laarticulacion de diferentes recursos audiovisuales. Si setratadelaelaboracion
deun material con propdsitos educativos, |as exigencias asociadas alarealizacion
de audios, creacion deimagenes o el aboracion de hipertextos aumentan, |o cual
demanda competencias profesional es especificas. El presente articulo da cuenta
del proceso de creacion de unaserie deimagenesfijasdurante lafase dedesarrollo
de un entorno hipermedial; se tratadel andlisis de unaexperienciatécnicay
metodol 6gica cuya sistemati zaci 6n puede constituirse en un protocol 0 a seguir
en situaciones similares de formacion de comunicadores audiovisuales y
multimedial es de cara a su desempefio profesional.
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Introduccion

adavez esmas comun que profesionales

de diferentes disciplinas trabajen en

proyectos colectivoso quelaelaboracion
deagunos productos o herramientasen el marco
de proyectosdeinvestigacion en marchaimplique
el concurso de estudiantes en formacion
provenientesdedisciplinasdiferentesalasquehan
dado lugar alaformulacion delaspropuestas. Sin
embargo, setienen pocasevidenciasdelamanera
en que losinvestigadores y los estudiantes en

formacion llevan acabo procesos creativos como
parte de unaactividad investigativa. Habitualmente
en estasSituacioneslos pasosque sesiguen parae
logro de los objetivos, asi como los resultados
obtenidos, se asemejan mas a una dindmica de
“ensayo - error” queno siempreincideend futuro
desempefio profesiona del aprendiz, dado quelos
lineamientos metodol 6gicos a seguir no se
Stematizanalolargo del proceso paraser utilizados
en casossimilaresy quedichasactividadesraras
veces se cotejan con el perfil profesional y
ocupaciona del estudiante enformacion.

1 Estaexperienciatuvo lugar en el marco del proyecto de investigacién, concluido recientemente, “Formulacion y
experimentacion de una propuesta de alfabetizaci 6n visual para estudi antes de educaci 6n bési caapoyadaen recursos
hipermediales’ financiado por Colcienciasy laUniversidad de Antioquia. Laautoradel articulo eslainvestigadora

principal del proyecto.

*  Comunicadora Social-Periodistade |laFacultad de Comunicaciones Universidad de Antioquia. Candidataa Doctora
en Educacion dela Facultad de Educacion de la Universidad de Antioquia
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Uno de los objetivos del proyecto de
investigacion, del cud sederivad presentearticulo,
consstiaen e desarrollo de un entorno hipermedia
orientado afavorecer € desarrollo de competencias
enlecturadeimégenesen estudiantes de educacion
bésica. Laelaboracion delosdiferentesinsumosde
estematerial demandd laparticipacion de diversos
profesionalesy de un estudiante en formacion del
pregrado de Comunicacion Audiovisual y
Multimedia delaUniversdad deAntioquia, a que
seleasgno latareadecrear dgunasdelasimagenes
fijas que habrian de incluirse en el entorno.
Sistematizar estaexperienciaimplicadescribir [a
Situacion, analizar cadauno delosaspectosquela
componen y esbozar una serie de pautas que
favorezcan ladocumentacion, accesoy valoracion
retrospectiva de este tipo de
procesosdeformacion.

Se tienen pocas
evidencias de la ma-
nera en que los in-
vestigadores y los
estudiantes en for-
Illevan a
procesos
creativos como par-
te de una actividad
investigativa

Método

El proceso de elaboracion del
entorno hipermedial estuvo
compuesto por dos fases, en la
primera se opt6 por un andlisis
documental relacionado con la
tematica sobre laque versariay
con los aspectos técnicos y
tedricos implicados en su
desarrollo. Enunasegundafasese
diseio la estructura general, se
identificaron |os profesionalesrequeridos en cada
unadelasetapasdel procesoy se puso en marcha
el trabajo. La segunda fase no se describe
ampliamente debido a que se aparta de los
propésitosdeestearticulo, razon por lacua sehara
énfasis exclusivamente en 1o que concierne ala
creacion dedgunasdelasimégenesfijasquehabrian
deincluirseend entorno.

Inicidmenteserevisaronlosperfilesprofesiona
y ocupacional del programa comunicacion
audiovisua y multimedia conlaideadeevauarla
pertinenciadelaparticipacion de un estudiante de
esteProgramaend desarrollo dd entornoy apreciar
el grado de concordancia entre la asignacion de
tareasy las competencias especificas que deberia
tener el estudiante en formaci on para desempefiar
susfunciones. Finamente, paralas stematizacion
de la experiencia se hizo un compendio de las
pautas iniciales dadas al estudiante para la
realizacion de su trabajo, los obstaculos
encontrados, |as estrategias de solucion, y los
criterios de evaluacion de los procedimientos
empleadosy delosresultados obtenidos.

macion
cabo

Pluralidad de mediosy convergenciade
lenguajes

Usualmente el desempeiio profesional del
comunicador haestado asociado Unicamenteala
produccion de mensgjesparalaprensa, laradioo
latelevision; sin embargo, este supuesto parece
cadavez masreduccionistas setieneen cuentala
convergencia de lenguajes que comporta la
produccion y difusion de mensajes a traves de
soportesdigitales.

Larevoluciontecnol 6gicaquevivimosno
afecta solo por separado acadauno de
los medios sino que esta produciendo
transformaciones transversales que se
evidencian en la emergencia de un
ecosistema comunicativo
conformado no solo por
nuevas maquinas o medios,
Sino por nuevos lenguajes,
escriturasy saberes, por la
hegemoniadelaexperiencia
audiovisual sobre la
tipogréficay lareintegracion
delaimagen al campodela
produccion de
conocimientos. Ello esta
incidiendo tanto sobre el
sentidoy € dcancedeloque
entendemos por comunicar
como sobre la particular
reubicacion de cada medio en ese
ecosistemay en lasrelaciones de unos
medioscon otros.

Lasdinamicassocioculturdesalasquehan dado
paso las Tecnologias de la Informacion y de la
Comunicacién (TIC) ha exhortado a los
comunicadores y alos centros de formacion de
estosprofesionalesadirigir su atencién haciaunas
destrezas|aboralesadicionalesalasque se habian
tenido hastael momento como ges; d gunasdeesas
destrezas estan rel acionadas con laformulacion,
disefio y evaluacion derecursos multimedialese
hipermediaes. El perfil profesona contempladoen
el programa de Comunicacion Audiovisua y
Multimedial de la Universidad de Antioquia
pretende*(...) formar profesionales competentes
en lo que a disefio, produccion, evaluacion
programaciony gestion de proyectosaudiovisuaes
o multimediales se refiere’2. Es posible que en
determinados casosel comunicador audiovisual y
multimedial no necesariamente se ocupe de cada
uno de los aspectos relacionados con la
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produccién de este tipo de recursos sino de un
Insumo en particular que debe ser articulado
posteriormente a los productos de otros
profesionalesinvolucradosen laprogramacion, €
disefio general o los contenidos y estructura
interactivadel entorno. Por esta
razon resulta apremiante que el
profesional en cuestion posea:
(...) un conocimiento y
comprensdndelosdiferentes
lengugjesy expresionesque
atraviesan el campo de la
comunicacion audiovisual e
hipertextual paracomunicar
consuficienciay claridadlos
contenidos de estos campos.
Con capacidad para
conceptualizar sobre sus
propiasexperienciasconlos
medios para enriquecer y
aportar alateoriay apartir
dedlamismaenriquecer los
métodos précticos.®
Antelapreguntasobrelapertinenciadequeun
estudiante en formacion del pregrado de
comunicacionaudiovisua y multimedia y nodeotro
programa, fuerala personaidoneaparacrear las
imégenes fijas que debia contener el material,
surgieron diversasrespuestasunadelascuaesse
resumeen lasiguiente consideracion: “ Losmedios
audiovisuales han incorporado nuevasformasde
presentacion delainformacion, superandod modelo
verbal con propuestas multisensoriales, dondela
Imagen gportacomponentesiconicosmuy intuitivos
y motivadores(...)” * no estd de més mencionar
gue dentro de los principales artifices de esa
dinamicadeapreciaciony revaoraciondelaimagen
como portadoradeinformacion seencuentran los
profesional es delacomunicacién mucho antesde
gue los campos de formacion comenzaran a
diversificarse como sucedeenlaactuaidad.

Las

Investigacion-formacion unarelacioncon
miras al desempenio profesional

Actua mente diferentes profesional es pueden
valersedemétodosy recursossimilaresparallevar
acabo lastareasdeformar, informar, comerciaizar
y entretener. L asimagenes pueden emplearse de
igual forma para despertar el interés de los
estudiantes, captar laatencion delosreceptores,
seducir alos potencialescompradores, oinducir a
consumo del tiempo de ocio del ciudadano del

junio de 2008

imagenes
pueden emplearse
para despertar el
interés de los estu-
diantes, captar la
atencion de los re-
ceptores, seducir a
los potenciales com-
pradores, o inducir
al consumo del tiem-
po de ocio del ciu-
dadano del comun.

comun. Cuanto mas sediversifiquen laséreasde
desempefioy €l tipo de profesional es capaces de
suplir lasdiversas demandas de la sociedad, mas
pluralesy cercanosa mercado labora habrian de
ser los espacios de formacion. Paradesempeiiarse
competentemente en un campo
como éste, no solo es necesario
tener un conjunto de
conocimientos teoricos béasicos
sobre la disciplina, también es
fundamental confrontar esos
conocimientos con los
reguerimientos operativos y
metodol dgicos del gjercicio
profesional, en esa tarea es
probable que tenga mas éxito
quiensevagadd méododientifico
para solucionar determinados
Situacionesprobleméticasincluso
las que serel acionan con procesos
de creacion o disefio. El perfil
ocupacional del comunicador
audiovisual y multimedial delaUniversidad de
Antioquiailustralaesenciadeesadindmicaformativa
gue supone €l “saber - hacer”:

Disefiar y gestionar proyectos paralos

mediosaudiovisuaesy multimedialeses

la expresion, o gercicio libre de la

sensibilidad haciael acto creativo en el

cual € profesor esel guia, € iniciador, €

orientador de proyectos creativos

trabajados desde labase delostalleres,

gue son alimentados a su vez por

diferentes paradigmas comunicacionaes,

lingUisticos, tecnoldgicos y socio-

humanigticos®.

Conviene decir que la creacion de cualquier
producto audiovisua, multimedial o hipermedial
demanda un proceso de busqueda y reflexion
permanente sobre la esencia de lo que pretende
comunicarse. A continuaci on sedescriben cadauno
delospasosquesesiguieron paralacreaciondelas
imagenesfijasdd entorno hipermedia, comenzando
por unarevision delosaspectos conceptud esbasicos
rel acionadoscon € entorno entrelosque sedestacan
lahipermediay laimagenfija

Hipermedia

Puededecirsequed hipertextoy lamultimedia
tienenun origencominenlasTICs, snembargoa
cada uno de ellos se asocian caracteristicas
particulares. La estructura no secuencial del



hipertexto que sugiere lecturas no lineales de la
informacidn, asi como lainteractividad potencia que
sugierelamultimediaapartir delaintegracion de
imégenes, audios, videosy animaciones, sonagunas
delasmésdifundidasy generdes. Enlahipermedia
confluyen las caracteristicas y bondades del
hipertexto y de la multimedia®. Como sostiene
Landow “Laexpresion hipermediasimplemente
amplialanocion de texto hipertextual a incluir
informacionvisud, sonora, animaciony otrasformas
de informacion”’. Para desarrollar el entorno
hipermedial fue necesario el
concurso de diferentes
profesionalesdado quelostextos,
las imagenes, los audios, las
animaciones, y € disefio global,
articulados en una estructura
interactiva, debian congtituirseen
un entorno de aprendizaje del
lenguajevisua y ofrecer pautasy
gjercicios sobrelecturadeimagenes. Ademas, €
disefio delasimagenesfijasquehabriandeincluirse
en el entorno se perfilaba como una tarea
sumamente exigente y novedosa, dado que
tradicionalmente lasiméagenes han cumplido una
funcion puramente ilustrativay en este caso se
esperabaque cumplieran funciones adicionales.

Imagenfija

Lasimégenesfijasqueseincluirianend entorno
debian favorecer lacomprensién delos e ementos
basi cosdelaafabetizacion visual, permitir que el
usuario centrara su atencion, confirmara
interacciones, clasificaray distinguierahechos, se
enfrentara a menor cantidad de texto escrito.?
Ademas estaba previsto que
cumplieranfuncionesvicariales,
informativas y explicativas. La
funcionvicaria delaimagen esta
determinadapor su capacidad para
sudtituir accionesfiscasoverbaes
provenientes de la realidad
misma.®. En muchasocasionesla
imagen sustituye a objeto que
representa; en otros casos
reemplaza ala palabra. Para Santos, en caso de
queresulte compl g o describir unasituacion puede
presentarse unaimagen en sulugar'®. Lafuncion
informativaestaasociadaalaclaridad, y legibilidad
que puedaad canzar untexto; laimagen esauténoma
en relacion al texto que completao explicita,™* al
comparar texto eimagen ambassugieren sgnificados

En la hipermedia
confluyen las carac-
teristicas y bonda-
des del hipertexto y
de la multimedia

En muchas oca-
siones la imagen
sustituye al objeto
que representa; en
otros casos reem-
plaza a la palabra.

independientes, aungue puedan estar relacionados
deagunamanera. Lafuncion explicativainvitaal
observador a que trascienda la experiencia
contemplativa de la imagen y experimente la
necesidad de expresar verba mentelo que aparece
en una serie deimagenes acompahadas de textos
breves.

Las fases de creacion de imagenes fijas
frente al modelo didactico

Resultainteresante describir
cada uno de los pasos que se
siguieron durante el proceso de
creacion de algunas de las
iméagenes fijas del entorno
hipermedial®? y cotgjarloscon €
model o didactico que proponee
pregrado de comunicacion
audiovisua y multimedid, seglindl
cud “Lacongtruccion pedagdgica,
didacticay curricular partedeun modelo, Sstémico
eintegrador, que pretende desde un esquemasimple
responder alaspreguntasde: expreso, qué expreso,
a quién expreso, cOmo expreso, con qué
expre0”’ 3. A continuaci on se mencionan cadauna
delasetapasdel procesoy larelacion quetienen
conlaspreguntasorientadorasdel model o didactico
del Programa'“.

Induccion: El estudianteen formacion participa
deun proceso en el que se poneal tanto mediante
reunionesy lecturas sobrelatematicaprincipal del
entorno que hade producirse, delosobjetivosque
esperan alcanzarse y del proyecto en el que se
inscribesudesarrollo, laideaesdespear cualquier
duda seadetipo técnico o conceptua y quetanto
el investigador como €l futuro
comunicador audiovisual y
multimedial pueda hablar en lo
sucesvo, end mismolenguge. En
este caso en concreto serealizaron
varias reuniones con miras al
estudio de los elementos
condgtitutivosdel lengugevisua y
alaconstruccin de asociaciones
entre los conceptos que
pretendian transmitirse por medio delasimagenes
fijasproximasacrearsey loselementosdel entorno
gue debian reflejarse en tales composiciones
visuales para favorecer los procesos de
comprension delos observadores.

Documentacion: Ademas de conocer el
lenguaje especifico en el que deben producirse
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determinados mensajes, es necesario que el
estudiante en formacion conozcalateméticacentra
de entorno hipermedid, enestecasolaimagen cuyos
desarrollostedricos, entreotros, se hanreferido a
lalectura, lasemiologia, lasemidtica, lagntaxis y la
seménticade lengugevisud enlaeducacion®™. Los
elementosmorfol gicos (punto, lines, color, textura,
forma, plano); dindmicos (movimiento, ritmo,
tension) y escalares (dimension, escala,
proporcién) de laimagen propios del alfabeto
visual secongtituyeron en lastematicas objeto de
creacion delasiméagenes. Estafaseestavinculada
alapregunta ¢Quéexpreso?del model o didéctico
gue contemplael Programa. En muchas ocasiones
estaetapadd trabag o comprometea comunicador
arealizar unrastreo bibliogréafico especifico para
obtener informacion actualizada que le permita
disefiar imagenes con las que pueda expresar
determinados conceptos, debido a que resulta
bastante dificil crear cualquier tipo de recurso
educativo s no se cuentaconinformaciénamplia
y suficiente que permitahacerlo. En este caso, €
investigador principal del proyecto hizo
previamentedicho rastreo.

Asignacion: Esta fase se refiere tanto a la
asignacion de tareas como a la asignacion de
espaciosdetrabajoy tiempos pararealizarlo. El
estudianteenformaciony € investigador principal
seponen deacuerdo enlascaracteristicasgenerales
delasimagenes que deben producirsetalescomo
el color defondo, laincluséndemarcos, lasdeccion
de lineas de disefio y los plazos con los que se
cuenta para llevar a cabo este proceso.
Genera mentelos cronogramas hacen parte deesta
fasepor lo cual serequieren destrezasenel usoy
maneg o del tiempo, setratadedisefiar unaestrategia
gue garantice el cumplimiento delosobjetivosen
un plazo de tiempo especifico. Dichapracticaha
hecho carrera en diferentes ambitosy conviene
transferirlaal os procesos de creacion insertosen
proyectosdeinvestigacion enloscuaessedispone,
generalmente, detiempos preestablecidos para€l
cumplimiento delosobjetivos planteados.

Adecuacion: Como sucede en los mediosde
comunicacion convencionales, en esta fase se
discuten las caracteristicas propias del entorno
hipermedial, laformaen laque puedeninfluirse
mutuamente cada uno de losinsumos que deben
integrarse a entorno, asi como los efectos que
esperan producirse en losusuarios. Estafase et
relacionadacon lapregunta ¢A quién expreso? del
modelo didéactico del Programa, por lo cual es
importante saber cuantosafiostienenlospotenciales
usuarios, Cuél es son susintereses o pasatiempos,
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gue lenguajes les resultan interesantes y cuales
aburridos. Sin este paso el proceso de creacion
guedadesprovisto designificadoy esposibleque
una vez creadas las imagenes e integradas
adecuadamente, pasen inadvertidas antelos ojos
de los observadores. Es aconsejable que los
integrantesdel equipo detrabgo eval Uen duranteel
proceso qué materiaes, denaturalezasimilar, sean
digitales o impresos, resultan interesantes para
determinado rango de edad, en este caso paranifios
entrelos12y 14 anos.

Elaboracion: Serefierealafase decreacion
propiamente dicha, en ella se seleccionan los
programas o las herramientas con las cuales el
edudianteenformacionod profesiona puedellevar
acabo su trabg o considerando aquellosque pueden
dar mgjoresresultados de acuerdo con €l concepto
quedeseaabordarse. Estafase estarelacionadacon
lapregunta¢Con quéexpreso?dd model o didéctico
del Programa, por estarazon, en caso de que €
estudiante en formacién no trabaje con los
programas de di sefio adecuados para una posterior
integracion a entorno, es preciso que sedocumente
al respecto o0 que busque la asesoria de
profesionales més experimentados que le adiestren
en el mangjo delos programas mas pertinentes.

En esta fase también debe buscarse una
respuesta a la pregunta ¢Como expreso? El
estudiante en formacion debe pensar si para
comunicar visualmente ciertasideasdelamanera
més eficaz, resulta més adecuado optar por la
fotografia, el dibujo, la caricatura o las
composiciones digitales, y preguntarse por las
caracteristicas de resolucion delasimagenesque
demandalainterfaz. Algunos profesionales solo
tienen en cuenta la fase de elaboracion en lo
concernientealacreacion deimégenes, estapostura
esta asociada a unamirada operativa de latarea
gue no consideraimportante ningunadelos otras
fases del proceso por lo cual los productos son
smplementeencargosqueen muchasocas onesdan
resultado si setratade propositos publicitarioso
informeativos, pero no necesariamenteformativos.

Referenciacion: Setratadelafaseenlaque
se confeccionan |os pies deiméagenes, laideaes
elaborar | ostextos breves que acompafiaran acada
unadelasimagenes. Esun proceso especia mente
cuidadoso a que muchos profesionales no le
confieren ladebidaatencion. En este caso lospies
de imégenes debian velar porque las imégenes
siguieran cumpliendo lasfunciones paralasque
habian sido creadas. S sepretende que unaimagen
cumplaunafunciénvicarid oinformativay € texto
gue laacompariadice exactamente o mismo que



sugierelaimagen, laimagen dejariade cumplir
cudquieradelasdosfuncionesy pasariaacumplir
una funcion ilustrativa. Tomar a la ligera este
proceso puede generar que se desvirtden los
avances producidos durante las fases de
documentaciony elaboracion.

Evaluacién: Lasimégenesdeben ser evaluarlas
permanentemente, inicid mentedemaneraindividua
y posteriormente de maneracolectiva, detd forma
quedurante e proceso, € estudianteen formacion
produzcalas versiones necesarias hasta que cada
unadedlaslogred efecto dessado end observador
Yy que, vigtasen conjunto, tenganlosmismospatrones
dedisefio. A continuacion €l investigador principal
y €l estudiante en formacion discuten € producto
final. Setratade evaluar cadaunadelasfasesdel
proceso en funcién de los
resultados obtenidos; en este caso
lasimagenes fijas disefiadas. El
estudiante debe tener unaactitud
criticay proactivaquele permita
hacer frenteacuaquier problema
quesurjay resolverlo ene menor
tiempo posible.

Algunos profesionales
encuentran obstaculosen eval uar
objetivamente su propio trabajo,
lo que conducea conformismoy
a que algunas ideas gastadas y
empobrecidas continten fluyendo
sinlimiteenuncirculo quepodria
ser nocivo. Estafase del proceso
estarelacionadacon lapregunta
¢Expreso? del model o didactico
del Programa. Aunqueen sentido
edtrictolapreguntaabogapor loslengugeso modos
de representacion: oral, escrita, visual, sonora,
audiovisua, y multimedial; convieneconsiderarla
aqui como lapreguntapor laeficaciacomunicativa
del producto. El profesiona debepreguntarsed las
iméagenes creadas son atractivas, Si sugieren
adecuadamentelasideas propuestas, s lucen bien
integradas al entorno, s se ven como el ementos
aislados, s cumplen las funciones esperadas y
finalmente, s losintegrantesdel equipo detrabajo
estan satisfechos con losresultados.

Discusion

Laelaboracion deagunasdelasimégenesfijas
quehan deincluirseen un entorno hipermedia no
solo demanda del estudiante en formacion un
conocimiento técnico y teérico sobre las

Los estudiantes
en formacion o los
recién egresados
cometen el error de
diseflar imagenes
atendiendo a sus
gustos e intereses
particulares lo cual
les impide abstraer-
se y echar un vista-
zo a las preferencias
del publico objetivo
0 de los usuarios
potenciales

particul aridades de los mediosy |os soportes, le
exige ademés estar preparado parallevar acabo
diversos procesos de documentaci on. Escomin que
al gunos comuni cadores subestimen determinado
tipo depublicos, como € infantil o & adolescentey
empleen como conducta previa al disefio de
cuadquier clasede producto audiovisud, losmismos
procedi mientos de expl oracion utilizados con los
publicos adultos referidos a sus condiciones
socioeconémicas y personales. Si se trata de
elaborar un entorno paranifios o adol escentes|as
ideas creativas no deberian surgir aespadasdelos
contextos propios en los que se mueven sus
contemporanecs.

En algunas ocasiones, los estudiantes en
formacion olosrecién egresados cometen d error
dedisefiarimagenesatendiendoa
susgustoseinteresesparticulares
lo cual les impide abstraerse y
echar unvistazo alaspreferencias
del publico objetivo o de los
usuariospotencialescomo en este
caso. Finalmente, para el
estudiante en formacion resulta
particularmentedificil alcanzar los
niveles de analisis, criticay
reflexion requeridos en estetipo
de proceso creativo cuando se
enfrenta a una situacion
probleméticared. El investigedor,
docente o asesor son los
responsables de contribuir al
aguzamiento de estas habilidades.
Encasossmilarese estudianteen
formacion puede inclinarse a
subestimar la importancia de la tarea que se le
encomiendadebido posiblementeaque setratade
disefiar una de las partes de un todo del que se
desconocelaestructuragenera, asumelatareacon
ligereza @ considerarla excesivamente facil, se
subvaloran algunas de las fases del proceso de
creacion descritasanteriormente,

Conclusién

Losperfilesprofesionalesy ocupacionales, asi
como el modelo didéactico del pregrado en
comunicacion audiovisual y multimedial estan
formulados de manerapertinentey atienden alas
neces dadesy transformaci ones socioculturalesdel
momento. Confrontar 10s procesos y resultados
derivadosdelaexperienciapréacticaconlosquese
prevén en laformulacién tedricade un programa
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determinado contribuye a su valoracion y
fortalecimiento. Cadauno delosprocesoscreativos
gue se desarrollan como parte de una actividad
Investigativaqueimpliqued concurso dediferentes
profes onal es se congtituye en unaoportunidad para
investigar masafondo loslimitesy alcances del
trabg 0 en equipo, Stemati zar lasexperienciascomo
insumo paraafrontar nuevassituaciones, guiar alos
estudiantes en formacion hacialaexploracion de
campos de desempefio profesional emergentes.

El futuro comunicador audiovisud y multimedia
estallamado adesempefiarse actual mente, no solo
como disefiador deimagenesfijas, sino también
como artifice de procesos creativos
interdisciplinariosenlosquelosdiversoslenguaes
seconvierteneninsumosmaesbles, susceptiblesde
articularse a entornos hipermediales, recursos
multimediaes, proyectosaudiovisudes, y decumplir
propdsitos de comunicacion eficaz.
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Opinion

Una nota sobre la musica
del despecho

Javier Castario Vera*

Recibido: 3deMarzo

Aceptado

a muerte, los cementerios y ese culto

perenne alosidosen solemnes mausol eos,

creaban para mi algo siniestro que se
desdibujabadraméticamente, cuando enladécada
delos90'ssepuso de modallevar serenatasalos
muertos, para “rendir un homenagje” al recién
fdlecidood queyaciaenlatumbay losserenateros,
0 en casos extremos, unagrabadora, reproducian
lascancionesfavoritasde difunto.

Duranted entierro delamadredeunfuncionario
de unaempresadiscogréafica, su hijo llevoalas
exequiasaun grupo musica paraqueinterpretaran
aladifuntaunaconocidacanciontropica:: “ El porro
sabanero”, cuyoritmoy contenido aparentemente
soninapropiadosparaunasituacion luctuosa, loque
me cred unaincognitadificil dedescifrar.

El fil6sof o espariol Eugenio Triasen su texto
“Lobelloylosiniestro” definelo siniestro apartir
delobdlo, losiniestrocomolimitey ausenciadelo
bello, “El arte de hoy —cine, narracién, pintura-
se encamina por una via peligrosa: intenta
apurar ese limite y esa condicion, revelandola
de manera que se preserve el efecto estético. ...
El caracter catartico del arte puede hallar, en
esta singladura, su prueba mas contundente™ *

Esen esadireccion haciadondevan loscanticos
populares, lamusicade carrileraestaimpregnada
de tragicomedia, la presencia reiterada de la
muerte hace parte inherente de las voces
despechadas que cantan alamuertey obviamente
alavida, detal maneraquetrasiadan suvivencia
red a limitedelo sublime.

CitandoaTrias“... En tanto el sentimiento de
los sublime puede ser despertado por objetos

: 10 deAbril

sensibles naturales que son conceptuados

negativamente, faltos de forma, informes,

desmesurados, desmadrados, caoticos...””?

Y esteesel caso de“Nadie esEterno” donde
Dario Gémez, “El Rey del Despecho”, hace un
homenagje a cementerio que yadesaparecio, pues
yani lamuerte es eterna, todo se va, se esfuma
“Nadie es eterno en el mundo... ni siquiera un
corazén, quesufre...”?

Aqui seevidencia aquellaafirmacionde Trias:
“Se trata pues de algo que fue familiar, y ha
Ilegado a resultar extrafio e inhdspito. Algo que
al revelarse se muestra en su faz siniestra, pese
a ser, 0 precisamente por ser, en realidad, en
profundidad, muy familiar, lo m&s propiamente
familiar, intimo, reconocible.*

Con base en esta disertacion, aceptamos las
conclusionesque Triasreferenciaen su documento:
* Lobellosin referencia a lo siniestro carece

de fuerzay vitalidad para ser bello.

* Lo siniestro, presente sin mediacion o
transformacién destruye el efecto estético,
siendo por consiguiente, limite del mismo.

* Labellezaes siempre unvelo (ordenado) a
través del cual debe presentirse el caos.®

De acuerdo con lo propuesto por Trias, la
mUsicadel despechotieneun estilo decanto popular
melodramatico o dramético, porque plasmaun
referentesiniestiroa narrar en sustextosel desamor,
el engafio, la traicion y la muerte, conducida
inexorablemente por celosy venganzas.

Lamusicaesbellaparael espectador, que se
identifica con su texto, pues hace realidad una
aventuraamorosa, unainfidelidad no buscada, una

*  Comunicador Social —Periodistay Especialistaen FotografiadelaUniversidad deAntioquia
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venganzaaunatraicion, unamuerte lentapor un
desamor, todo acompariado por ritmos suavesy
cadenciosos, facilesde asumir por €l oyentey de
granrecordacion.

“Lamusi capopular del despecho secaracteriza
por poseer letrasque serefieren alaintensidad de
los sentimientos producidos por amores no
correspondidos, lo cual constituye el nicleoy €
proposito expresivo de estas canciones.

“La estructura de este genero musical esta
conformado por canciones con ritmica sencilla,
como el vals, el corrido, la cancion o el bolero,
de facil asimilacién por las clases campesinasy
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populares de los grandes nucleos metropolitanos
de Latinoamérica. Pero lo més importante de
estas canciones es la letra, que se basa en el
concepto de “despecho’, que puede ser sindGnimo
de angustia o desesperacion
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