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PRESENTACION

Este es mas un numero especial de la Revista Folios que se edita en colaboracion
entre Colombia y Brasil, esta vez en un trabajo conjunto de la Facultad de
Comunicaciones y Filologia de la Universidad de Antioquia y el Programa de
Posgrado en Comunicacion de la Universidad Federal de Santa Maria, segun el
convenio de cooperacion cientifica entre ambas instituciones.

El ntimero 45-46 reune diez articulos y una resefia con discusiones sobre
periodismo, comunicacidon y conexiones entre temas emergentes en América
Latina. Comenzamos la edicion con el articulo de Lil Gabriela Fredes Meléndez,
ESPACIOS CULTURALES INDEPENDIENTES: narrativas cartograficas del
campo cultural boliviano, que presenta los hallazgos de la investigacion que da
continuidad al estudio que hizo un mapeo de espacios culturales independientes
denominado Espaciario: chacras de cultivo cultural en Bolivia en 2015. En esta
continuacioén la autora profundiza en el analisis de las narrativas de los espacios
culturales independientes y los cambios que ha tenido el mapa en cuanto al cierre
y la creacion de espacios entre 2015 y 2018. Por su parte, Tatiana Tejada Sanchez
analiza la mediacion de las practicas artisticas de la Corporacion Cultural
Nuestra Gente en la construccion de procesos de reconciliacién en el barrio
Santa Cruz de Medellin. Para ello, sitia las practicas artisticas en el centro del
mapa de mediaciones propuesto por Martin-Barbero, con el fin de entenderlas
como objetos politicos, culturales y comunicativos. A su vez, Lesly Enny Reyes
Puntillo analiza las mediaciones socioambientales del programa Guardianes de
la Naturaleza de Corantioquia, para la conservacion de la fauna silvestre en la
vereda Canteras del municipio de Puerto Nare.

Juliana Mora Ortiz investiga el periodismo hiperlocal y su funcidon de
socializacion en medios digitales, en un caso de estudio: Mi Oriente. Estudiar
la pagina de Facebook de Mi Oriente es un acercamiento a la manera en que
un medio hiperlocal gestiona la comunicacion con su publico, la estrategia de
publicacion, los indicadores de participacion y de interaccion de los usuarios.
Por su parte, David Montoya Rendon identifica las caracteristicas de uso y
apropiacion de Facebook en dos grupos de la comunidad universitaria de la
Universidad de Antioquia, considerando las dindmicas de lenguaje que emergen
de la apropiacion de esta red, asi como las particularidades que tienen lugar en
contextos formativos como los de una institucion de educacion superior.

De otro lado, los estudios brasilefios publicados en este ntimero especial inician
con Laura Alpi Coutinho, Periodismo narrativo latinoamericano: el compromiso
como caracteristica y poder, que presenta una lectura de la produccion narrativa de
Antonio Callado, Gabriel Garcia Marquez, Rodolfo Walsh y Elena Poniatowska
en la interfaz entre periodismo, alteridad y compromiso social, observando la
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fuerza del gesto de reconocimiento del Otro como marca del trabajo de estos
narradores latinoamericanos.

A continuacion, Paula Sperb rescata la historia del acercamiento que el escritor
brasilefio Jorge Amado propone sobre el continente, en un periédico que mantuvo
entre 1956 y 1958, desde Sao Paulo y Rio de Janeiro. Este es el tema del articulo
de América Latina en Jornal Para Todos, dirigido por Jorge Amado. Desde la
perspectiva del periodismo cultural, la autora examina cual era el panorama
latinoamericano que ofrecia el periddico, considerando la presencia de escritores,
intelectuales y artistas del continente en sus paginas.

Franthiesco Ballerini y Dimas A. Kiinsch, a su vez, articulan comunicacion, cultura
y politica en el texto “A4 pesar de usted”: el poder cultural de Chico Buarque
en tiempos de abierta defensa del Partido de los Trabajadores, analizando la
actuacion del reconocido cantante y compositor brasilefio que, desde 1989,
ha apoyado al Partido. El texto se situa, conceptualmente, en el ambito de las
llamadas epistemologias del Sur, y busca delimitar los posibles significados del
concepto de poder cultural a partir de la actuacion nacional e internacional de
Chico Buarque.

Siempre en el contexto de las discusiones sobre América Latina, la edicion sigue
con el texto Mercosur: andlisis de las estrategias argumentativas adoptadas
por los portales G1 y R7, firmado por Rejane de Oliveira Pozobon y Franciéli
Barcellos de Moraes. Las noticias sobre el Mercado Comtn del Sur (2019-2020),
en los dos principales portales periodisticos digitales brasilefios, son el foco del
debate propuesto, trabajando sobre la relacion inherente entre los campos de
los medios y la politica, y observando, en particular, el mantenimiento de los
discursos gubernamentales, con una perspectiva econdomica y la herencia de un
imaginario colonial, en el enfoque sobre el tema.

El ultimo articulo, escrito por Sérgio Gabriel Fajardo y Cristine Kaufmann,
tiene como objetivo problematizar la ciudadania y el lugar de discurso de las
personas LGBT en la ciudad de Porto Alegre. Situado en el area de estudios de
comunicacion publica, y articulando elementos del movimiento de lucha LGBT,
el texto critica la inobservancia de las premisas de comunicacion publica en la
elaboracion y ejecucion de politicas publicas municipales, ademas de evidenciar
que la poblacion LGBT no esta representada por estas mismas politicas. Ese es el
tono del articulo Comunicacion publica en interfaz con las politicas publicas: los
discursos de los ciudadanos LGBT de Porto Alegre/RS sobre politicas publicas
especificas para esta poblacion.

Esta edicion especial cierra con la resefia de Felipe Boff del libro Vaza Jato: el
backstage de los reportajes que sacudieron a Brasil. Es uno de los libros mas
importantes de la historia reciente del periodismo brasilefio, escrito en estilo
literario y con un “ritmo vertiginoso”, que muestra, en detalle, todo el desarrollo de




la cobertura investigativa mas importante de la tltima década en el pais y, de una
manera muy reveladora, narrado desde el punto de vista de quienes lo produjeron.
Ademas de estas revelaciones, también reune una seleccion de los principales
reportajes producidos por el portal The Intercept Brasil. Como argumenta el autor,
se trata de un examen exhaustivo de un recorrido intenso, con errores y aciertos,
elemento de especial interés para los estudios de Periodismo, contribuyendo a la
historia de la profesion y a la critica de las practicas periodisticas.

Los editores agradecen a los autores sus contribuciones, esperando que este
numero también sea una invitacion a los investigadores de todo el continente
para que envien sus contribuciones a la revista. jFeliz lectura!

Reges Schwaab!

Raul Hernando Osorio Vargas

! Periodista; Doctor en Comunicacion e Informacion por la UFRGS/Brasil; Posdoctorado
por la Universidad de Antioquia/Colombia. Profesor de la Universidad Federal de Santa Maria/
Brasil. Correo electronico: reges.ts@gmail.com
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ESPACIOS CULTURALES INDEPENDIENTES
NARRATIVAS CARTOGRAFICAS DEL CAMPO
CULTURAL BOLIVIANO!

Lil Gabriela Fredes Meléndez?

RESUMEN

El articulo presenta los hallazgos de la investigacion que da continuidad
al estudio que hizo un mapeo de espacios culturales independientes
denominado Espaciario: chacras de cultivo cultural en Bolivia en
2015. En esta continuacion la autora profundiza en el andlisis de las
narrativas de los espacios culturales independientes y los cambios que
ha tenido el mapa en cuanto al cierre y la creacion de espacios entre
2015 y 2018. Las principales conclusiones apuntan a que los espacios
culturales configuran narrativas de resistencia frente las macronarrativas
impuestas, especialmente la moderna-colonial, aunque se adecuan
a ella como estrategia de interlocucion con otros actores como el
Estado, oenegés o redes de articulacion. Dos de las problematicas mas
grandes que enfrentan los espacios culturales independientes en Bolivia
estan mediadas por la exigencia de politicas culturales ptblicas y la
sostenibilidad de su accionar.

Palabras clave: Espacios culturales independientes, narrativas,
cartografia cultural, Bolivia, resistencia, legislacion cultural,
sostenibilidad.

! Articulo resultado de la investigacion realizada para optar por el titulo de Magister en
Comunicaciones de la Universidad de Antioquia.

2 Estudiante de la Maestria en Comunicaciones de la Universidad de Antioquia. Correo
electronico: lil.fredes@udea.edu.co
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ESPACIOS CULTURALES INDEPENDIENTES
NARRATIVAS CARTOGRAFICAS DEL CAMPO CULTURAL
BOLIVIANO

Brevisima conceptualizacion a modo de introduccion

Este articulo aborda el estudio de las narrativas de los espacios culturales
independientes en Bolivia. Una de las primeras partes de esta investigacion
consistid en conceptualizar dos categorias centrales: espacios culturales y
narrativas. Se considera importante presentar un breve resumen de ambos
conceptos desde la introduccion para dejar clara la posicion al respecto y, asi,
ubicar al lector en el planteamiento de los mismos.

Para el caso de las narrativas, se ha elaborado una revision documental extensa
que discurre entre los modos de entenderlas desde el mercado y desde la academia
que han derivado en una dilucion del concepto. En su relacion con la cultura y la
comunicacion las narrativas son consideradas como matrices cognoscitivas en tres
ejes indispensables: la narrativa como constructora de identidad, como practica
discursiva hegemonica y contrahegemonica, y como método de comprension,
estudio y acercamiento a practicas culturales.

En cuanto a los espacios culturales, a partir de las conceptualizaciones de Milton
Santos y Henri Lefebvre se defiende y se postula la comprension de los mismos
como actores culturales; es decir, se entiende que son parte activa e importante
del ambito cultural, que son interactuantes, que en su cualidad de actores son
productores de narrativas y, por tanto, se deja de lado la concepcion lineal de
espacio-artista-trabajadorcultural-publico, en la que usualmente el artista es el
artifice, el espacio el contenedor, el trabajador cultural el vehiculo y el publico
el destinatario. Con estas puntualizaciones conceptuales, que son profundizadas
mas adelante, se presentan los hallazgos de la investigacion.

Contexto y problematizacion

Bolivia es un pais pluricultural, conformado por multiples naciones y pueblos
indigena-originarios que han coexistido en el territorio y que le confieren una
amplia diversidad cultural. A pesar de que esta caracteristica ya ha sido reconocida
con la Constitucion Politica del Estado promulgada en 2009, y de la llamada
revolucion democratica y cultural instaurada con el gobierno de Evo Morales
Ayma, son pocos los avances en materia de politicas culturales publicas y planes
que permiten el avance del ambito cultural en sus diversas aristas.

Es mas, la agenda patridtica 2025 —compuesta por 13 pilares de la Bolivia Digna
y Soberana— contempla pocas acciones relacionadas a la cultura y cuando las
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incluye las agrupa junto a otras tematicas como salud, soberania alimentaria y
educacion, que, si bien demuestra la transversalidad de la cultura en diversos
espectros, invisibiliza la implementacion necesaria de politicas y de sistemas de
informacién y comunicacion cultural. En concreto, el pilar en el que se considera
lo cultural es el tercero y se denomina: “Salud, educaciéon y deporte para la
formacion de un ser humano integral”. En este se identifica la dimension sexta
que versa sobre la tematica cultural y en la que se delimita la accion prioritaria
del Estado para la agenda 2025: “Apoyar y fortalecer las actividades e iniciativas
artisticas y culturales de bolivianas y bolivianos, en especial de los jovenes, nifas,
ninos y adolescentes” (Estado Plurinacional de Bolivia, 2013, p. 40).

Para esta dimension, se definen como acciones principales la “promocion”
y “conservacion” de las practicas culturales, entendidas como difusion y
resguardo, sin un norte claro de planteamiento de politicas, planes y programas
que contribuyan a un fortalecimiento cultural. Siendo este el panorama en la
Bolivia pluricultural de la revolucion democratica y cultural, es notorio que los
procesos anteriores no fueron mejores para este ambito. Sin una ley marco y sin
informacién cultural detallada, es muy dificil para el Estado hacer realidad sus
competencias en esta materia.

Esta inaccion sostenida ha derivado en que las mayores acciones culturales las
emprendan los actores independientes y la sociedad civil’, desde instancias macro
y micro; es decir, desde movimientos ciudadanos, espacios culturales, colectivos y
la individualidad de teoricos, gestores, activistas, comunicadores y periodistas. La
ciudadania se ha mostrado activa al gestionar actividades y proyectos culturales desde
la autogestion, apoyados por iniciativas independientes. Asi, uno de los campos de
encuentro, discusion y gestion comun han sido los espacios culturales, desde los
cuales se han gestado movimientos, articulaciones o redes que permiten interpelar
al Estado para concretizar el rol de las culturas en las politicas y programas publicos.

Estas acciones han logrado poner en agenda la discusion sobre las leyes
estructurales requeridas en el pais, aunque su concrecion ha sido practicamente
nula. En estos procesos, el rol de los espacios culturales ha sido imprescindible para
la expresion, gestion y accion ciudadana; convirtiéndose en puntos de referencia,
encuentro y cohesion social de colectivos, movimientos e individualidades. Como

3La sociedad civil es entendida como la interaccion entre ciudadanos que comparten intereses
comunes y se organizan alrededor de estos intereses, generando procesos de construccion
colectiva. Ahondando maés en ello, se considera que, para el estudio de cultura y comunicacion,
es pertinente lo que plantea Perello: “La cultura es, entonces, el espacio de una concepcion
materialista para analizar procesos de regulacion social en términos de préacticas y relaciones
y no por una determinacion causalista. Las practicas estan articuladas en instituciones (familia,
amistad, iglesia, etc.), siendo en el nivel de las practicas de interaccion en las instituciones que
se produce la sociedad civil. Esta se constituye en la articulacién de nociones y sentidos y es, por
lo tanto, un espacio articulador de conflictos. La sociedad civil es el campo operativo tanto de
practica como de transformacion, de retroceso o de transformacion del sentido” (Perello, s/f, p.5).
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reconocimiento a la potencia de los espacios culturales, en 2015 la red nacional
cultural Telartes encaré un mapeo de estos lugares en nueve ciudades capitales y
24 ciudades intermedias y lo denominé: Espaciario: chacras de cultivo cultural
en Bolivia. Asi, Espaciario se considera como “el primer estudio de tal magnitud
que revela el ecosistema de espacios culturales que infraestructuralmente tejen
una red amplia y dindmica, reflejando el quehacer permanente y sostenido de
la accion cultural en el pais soportado desde la labor colaborativa y ciudadana”
(Mapa registra 151 espacios, 2017).

Los objetivos de este estudio apuntaron a obtener una mirada territorial sobre los
espacios y a elaborar una guia para actores culturales, fortaleciendo la movilidad
cultural, la visibilizacion de los espacios, la organizacion de informacion técnica
de los mismos, una cuantificacion aproximada sobre espacios y actividades, y,
por ultimo, una guia de visita para los publicos. La investigacion fue planteada
como exploratoria y no exhaustiva, considerando la delimitacién temporal, la
extension territorial y la disponibilidad de recursos de la red. Espaciario se centrd
en los espacios culturales independientes, es decir, gestionados por la sociedad
civil, con las siguientes caracteristicas:

Espacio fisico: no se desconoce la existencia de espacios culturales conceptuales
o itinerantes, pero la investigacion se centrd en espacios fisicos.

Consolidacion: el grupo debia contar con personeria juridica o al menos tres
afos de gestion.

Actividades: el espacio debia albergar actividades culturales o de formacion (propias
o de terceros), con una cantidad minima de 12 actividades al afo, salvo en caso de
galerias con una Unica sala cuya temporalidad de exposicion sea mayor a un mes.

Enfoque: su principal actividad debe ser la cultural: a) Entre sus objetivos esta
lo artistico-cultural; b) Tiene un compromiso de fomento artistico: c) Utiliza los
fondos recaudados para su sostenibilidad o para su reinversion en el sector.

No estatales: se formalizo un convenio con el Ministerio de Culturas y Turismo
en el que se deja a su cargo la recoleccion de informacion de los espacios estatales.

No sean espacios lucrativos/comerciales: a menos que sus objetivos apunten a
lo artistico-cultural como enfoque especifico (fomento o promocioén).

Museos: solo en caso de que se puedan realizar actividades culturales alli (propias
o de terceros) y sean independientes.

Como resultado se present6 un libro-guia en el que se realiza una pequefia lectura de
la situacion por departamento y ciudad. Cada uno de los espacios tiene datos técnicos:
fotografias, una descripcion de dos parrafos, palabras clave, cantidad de salas y
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actividades, requisitos econdmicos y/o administrativos para solicitar el espacio,
apoyo a las actividades, planos arquitectonicos de las salas y datos de contacto.

Ilustracién 1. Datos por espacio®

Fuente: Telartes, 2017.

Ilustracion 2. Continuacion datos por espacio

Fuente: Telartes, 2017.

4 El libro completo puede ser consultado en: http://bit.ly/espaciario2015
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El libro, de 526 paginas, no solo recoge la informacion de los espacios sino
analisis por ciudad y una breve lectura cuantitativa de los resultados. Todo ello es
un aporte a la investigacion y gestion cultural del pais, pero ha dejado informacion
valiosa para realizar lecturas cualitativas del campo cultural boliviano a través de
sus espacios. Por ejemplo, se tienen las 151 entrevistas a las y los gestores de los
espacios, y se pueden recoger y analizar los cambios por los que pasaron estos
lugares en los ultimos afios. Aun en el proceso de recoleccion de la informacion,
las caracteristicas de los espacios o su existencia fue cambiando. Algunos
espacios cerraron sus puertas, otros nacieron; algunos cambiaron de direccion.
Esta realidad, que ademas demuestra la condicion dindmica de las culturas,
implica que hay que releer los datos y reconfirmar o revalidar su situacion.

Mas alla de eso, y desde una mirada cualitativa de la riqueza de la informacion
recogida, esta investigacion entiende por medio de distintos enfoques que desde
los espacios culturales se realizan narraciones, se materializan narrativas y se
genera una narratividad (en el entendido de las tres dimensiones propuestas
por Schongut y Pujol, 2015). Esto nos muestra el entramado complejo que
se construye desde los espacios culturales en sus interacciones intraespacio
(narrativa organizativa), de contexto (narrativas construidas con los actores que
alli convergen) e interespacio (narrativa en red, a partir de las interacciones con
otros espacios). Con todo lo planteado, el objeto de estudio delimitado son las
narrativas construidas en los espacios culturales independientes mapeados en
Espaciario y los principales cambios que han tenido entre el periodo 2015-2018.

Teniendo en cuenta esta informacion el objetivo principal consistié en analizar las
narrativas que se construyen en los espacios culturales independientes bolivianos
a partir de la lectura de la cartografia Espaciario. Por otra parte, los objetivos
especificos fueron: interpretar los cambios entre 2015 y 2018 a partir de la lectura
territorial de la cartografia sistematizada en el estudio Espaciario; describir
la estructura/trama organizativa de los espacios culturales independientes
como narrativa de su campo de accion; identificar las narrativas contextuales-
territoriales construidas por los espacios culturales independientes; y, por tltimo,
comprender las narrativas comunes generadas a través de las interacciones entre
los espacios culturales independientes.

A través de estos objetivos, con una lectura multinivel, se logrd obtener los
hallazgos de investigacion. Retomar la cartografia ya sistematizada en Espaciario
permitié delimitar el mapa, actualizarlo con los cambios entre 2015 y 2018 v,
con ello, entender las variaciones en la dinamica cultural boliviana en tanto sus
espacios culturales.

El segundo objetivo se planted desde una perspectiva de reconstruccion de la
trama organizativa del espacio (Santos, 2000), considerada como la base narrativa
de sus procesos de interaccion. Asi, se analizo la clasificacion de los espacios, las
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acciones y tematicas que preponderan en su marco de gestion, las principales
problematicas que expresan y los actores culturales con los cuales conectan.

El tercer objetivo se centrd en la mirada contextual-territorial de esos espacios.
Es decir, el tejido construido e irradiado en su entorno territorial inmediato o
cercano. Esto permiti6 conocer las narrativas que construyen con y para los actores
culturales a los que convocan y con los que interactuan. De esta interaccion se
generan narrativas comunes que plantean un modo de transformacion del territorio
fisico y del campo cultural boliviano.

El cuarto objetivo permiti6 dibujar las lineas de interconexion de unos espacios
con otros, develando el modo en que interactian entre si. Si el primer objetivo se
propuso mirar los nodos de cultura independientes, este se concentrd en mostrar
las redes y movimientos que conectan a unos con otros a través de narrativas
y proyectos comunes. De acuerdo con las nociones de Santos, entender al
espacio implica también entender sus interacciones, ya que las redes no solo son
interconexiones de puntos, sino que llevan en si mismas formas organizativas que
construyen y deconstruyen las narrativas, movilizan las ideas, las técnicas y las
acciones entre sus nodos y reconfiguran el campo, en este caso cultural, en el que
se generan (Santos, 2000, pp. 221-236).

Antecedentes

Antes de abordar el camino metodoldgico que se ha seguido en la investigacion,
es importante hacer un pequefio recuento de las investigaciones relacionadas con
el tema que han servido, también, de marco contextual para su desarrollo. Hay
dos caminos para describir los antecedentes en este estudio: el contextual y el
tematico. Ambos necesarios, ya que entendemos la construccion de narrativas
justamente desde las interacciones de las teorias con la realidad social del espacio
desde el que se tejen. En el primer camino, es importante mencionar que las
investigaciones sobre cultura en Bolivia han tenido una tendencia retrospectiva,
dedicada a analizar, estudiar y describir a las comunidades culturales que
componen el pais. Entonces, siguiendo la l6gica expresada por la Agenda 2025 del
Estado Plurinacional de Bolivia, esta gran produccion intelectual y académica ha
fijado su interés en la conservacion, la mirada patrimonial (tangible o intangible),
dejando por fuera el analisis de las practicas culturales contemporaneas y de sus
proyecciones a futuro.

Es posible afirmar que los espacios culturales independientes han logrado poner
de nuevo en el centro del debate el presente y el futuro, llamando la atencién de
investigadores respecto de las dindmicas culturales tejidas y sus interacciones.
Entre estos, resalta el Estudio de Contexto del arte u mapeo ocupacional de las
areas artisticas en las ciudades de La Paz, El Alto, Santa Cruz de la Sierra y
Cochabamba (Fundacion Autapo, 2009), un diagnodstico para entender la realidad
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e identificar las demandas de diversos actores del sector artistico. Los estudios
realizados en las cuatro ciudades, con un andlisis principalmente cualitativo,
aportan datos importantes sobre la situacion laboral artistica.

Otras publicaciones que revisten interés en el tema son las sistematizaciones
elaboradas por Fernando Garcia (2014) quien recapitula todo el proceso de creacion
del espacio cultural proyecto mARTadero. Asi mismo, el trabajo emprendido por
Antezana (Bolivia, 2015) y Delfin (Perti, 2015) en el que mapean las experiencias
civicas en América Latina que tienen como fin la incidencia en politicas culturales
publicas, dando cuenta de los avances obtenidos por lared Telartes y otros colectivos.

También estan las sistematizaciones de los congresos Culturas en Movimiento
impulsados por Telartes en los que han participado actores culturales diversos
de todo el pais, como gestores y comunicadores de distintos espacios, en mesas
tematicas que abordan desde lo festivo, lo comunicacional hasta la situacién de
los espacios culturales o el debate de la propuesta de ley sobre espacios culturales
redactada por la Red 4Cs.

Con una mirada mas enfocada en la industria cultural (o, las industrias culturales),
Eduardo Lopez, Erick Torrico y Alejandra Baldivia realizaron una investigacion
titulada “Dinamica economica de la cultura en Bolivia”. Este estudio, relevante al
momento de enfocar la tematica de la economia y las variables o sectores que se
pueden medir, no considera a aquellos espacios culturales que no generen lucro o
que tengan un impacto econémico acorde a las conceptualizaciones de Industria
Cultural y sus mediciones respecto al Producto Interno Bruto (PIB). Como los
mismos autores reconocen:

Si se quiere lograr un mejor conocimiento del impacto econdmico de los sectores de la
cultura se hace imprescindible optar por una mirada integradora que al lado de las industrias
culturales convencionales considere los otros espacios —estatales, semiempresariales y
comunitarios— en que se hace cultura al margen de una utilizacion tecnoldgica significativa,
sin que tales sectores estén necesariamente inscritos en los patrones de la produccion
homogeénea, la circulacion mercantil, la difusion mediatica o la masividad tradicional, pero
que si reportan beneficios para la economia general (Lopez, Torrico y Baldivia, 2005, p. 73).

También resalta el compendio de articulos de Marcelo Guardia Crespo (2003),
quien analiza diversas tematicas sobre comunicacion y cultura en Bolivia, a
través de su libro Interacciones: la dimension comunicacional de la cultura,
y nos permite entender ciertos aspectos de las culturas bolivianas que inciden
en las conceptualizaciones que de aqui vayan a desgranarse respecto de las
interacciones, las narrativas y la mirada misma de los espacios, asi como los
conflictos y dinamicas culturales que subyacen por esa multiculturalidad que es
generadora de diversidad, pero también de conflicto.

En cuanto a lo tematico, destaca el libro de Mauricio Delfin (2013) titulado
Los aparatos de la cultura. Este estudio plantea una mirada critica frente a la
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construccion de sistemas de informacion cultural mediados Unicamente por
el Estado, sefialando la necesidad de participacion activa de la sociedad civil
en estos procesos —o la construccion en resistencia de sus propios sistemas de
informacién cultural- para evitar la implantacion de narrativas hegemonicas
sobre lo que constituye el campo cultural de un Estado.

En esta linea, y en concordancia con la tematica de las cartografias culturales,
la relatoria de la Oficina (taller) de mapas culturais realizado por la Secretaria
Municipal de Cultura de Sao Paulo y el Instituto TIM aporta varias categorias. El
objetivo de este taller estaba destinado a la creacion de una herramienta web para
visibilizar los mapas culturales y discutir, desde la interdisciplinariedad y la visién
de diversos paises de Latinoamérica, los fundamentos y criterios de su usabilidad
mas allad de la misma herramienta. Los principales aportes de este espacio a
la discusion sobre los mapas culturales (dejando de lado las consideraciones
técnicas y tecnologicas del taller) pueden sintetizarse en los siguientes puntos (cf.
Secretaria Municipal de Cultura de Sdo Paulo, 2003, pp. 7-9):

1. Articular redes para sustentabilidad e innovacion. 2. Fomentar la creacion
de acuerdos locales y territoriales. 3. Posibilitar herramientas de visualizacion
y gestion para el usuario. 4. Creacion de narrativas. 5. Tener herramientas de
gestion: inscripcidén en convocatorias, indicadores culturales, cartografias, etc.
6. Identificar circuitos territoriales y tematicos. 7. Tener un espacio para la
transparencia de criterios de fomento y uso de los espacios. 8. Dar visibilidad a las
politicas publicas. 9. Mapear conexiones. 10. Base de datos comun y publica. 11.
Visibilizar las articulaciones y colaboraciones entre los agentes/actores culturales.
12. Acuerdos de integracion. 13. Garantizar la identidad de los diferentes mapeos,
asi como la de los agentes y servicios. 14. Permitir la visualizacion y creacion de
poligonos sobre el mapa. 15. Herramienta que integre la educacion y fomente la
formacion de publico.

Otra de las experiencias importantes en cartografias culturales fue la que propuso
el grupo de trabajo Mapear Madrid, “cuyo objetivo es trazar una cartografia
general del tejido cultural madrilefio y servir de plataforma para asociaciones
culturales, colectivos artisticos, profesionales del sector y movimientos sociales”
(Infosierrademadrid, 2017). Esta investigacion se enfoco en las interrelaciones
profesionales entre actores culturales y otros dmbitos como la academia, la
industria y los movimientos sociales.

En esta linea de cartografias culturales, culturaperu.org trabajé desde 2005 en
la creacion de sistemas de informacion cultural desde la ciudadania y realizo
un mapeo de asociaciones culturales sin fines de lucro en Lima Metropolitana,
Arequipa y Cusco (cf. Ministerio de Cultura de Pertl). En un mapeo mas extenso
en tiempo y alcance territorial, La Micura emprendid un viaje por Latinoamérica
con el proyecto RAIS, para realizar la sistematizacion de experiencias de espacios
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y organizaciones que hacen arte: “Es un marco de investigacion que hemos creado
para rastrear el rol que tiene el arte en los procesos de transformacion social en
veinte organizaciones, colectivos y/o redes en Suramérica” (La Mucura).

Mas alla de estas experiencias, quiza el analisis cartografico mas cercano al que
se plantea desde esta investigacion es aquel elaborado por Célio Turino (2011) en
el recorrido que emprendi6 a través de las experiencias de Puntos de cultura: El
Brasil de abajo hacia arriba, ya que mas que una herramienta de georreferenciacion
describe las experiencias territoriales y su significado en la construccion de memoria,
narracion y composicion del campo cultural brasilero, identificando las interacciones
tematicas, de pares y la narracion del territorio desde y a través del espacio generado.

Metodologia

No es una situacion extrafia que las consideraciones metodoldgicas cambien
mientras se realiza una investigacion, de hecho, es una postura ética el adecuar los
modos de hacer e investigar si es que ese contacto con el sujeto de investigacion es
horizontal y si, sobre todo, la investigacion se encara como un verdadero ejercicio
de busqueda de respuestas, y no como la justificacion académica a una respuesta
preestablecida. Como lo apunta Javier Romero: “En el proceso tedrico y de
investigacion la realidad es la realidad, la realidad no es la teoria” (comunicacion
personal, 6 de marzo de 2020). Ese ha sido el sino de esta investigacion, pues
han existido profundos cambios en el contexto del pais y en el contexto global
que han tenido incidencia en el trabajo de campo y en la inclusidon de enfoques
y categorias que permitiesen explicar estos campos dinamicos: espacios, cultura
y narrativas. Primero, entonces, se explican las delimitaciones metodologicas vy,
luego, los cambios que surgieron con lo ya mencionado.

Por lanaturaleza de la investigacion, lametodologia es cualitativa, ya que se centra
en algo tan simbolico y caracteristico como las narrativas de espacios culturales
independientes. Tal como lo expresa Barragan, esta metodologia enfatiza en los
significados y busca conocer “como la gente piensa, vive, coOmo se imagina el
mundo y cémo lo interpreta” (Barragan, 2003, p. 98).

Al considerar a los espacios culturales como actores-espacio (categoria explicada
en hallazgos), reconocemos en ellos a un sujeto colectivo que desde su trama
organizativa construye narrativas que describen ese vivir, imaginar e interpretar
el mundo. La expresion de ese modo de ver el mundo es la narrativa, entendida
en este estudio desde cuatro dimensiones: narrativa como producto discursivo del
actor-espacio; narrativa como objeto de estudio (aquel que se interpreta y devela);
narrativa como la produccion textual de la investigacion (la representacion de lo
estudiado, seglin Ricoeur) y, también, narrativa como posicionamiento-enfoque
de investigacion desde la “comprension narrativa de la realidad”, especificada
por Schongut y Pujol en la siguiente cita:
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Si queremos posibilitar la comprension de la investigacion como una praxis empujandola
mas alla de sus limites tradicionales, mas que utilizar metodologias narrativas desde
una concepcion técnica debemos situar nuestra investigacion desde una comprension
narrativa de la realidad, vale decir, cuando adoptamos una perspectiva narrativa en nuestra
investigacion. Esto sucede en la medida que una narrativa ya no solo es una forma de
comprender como se construye el significado en nuestras experiencias cotidianas, sino que
también reconstruye y afecta esos significados (Rodriguez, 2002). Cuando recurrimos al
uso de narrativas necesariamente nos incorporamos al lenguaje, tendemos a interpretar esas
historias mientras que al mismo tiempo creamos nuevos significados para estas (Cabruja, et
al. 2000). Comprender la narrativa como una forma de investigacion que es al mismo tiempo
una praxis, es trabajar bajo el supuesto de que tenemos acceso a un mundo previamente
construido, pero que al mismo tiempo que hablamos o escribimos sobre este contribuimos
también a su constante transformacion (Schongut y Pujol, 2015, p. 6).

Esto explica el posicionamiento metodologico e la investigacion, a partir de la
comprension de las narrativas como un objeto que se estudia, pero de lo que no se
puede tomar distancia. Y como lo expresa Ricoeur, en su analisis de la operacion
historiografica, no se puede tomar distancia porque en la fase representativa (o
escrituraria), que es la que recompone la lectura de todos los testimonios de
la fase documental (narrativas del actor-espacio), se realiza una configuracion
literaria (narrativa como producto de la investigacion) en la que la posicion del
investigador no es neutral, ya que reconstruye-representa la realidad estudiada
(cf. Ricoeur, 2000, p. 178).

El diseno de la investigacion es no experimental, transeccional y descriptivo,
pues “el cientifico no posee control directo de las variables independientes [...]
Se recopilan datos en un momento tnico, con el propdsito de describir variables
y analizar su incidencia e interrelacion en un momento dado” (Mortis, Rosas y
Chairez, s/f, p. 15). Se ha definido que es transeccional (a pesar de que se realiza
un analisis de los cambios en el mapeo que podria asumirse como longitudinal)
porque la investigacion interpreta, de forma cualitativa, los datos recogidos en
2015 y los que recolecta en la ocasion del estudio actual no abarcan el mismo
método, las mismas herramientas ni la misma poblacion.

Asi mismo, se considera que, por la propuesta metodoldgica del estudio de
las narrativas y el precedente del mapeo de Espaciario, la investigacion es
comprensiva porque busca conocer los procesos narrativos de los espacios
culturales y, con ello, interpretar el modo en el que esta conformada la cartografia
del campo cultural boliviano a partir de sus espacios culturales independientes.

El universo, como ya se dijo, son los 151 espacios culturales independientes
mapeados en el estudio Espaciario: chacras de cultivo cultural en Bolivia (2015).
En la seleccion de la muestra, se considera que la poblacion son las entrevistas
recolectadas en la investigacion Espaciario a 151 responsables de espacios
culturales independientes sobre la cual se aplico el filtro de quitar los espacios
que han cerrado o cambiado significativamente a partir de un analisis preliminar
de las variaciones ocurridas en la cartografia. Con esta depuracion, quedaron 113
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espacios culturales aptos para el estudio. En estos espacios restantes, se aplico un
filtro con base en dos criterios de seleccion que permitieran una representatividad
tematica y territorial: una de las diez especies asignadas al espacio en el estudio
Espaciario (2017, pp. 16-19) (hormigas/formacion, escarabajo/patrimonial, libélula/
galeria, camaleon/hibridos, hormiga/casa de cultura comunitaria, abeja/casa taller,
pulpo/centro cultural, salamandra/centro cultural binacional, dragén de komodo/
repositorios y caracol/teatro de bolsillo). En cuanto al criterio territorial, se incluyo
un espacio de cada capital de departamento y ciudad intermedia que da cuenta
de las variantes territoriales y tematicas; en total fueron 20. Con estos criterios,
se defini6 una muestra de 30 entrevistas (20 de territorio y 10 extras de especie
asignada al espacio). Para completar la informacion respecto de los cambios en la
cartografia inicial, se planted realizar una entrevista en profundidad a 13 actores
culturales (uno por departamento: nueve; y cuatro por area tematica definida:
movimientos ciudadanos, narrativas hegemonicas, impulsores del anteproyecto de
Ley de Espacios Culturales y a quienes trazaron el mapa cultural de La Paz). Con
estas delimitaciones, la muestra final se defini6 en un total de 43 entrevistas.

Respecto al trabajo de campo, las entrevistas tuvieron que adecuarse al formato
digital y a la coordinacion de las mismas. En medio de la pandemia COVID-19,
fue complejo el encuentro por la situacion personal y familiar de las personas
entrevistadas cuya prioridad, logicamente, era el cuidado de la vida y no el
aporte a una investigacion. El estudio tenia una delimitacion temporal clara:
de 2015 a 2018. Sin embargo, el contexto 2019 y 2020 cambid rotundamente
la problematizacién. Primero, los conflictos luego de las elecciones de octubre
de 2019 detuvieron el proyecto politico del proceso de cambio y de la llamada
revolucion democrética y cultural del gobierno de Evo Morales. Con este nuevo
escenario, la macronarrativa estatal marcada por la Agenda 2025 entr6 en duda.

En marzo de 2020, las acciones tomadas por los gobiernos frente a la pandemia
COVID-19 dejaron en un escenario aun mas fragil a los espacios culturales
independientes, cuya sostenibilidad depende —esencialmente— de proyectos,
cooperacion internacional y autogestion a través de su agenda cultural. Con
ese marco, la investigacion mas que un estudio terminaba constituyéndose en
una memoria de especies en peligro de extincion, un espaciario-obituario.
Las restricciones a causa de la pandemia también obstaculizaron el trabajo de
campo, especialmente con las nuevas entrevistas que cambiaron de formato
a videollamadas y que, por la situacion de emergencia en el pais, fueron
reprogramadas y, en algunos casos, no pudieron realizarse.

En junio el gobierno transitorio de Jeanine Afiez decreto el cierre de varios
ministerios, entre ellos el del Ministerio de Culturas y Turismo que pasé a la
dependencia del Ministerio de Educacion. Nuevamente, la categoria estatal entrd
en conflicto, los mandatos definidos por el ministerio perdieron fuerza, ya que la
reestructuracion en el nuevo ministerio no se llevo a cabo oportunamente.
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Si bien el Ministerio de Culturas y Turismo fue creado durante el mandato de Evo
Morales en 2009, también fue el resultado de décadas de debate impulsado por la
sociedad civil, especialmente por el Movimiento para seguir sofiando, para seguir
sembrando que plante6 a los poderes politicos la necesidad de politicas culturales
publicas y de tener una instancia estatal que permitiese dialogar con los actores
culturales en su concepcion amplia. Como lo apunté Andrés Zaratti, secretario
municipal de culturas de la ciudad de La Paz:

Estoy convencido del rol fundamental que juega lo cultural para lograr un verdadero
desarrollo sostenible, que el tener un Ministerio de Culturas no ha sido una concesion de
un gobierno de turno, sino el logro de una lucha de muchas décadas de un sector vigoroso,
dinamico y proactivo, y que las culturas no son un gasto sino una inversion fundamental que
favorece a toda la sociedad en distintos planos (econdmico, social, educativo, ambiental,
urbanistico y de salud) (Zaratti, 2020).

Aun con la reconfiguracion contextual de las categorias macronarrativas planteadas,
se prosiguio el estudio a partir del analisis narrativo con aportes especificos del
analisis del discurso y la entrevista en profundidad. Ademas, la investigacion se
apoy6 en datos recabados en técnicas de apoyo como la revision documental y
el analisis cartografico. El analisis narrativo se plantea en este estudio como un
enfoque y a la vez como una herramienta de investigacion, y es entendido como “un
enfoque de investigacion cuyos datos de estudio consisten en acciones y eventos,
pero en el cual es el analisis lo que permite decantar estos hitos en una narrativa”
(Coulter & Lee Smith, 1999; Polkinghorne, 1995; en Schonghut y Pujol, 2015).

El analisis narrativo, en un principio, fue planteado mediante la categorizacion
de fragmentos de entrevistas en una tabla que cruzaba categorias narrativas y
preguntas hechas a los espacios. En el proceso se definidé que la etiquetacion
no era el modo de presentar los resultados y, por tanto, se decidio trabajar la
categorizacion a través del software NVivo.

Tlustracion 3. Codificacion de entrevistas con NVivo

Fuente: Elaboracion propia, 2020.
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El analisis cartografico se hizo con la herramienta de georreferenciacion de
espacios de 2015 y de 2018 en UMap, que utiliza la tecnologia de codigo abierto
de OpenStreetMaps, para comparar los mapas y tener una mirada panoramica.
Con esos mapas por departamento, y con el apoyo de Alejandro Valdez, un actor
cultural involucrado en Telartes y en el proyecto Espaciario, se generd una
visualizacion de mapas de forma interactiva, util para el analisis y la referencia
del lector de estas paginas.

Ilustracién 4. Mapa interactivo de espacios culturales independientes’

Fuente: Elaboracion propia, 2020.

Asi, la lectura del mapa permitié ahondar en la explicacion sobre las tensiones
territoriales (concentracion o dispersion de espacios), conceptuales (qué tematicas
narrativas habitan o abundan en qué espacios) y de interaccion (qué puntos
territoriales se interconectan con otros y a través de qué narrativas), y, de este
modo, se hizo una relectura de los mapas a partir de las narrativas.

Hallazgos

Se considera que los conceptos trabajados en la teorizacién —aunada con la praxis
estudiada— son también parte de los hallazgos, ya que para abordar el problema
de manera rigurosa fue imprescindible aterrizar conceptos que permitiesen
afianzar la metodologia y, ademads, hicieran frente a otros dos problemas
encontrados: la nocion de espacio cultural solo como una infraestructura fisica y
la dilucion del concepto narrativa en su uso indiscriminado tanto en la academia
como en el mercado.

SEl mapa interactivo, que se recomienda ver en una ventana de navegador en PC y con pantalla
completa, puede consultarse aqui: http://bit.ly/mapaespaciario
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La defensa del espacio como actor cultural

La definicion de espacio cultural es la misma que fue utilizada para el estudio
de Espaciario, y tiene que ver con pasar de la nocidon de concentracion (centro
cultural) a la irradiacion de logicas®, modos de hacer y acciones culturales
(espacio). Esto queda mas claramente explicado en la definicion presentada en
el anteproyecto de Ley de Culturas redactado por la sociedad civil en un proceso
impulsado por la red Telartes:

Espacios culturales: son aquellos ambitos de encuentro y estructuradores de articulaciones,
fisicos y/o conceptuales, permanentes o temporales en el tiempo, fijos o itinerantes en el
espacio, gestionados por el Estado, el sector privado o la sociedad civil organizada, dedicados
a la creacion, gestion y/o promocion cultural, para propiciar interacciones creativas en el
espacio social con proyeccion de futuro (Sistematizado por Telartes, 2015, p. 9).

Desde esta conceptualizacion, el estudio Espaciario se enfocd en los espacios
culturales fisicos e independientes (esencialmente de la sociedad civil organizada),
ya que el fin de la investigacion era el de describir y conocer el ecosistema de
infraestructura instalada para el saber, pensar y hacer cultural en el pais. En
ese marco, se propuso profundizar en el conocimiento de aquel ecosistema de
espacios, reconstruyendo no solo la mirada fisica sino ahondando en el contenido
que generan sus interacciones. Asi, fue preciso retomar las reflexiones de Milton
Santos sobre espacio que remiten a aquella comprension compleja del entretejido
que es y que compone un espacio.

Consideramos el espacio como una instancia de la sociedad, al mismo nivel que la instancia
econdmica y la instancia cultural-ideoldgica. Esto significa que, en tanto que instancia, el
espacio contiene y esta contenido por las demas instancias, del mismo modo que cada una
de ellas lo contiene y es por ellas contenida. La economia estd en el espacio, asi como el
espacio esta en la economia. Lo mismo ocurre con lo politico-institucional y con lo cultural-
ideologico. Eso quiere decir que la esencia del espacio es social. En ese caso, el espacio no
puede estar formado unicamente por las cosas, los objetos geograficos, naturales o artificiales,
cuyo conjunto nos ofrece la naturaleza. El espacio es todo eso mas la sociedad: cada fraccion
de la naturaleza abriga una fraccion de la sociedad actual. Tenemos asi, por una parte, un
conjunto de objetos geograficos distribuidos sobre un territorio, su configuracion geografica
o su configuracion espacial, y el modo como esos objetos se muestran ante nuestros 0jos,
en su continuidad visible, esto es, el paisaje; por otra parte, lo que da vida a esos objetos, su
principio activo, es decir, todos los procesos sociales representativos de una sociedad en un
momento dado. Esos procesos, resueltos en funciones, se realizan a través de formas. Estas

® La nocion de espacio frente a centro cultural proviene de una discusion contextual de
larga data que plantea la pertinencia de pensar en lugares abiertos que “irradian” (esparcen,
expanden) 16gicas, metodologias, procesos, ideas, etc. Como lo explica Fernando Garcia: “Ya
no nos podiamos quedar con la idea de un simple centro cultural, y por eso desechamos casi
que desde un inicio la palabra centro, para conceptualizarlo mas como un espacio cultural,
etimologicamente proveniente de spatium, “estar abierto”, a nuestro parecer mucho mas
adecuado, como un lugar permeable, en permanente 6smosis con cosas que pasan por él y
fuera de él. Porque los centros tienden a concentrar, y los espacios a expandirse...” (Garcia en
AECID, 2011, p. 78).
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formas pueden no ser originariamente geograficas, pero terminan por adquirir una expresion
territorial. En realidad, sin las formas, la sociedad, a través de las funciones y procesos, no
se realizaria. De ahi que el espacio contenga a las demas instancias. Esta también contenido
en ellas, en la medida que los procesos especificos incluyen el espacio, sea el proceso
econdmico, sea el proceso institucional, sea el proceso ideologico (Santos, 1986).

Lo expuesto implica superar el entendimiento del espacio como una infraestructura
que contiene lo que en ella se realice y resaltar su capacidad de agenciamiento, de
creacion, de accion y de narracion performativa desde su consideracion como un
espacio social, sustentado en la conceptualizacion de Milton Santos (2000, p. 55)
del espacio como “sistemas de objetos y sistemas de acciones que interactian”
y la de Henri Lefebvre (2013, p. 40) que concibe al espacio como un producto
social configurado en la interrelacion trialéctica entre el espacio representado, el
espacio vivido y el espacio percibido.

El concepto de espacio liga 1o mental y lo cultural, lo social y lo histérico. Reconstruye un
proceso complejo: descubrimiento (de nuevos espacios, desconocidos, de continentes, del
cosmos) —produccion (de la organizacion espacial propia de cada sociedad) —creacion (de
obras: el paisaje, la ciudad con su monumentalidad y decorado). Se trata de una reconstruccion
evolutiva, genética (con una génesis) pero de acuerdo a una logica: la forma general de la
simultaneidad. Y esto porque todo dispositivo espacial reposa sobre la yuxtaposicion en la
inteligencia y sobre el montaje material de elementos a partir de los cuales se produce la
simultaneidad (Lefebvre, 2013, p. 57).

Desde estas premisas, se plantea el reconocimiento de los espacios culturales
independientes como actores culturales, un punto medular en la investigacion
que les confiere un rol interactivo y, por tanto, comunicativo. La propuesta es
pensar y conceptualizar los espacios superando la nocién de infraestructura o de
“equipamiento cultural”’, idea simplista y arraigada tanto en imaginarios sociales
como en las definiciones que estructuran las politicas publicas, cuyo principal
problema es que al despojar al espacio cultural de su caracter social y su rol como
actor, lo despolitizan. Definir el espacio cultural como un simple equipamiento,
una infraestructura determinada, moldeable, replicable y categorizada segun su
uso, genera lo que Escobar —citando a Dirlik, 2000— plantea como un “borramiento
discursivo significativo del lugar” (Escobar, 2005, p. 158) y, por tanto, una
negacion de su naturaleza interactiva, creadora y recreadora del contexto social
en el que se emplaza.

Al repensar los espacios como actores es posible estudiarlos desde un enfoque
interdisciplinar y comprenderlos como productores de narrativas. Asi, el espacio
cultural es, simultineamente, contenido, contenedor y productor de narrativas,
sujeto-objeto que interactua desde y con otros actores culturales. Esto tltimo es,

"Los equipamientos culturales son definidos como “aquellos locales, espacios o infraestructuras
necesarios para la vida cultural (entiéndase, disfrute, consumo participacion, produccion, etc.)
de las personas, grupos u organizaciones sociales de un territorio determinado” (Carb6, Lopez
y Martinell, 2009, p. 8).
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en un sentido profundo, una postura epistemologica desde la que se visualiza a
los multiples sujetos de accion cultural como interactuantes en el campo cultural,
dejando atras la concepcion lineal de espacio-artista-trabajadorcultural-ptblico, en
la que usualmente el artista es el artifice, el espacio el contenedor, el trabajador
cultural el vehiculo y el ptblico el destinatario. Esta nocion de actor cultural (actor-
espacio, actor-gestor, actor-artista, actor-movimiento social, actor-pueblo indigena,
actor-ciudadano, actor-institucion, actor-red) permite salir del lugar (o confusion)
comun que concibe al arte y al artista como tnico sujeto valido de lo cultural.

Estas consideraciones son esenciales en un contexto en el que, tanto a nivel
local como global, se pretende reducir lo cultural a un ejercicio artistico, una
expresion de industria cultural o de una industria creativa, y una reminiscencia
mas conservacionista de los tejidos sociales de los pueblos indigena-originarios,
que suelen considerarse como espacios de “reserva” y “conservacion”, como lo
expresan los pilares de construccion de la Bolivia digna en la Agenda 2025 (Estado
Plurinacional de Bolivia, 2013, p. 40), coartando el ejercicio de la ciudadania a
través de lo cultural y limitando el enorme campo de identidad y significacion
que, en realidad, es.

Por una narrativa sin diluciones

El acercamiento conceptual al término narrativa fue mucho mas complejo que el
de espacio cultural. Los ultimos afios ha existido un uso indiscriminado de este
concepto tanto por la academia como por el mercado, sustituyéndolo a veces
con las nociones de relato o storytelling, o nombrando a la narrativa como un
concepto ya asumido que no requiere de especificidad. Frente a eso, se elabor6
una revision documental para diseccionar la historia de la dilucion del concepto
que, ademas, permitiese confrontar nuestro concepto al objeto/sujeto de estudio.

Historicidad y boom narrativo en la academia

El término narrativa fue abordado con amplia vastedad en el area literaria desde
mucho antes de su insercion en el ambito del conocimiento de otras ciencias
sociales y humanas. Mieke Bal teoriz6 y tematizé al respecto en su libro Teoria
de la narrativa: una introduccion a la narratologia (1990), en el que ahonda
en definiciones sobre qué es un texto narrativo y cOmo esta compuesto. Sobre
este trabajo, Maria Eugenia Contursi y Fabiola Ferro presentan una critica
fundamentada sobre la limitacion cultural de la concepcién de tiempo y espacio
en relacion con la narrativa, ya que “podriamos encontrar que las culturas ajenas a
Occidente o las que tienen una concepcion diferente de la temporalidad, también
tienen otra concepcion de la narracion o hacen usos diferentes de ella” (Contursi
y Ferro, 2000, p. 14). El mismo problema es encontrado en otras teorizaciones,
como la de Roland Barthes, “que sostienen que la narrativa tiene un caracter

Fredes - Espacios culturales independientes: narrativas cartogréficas del campo cultural boliviano (pp. 9-52) 25



dominante, casi tautologico, se basan en la afirmacion de que no existe ni ha
existido nunca un pueblo sin relatos; el relato es internacional, transhistorico,
transcultural, es decir, universal” (Contursi y Ferro, 2000, p. 14). Desde esta
postura, se universaliza también la concepcion espacio temporal occidental en
la narrativa y, por tanto, no se consideran las categorias de otras culturas y sus
formas de comunicacion.

Mas allé del analisis literario de la narrativa, encontramos que en los afios 80 se
genera el giro narrativo en las ciencias sociales, en el que distintas disciplinas
se interesaron en el enfoque narrativo como forma de investigacion social. En
la revision que presenta Maria Colino (cf. 2018, p.10) ejemplifica estas areas
al nombrar los estudios que se han centrado en las narrativas en contextos
institucionales (Polleta et al., 2011, p. 114), el uso de la narrativa politica (ibid.)
y las aplicaciones a la investigacion y a la sanacion (Cottle, 1999). Esta amplia
incursion en la narrativa ha sido parte de esa dilucion del sentido del término:
“El cruce transdisciplinario que constituyé el giro narrativo se ha ido diluyendo
con la institucionalizacion propia que conlleva el desarrollo de la perspectiva. La
narrativa termina por sedimentarse en tecnificaciones metodologicas, perdiendo
asi su potencial de transformacion y accion” (Rodriguez, 2002, en Schongut,
2015, p. 121).

Aunque el anterior apunte tiene una claridad sobre el modo en que la
institucionalidad académica y las busquedas metodoldgicas limitan la accion
narrativa, la critica hacia el descuido académico del concepto viene de mucho
antes, ya que encontramos que el término narrativa se ha utilizado, en muchas
ocasiones, como una simple etiqueta. Ya en 1979 de Certeau cuestiona el
posicionamiento académico frente a la narratividad, nombrando como ejemplos a
Freud, Marx, Foucault y Bourdieu que prefieren adscribirse a la nocion de relato:
“En muchos trabajos, la narratividad se insinta en el discurso letrado como
su indicativo general (el titulo), como una de sus partes (analisis de “casos”,
“historias de vida”) o como su contrapunto (fragmentos citados, entrevistas,
“dichos”, etcétera)” (de Certeau, 2000, p. 88).

Sujatha Fernandes (cf. 2017 en Colino, 2018, p. 22) explica la despolitizacion
de las narrativas en una linea del tiempo en la que ubica el uso de narrativas
personales en los afios sesenta para la concienciacion acerca de lo social. A partir
de alli, Fernandes muestra una continua flexibilizacion conceptual y metodoldgica
en que la narrativa se utiliza en los ochenta y en los noventa para procesos de
Comisiones de la Verdad y Reconciliacion en varios paises en que la narrativa “se
alejo del proposito de movilizar conciencias y construir movimientos colectivos
y fue ‘reorientada a la transaccion y la negociacion’ [...] y se desnud6 de su
finalidad politica” (Colino, 2018. 22). Al mismo tiempo, anota Colino, en Estados
Unidos la narrativa fue subsumida por el “‘discurso terapéutico’ [...] un ‘poder
disciplinador’ por el cual las personas se culpabilizaban a si mismas de los
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problemas y la solucion consiste en adaptarse y buscar remedios psicologicos
mas que a desafiar las estructuras econémicas, sociales y politicas” (Colino,
2018, p. 22).

Como se observa, este “uso y abuso” de la narrativa —en su abordaje desde las
ciencias sociales— incide en la dilucion del concepto; es decir, en la pérdida de su
capacidad de nombrar, de estructurar y agenciar, problema al que estan sujetos
muchos otros conceptos. Las perspectivas presentadas nos permiten remitirnos
a la interesante defensa de la conceptualizacion que hace Mieke Bal en su libro
Conceptos viajeros en las humanidades (2002) en el que explica el modo en
que estos son flexibles y se adaptan a cada investigacion. Asi mismo, Bal hace
una llamada de atencion respecto al uso de los conceptos y como los problemas
enumerados por de Certeau conllevan a disminuir su capacidad de nombrar y
clarificar.

Los conceptos no son palabras comunes, por mucho que para hablar (de) ellos (se) utilicen
palabras comunes. [...] Los conceptos tampoco son etiquetas. Los conceptos (mal) utilizados
de esta forma pierden su fuerza operativa; se someten a la moda y no tardan mucho en perder
su significado (Bal, 2002, pp. 30-31).

La narrativa como producto

El sometimiento a la moda al que se refiere Bal, sin embargo, no solo ha
sido causado por el uso desmedido y sin definicion (como etiqueta) en textos
académicos. Las tendencias del mercado y lo mediatico han adoptado y han
explotado para si toda una gama de “narrativas” reduciéndolas a la nominacion de
un simple formato, fragmentadas y efectistas. Es usual ver una variedad de cursos
o formatos que, especialmente en lo digital, aluden al “poder de las historias”
como mecanismo de venta o persuasion, desvinculandolas de los nexos culturales
y sociales que les dan arraigo. La investigacion de Colino muestra algunos de
estos ejemplos reconocibles:

Desde los afios 2000, y especialmente desde la mitad de los 2010, hay mucha
literatura comercial que busca capitalizar la popular formula “storytelling for”, o
como rezan muchos titulos en castellano, “storytelling para”. Abundan asi en las
librerias comerciales en linea como Amazon, Lulu, Barnes & Nobles, etc. los libros
de “storytelling para abogados”, “storytelling para el liderazgo”, “storytelling para el
marketing”, “storytelling para el ministerio religioso”, “storytelling para el éxito”, etc.
[sic] (Colino, 2018, p. 11).

Esta “capitalizacion” de la narrativa pone en serio riesgo la fuerza operativa a la
que alude Bal, ya que la deja convertida en un simple formato util para cualquier
area y que se concentra en historias personales, efectistas y efimeras, perdiendo
su poder simbolico mayor que entrelaza las historias del colectivo, que presenta
los problemas sociales y que representa las raices culturales e identitarias en
que se enmarcan. Christian Salmon es uno de los teéricos que ha alertado sobre
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esta tendencia y, a pesar de que usa el término “relato” criticado por de Certeau,
puntualiza a detalle el problema de la conceptualizacion y de la explotacion del
término:

El auge del storytelling parece en efecto una victoria pirrica, obtenida al precio de la
canalizacion del concepto mismo de relato y de la confusion mantenida entre un verdadero
relato (narrative) y un simple intercambio de anécdotas (stories), un testimonio y un relato
de ficcion, una narracion espontanea (oral o escrita) y un informe de actividades (Salmon,
2008, p. 21).

Utilizar entonces el término narrativa como una palabra-comodin para encasillar
cualquier historia por mas pequefia o puntual que sea, o una serie de estas sin el
trasfondo comunicativo-cultural que la construye, impide una reflexion profunda
sobre surol en las sociedades y culturas, ademas de limitar su capacidad de agencia
politica de las voces del pueblo, convirtiéndola en una técnica de disuasion del
poder del mercado y los medios.

Las dos problematicas que hemos descrito (la de la narrativa-comodin en el
mercado y la exclusion de su peso comunicativo en la academia) demuestran la
importancia de retomar un posicionamiento conceptual claro, en un momento
historico en el que la produccion del conocimiento y la comunicaciéon son
articuladoras esenciales de las sociedades y el espacio de luchas simbolicas. Asi,
para este estudio, las narrativas son consideradas como matrices cognoscitivas
en tres ejes indispensables en su relacion con la cultura y la comunicacion: la
narrativa como constructora de identidad, como practica discursiva hegemoénica
y contrahegemonica, y como método de comprension, estudio y acercamiento a
practicas culturales.

Sobre el planteamiento de las narrativas como constructoras de identidad, tanto
el arraigo cultural y social como su entretejido colectivo nos demuestran que
se configuran a partir de dimensiones culturales que tienen que ver con rasgos,
rituales y el modo de entender la espacialidad y temporalidad. Sobre esto, Nicolas
Schongut (cf. 2015, pp. 32-33) revisa las puntualizaciones que autores como
Sparkes y Devis (2007) y Murray (2004) hacen sobren las posibilidades de las
narrativas: proporcionan una estructura para la identidad, permiten abordar la
complejidad de las subjetividades a partir del soporte que han otorgado estructuras
mas flexibles de la posmodernidad, son una construccion social inserta en una
cultura y, por ultimo, “el enfoque narrativo, mas que ver a las personas como
simples recipientes pasivos permite investigar las relaciones entre las acciones
personales (agencia) y la estructura social” (Sparkes y Devis, 2007, en Schongut,
2015, p. 33).

Por otro lado, se entiende que la narrativa como practica discursiva esta
perdiendo su posibilidad de agencia en lo contrahegemonico, ya que su capacidad
conceptualizadora ha sido usada y abusada por las clausulas del mercado —y a la
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vista de la academia— fragmentandola y dejandola al servicio de la hegemonia
politica y mercantil. Por ultimo, como forma de estudio y acercamiento a
practicas culturales se entiende su valor desde la capacidad que tiene de conjugar
relatos individuales para mostrar la complejidad de lo colectivo. Como explican
Contursi y Ferro:

[...] la narrativa no es solo una forma de inteligibilidad, sino que, en su dimension
comunicativa, es también una practica socialmente simbolica en la que se pueden distinguir
dos caracteristicas fundamentales: adquiere sentido solo en un contexto social y, a la vez,
contribuye a la construccion de ese contexto social como espacio de significacion en el que
estan involucrados los sujetos. Es decir, como todo uso del lenguaje, tiene una naturaleza
indexical y reflexiva, aunque cabe aclarar, junto con Mumby, que no se puede plantear un
isomorfismo simple entre la narrativa (o cualquier otra forma simbolica) y el campo social,
puesto que la sociedad se caracteriza por una constante lucha por el sentido (Contursi y
Ferro, 2000, p. 101).

Asi, el acercamiento metodolégico y conceptual que se realiza en este texto
consiste en responder a la critica hecha por De Certeau y comenzar a nombrar
y conceptualizar a la narrativa no como una simple etiqueta sino con todo su
peso comunicativo. Cada vez que se define lo que ese concepto viajero, como
diria Mieke Bal, significa en el contexto propio de una investigacion —esto es,
contextualizando la comprension cultural desde donde se utiliza el término
y las categorias identitarias que lo constituyen— se contribuye a recuperar la
historicidad del concepto y a desmarcarlo de la moda/explotacion a la que se
somete. Con el analisis documental y las reflexiones en torno al abordaje de
narrativas, se considera que uno de los pasos mas importantes para su estudio
tiene que ver con la toma de posicion teorica, epistemoldgica y metodologica.
Esto es esencial en el analisis cultural en el que confluyen, sugeridas por Bal,
tres prioridades metodolégicas: “Procesos culturales por encima de objetos,
intersubjetividad mas que objetividad y conceptos por encima de teorias”
(2002, p. 65).

Leer el mapa: narrativa cartografica del campo cultural boliviano

En el afio 2015 se mapearon 151 espacios culturales independientes. Con
la busqueda y referencias de nuevos espacios, el mapa de 2018 tiene un total
de 166 espacios. Este aumento de espacios esta mediado, principalmente, por
tres factores: en primer lugar, la inclusién de espacios con los que no se pudo
acordar la visita en 2015; en segundo lugar, la referencia de los mismos a 2018
no implico la implementacion de las herramientas de investigacion utilizadas en
2015y, por ultimo, la consolidacion de espacios que en 2015 no cumplian con las
delimitaciones formuladas (tener al menos dos afios de creacion) o la creacion de
nuevos espacios entre 2015 y 2018.
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Tabla 1. Espacios culturales mapeados

Fuente: Elaboracion propia, 2020.

Durante el trabajo de campo de 2015, varios espacios cerraron sus puertas incluso
antes de haber concluido la investigacion. Ese fue el caso del Centro de Arte
Taumaturgos o el Centro Cultural Zamudio, ambos en Tarija, Your Place VIP en
Potosi, la Casa Cultural Kinesfera o Caza Duende en La Paz. En la depuracién de
datos de esta investigacion con respecto a Espaciario se encontrd que 22 espacios
cerraron, mientras que otros nueve cambiaron de locacion. Otros nueve espacios
son percibidos por los actores como espacios culturales, pero que no tienen una
narrativa como espacio, ya que esta no depende de su concepcion como espacio
sino de la agenda creada por terceros.

En una lectura inicial es posible observar como los departamentos mas grandes (el
eje central de Bolivia) son los que presentan mas cambios. Los tres departamentos
tienen un mayor niimero de espacios depurados, pero en el resultado final obtienen
mas espacios en 2018. En este punto hay que hacer ciertas salvedades por ciudad, ya
que, en El Alto, departamento de La Paz, los espacios culturales estan emplazados
en infraestructuras propias y, por ello, los cambios en la cartografia son minimos:

La ciudad mas joven del pais es la que mas sorprende con sus espacios culturales
independientes, ya que el 80% de los espacios visitados en esta investigacion son
infraestructuras propias, caracteristica que —a diferencia de lo que ocurre en La Paz y el resto
del pais— asegura la permanencia y consolidacion de procesos artistico-culturales de largo
aliento (Telartes, 2017, p. 280).

Ese analisis tiene consonancia con los cambios registrados en el mapa de 2018:
La Feria, por ejemplo, cerrd sus puertas en El Alto y era el inico espacio en
alquiler. En una nota periodistica de 2016 se abordaron estos problemas frente a
la crisis de espacios culturales:

No tener derecho propietario del lugar donde desarrollan sus actividades pone a los gestores
y artistas a merced de los duefios, quienes pueden elevar el alquiler, cuestion que hacen
respondiendo al mercado inmobiliario y a la oferta y demanda. Esto fue lo que pasé con
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Vidanza, que hasta diciembre del afio pasado ocupaba el mismo local que El Desnivel (La
Razon, 08 de mayo de 2016).

Vidanza ya habia cerrado para ese entonces y El Desnivel cerré durante 2018.
Otros espacios que cerraron por las dificultades de sostenibilidad o por el alza
de alquileres en la zona de Sopocachi —zona donde en 2015 se concentraban 13
de los 35 espacios de La Paz— fueron Caza Duende, Casa Espejo, Espacio Sin
Motivo, Galeria Otro Arte y Kinesfera Casa Cultural.

El problema es mas profundo si se considera que estos espacios, al menos los dos
primeros, tenian afios de gestion, un publico consolidado y una mejor interlocucion
con entidades financiadoras publicas, privadas y de cooperacion internacional con
las que ejecutaban proyectos como DanZénica (Festival de danza contemporanea).
En una nota de La Razoén del 30 de noviembre de 2013 se informa que: “DanZénica
ademas servird de sede para el Encuentro Nacional de la Red de Danza Contemporanea
El Gangocho [...] tiene el apoyo de Hivos, Goethe-Institut, el Ministerio de Culturas
y Turismo, la Alianza Francesa y el grupo Empresarial Kantutani”.

Al igual que en El Alto, Oruro no presenta una reduccion de espacios culturales,
situacion que nuevamente esta ligada a la propiedad del espacio fisico:

Cuando son espacios independientes, cuando no tienes propiedad del lugar es mas dificil
mantenerlo. Este nuevo espacio formativo que cred la Sinfonica lo hizo porque era su casa.
La mayor parte de la gente que mantiene espacios es porque tienen espacio propio. Uno de
los factores para mantener un espacio cultural es tener la propiedad del espacio, es la unica
manera de darle continuidad y que la gente le ponga ganas, porque el tema econémico si
afecta bastante (Alejandro Valdez, Oruro, comunicacion personal, 15 de abril de 2020).

Las capitales de departamento que han registrado un incremento en espacios
nuevos han sido Tarija y Sucre. En Tarija, por ejemplo, se presentd un boom en
la creacion de espacios nuevos, hasta antes de la pandemia, impulsado por la
colaboracion de actores culturales que les facilita el tema de la sostenibilidad.
Mientras que, en Chuquisaca, los espacios nuevos se consolidaron y a partir de
los resultados de la investigacion de Espaciario en 2015 han iniciado un trabajo
colaborativo en red.

Cuando se abrieron otros espacios fue porque los espacios del Estado, sobre todo los de
la Alcaldia, estaban muy limitados, muy dificil de acceder. ;{Donde ensayamos? ;Dodnde
podemos presentar? Tenia que ser de forma autogestionada, independiente. Buscamos lugar
con la Universidad que es autébnoma y tiene sus propias normas y le dimos uso a espacios
que estaban abandonados.

Hay un boom porque estos espacios no se dedican a una sola cosa. Es el caso mio, por
ejemplo: hacemos teatro ahi, pero apoyamos a otros compaiieros que estan de pasada por
Tarija y dan clases de salsa o de percusion, aprovechamos el espacio. Creo que eso ha sido
positivo: la diversificacion de actividades, porque no se queda con una sola actividad, sino
con varias alternativas, manteniendo el fuerte en cada espacio. Basicamente es eso, no
quedarnos solo con lo que ya sabemos hacer, buscar qué mas podemos hacer para captar los
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fondos, como el caso de Caretas: restaurante, clases de teatro... Esa sala se convertia en otra
cosa (Ronald Millares, Tarija, comunicacion personal, 28 de junio de 2020).

Hay un fendmeno muy interesante en Chuquisaca a partir de Espaciario, porque ha sido un
primer momento de encontrarse, de desafios, de articular las necesidades. Por eso es que
hay una red de espacios independientes en Chuquisaca, con mayor fuerza desde Sucre, que
es la capital donde se concentra el area urbana. En los ultimos afios han tomado mas fuerza
espacios culturales como La Guarida, que tiene un enfoque de formacion artistica con los
mas pequefios. El Termitero estd en una etapa de reinventarse, han disminuido las actividades
y ahora ya veremos qué desafios les trae el nuevo aflo. El Mercado tiene mas fuerza. Se han
ido consolidando, tienen publicos cercanos y estan preocupados por las politicas culturales
de la ciudad (Neysa Rivadineira, Sucre, comunicacion personal, 16 de diciembre de 2019).

En los casos de Pando y Beni la situacion se ha mantenido desde el 2015. En
Pando hay un espacio nuevo, pero continuian siendo pocos los espacios dedicados
a albergar las artes y las culturas. No resulta casual que el territorio amazoénico
boliviano sea el que tenga menos espacios culturales: en el analisis con las otras
ciudades y departamentos se percibe que mientras mas cerca del eje central, mas
posibilidades hay de encontrar a estos actores. Pando y Beni, por su parte, son
los dos departamentos con menor poblacion y mas alejados de la integracion de
pais —por su configuracion geografica y la desatencion histoérica que hace dificil
la conexion por vias de transporte—. “Este sentimiento de olvido es entendido por
los actores como una fragil intervencion estatal en la construccion de caminos
y el desarrollo de servicios sociales en comparacion a la intervencion estatal en
otros departamentos de Bolivia” (Molina (Coord.), 2008, p. 58).

No hubo apoyo de la parte publica ni privada en todo el sector cultural, eso ha provocado que
los mismos artistas hagan sus actividades de formacion en sus nucleos familiares y hogares,
porque ellos tienen ganas de continuar emprendiendo de manera independiente por el poco
apoyo que se les brinda (Yana Silva, Pando, comunicacion personal, 15 de julio de 2020).

La ciudad de Potosi es la que ha perdido mas espacios y no ha tenido la posibilidad
de crear otros. La situacion, segun sus actores culturales, es critica porque el
acceder a espacios municipales es muy dificil y el tinico modo de seguir con la
actividad es recurrir a espacios publicos.

Faltan espacios culturales, porque al no haber se vuelve una ciudad cerrada. Hay muchos
jovenes que tratan de crear y lo hacen en la calle porque no tienen espacio. Se necesitan
ambientes donde puedan desenvolverse, aparte de que no hay apoyo patrocinio o pago, hay
instituciones que apoyan, pero con poco (Andreyna Herrera, Potosi, comunicacion personal,
17 de julio de 2020).

En la lectura del mapa se plante6 también analizar las tensiones territoriales, las
conceptuales y las de interaccion, aquellas que consiguen narrar la configuracion de esta
parte del campo cultural boliviano. Como se observa en el mapa interactivo, el principal
cambio en la mayoria de las ciudades ha sido superar, en alguna medida, la tendencia
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de concentracion de espacios en las zonas centrales. En La Paz, en 2015, los espacios
se concentraban en la zona de Sopocachi, mientras que una de las zonas con menos
espacios, atin en 2018, es la zona sur que —paradojicamente— es “un barrio habitado por
personas de estratos medios estables y altos” (CIS/PNUD, 2017) donde se supone que
existirian mayores posibilidades de conectar ptiblicos y potenciar espacios.

Ilustracion 5. Mapa interactivo de la ciudad de La Paz 2015

Fuente: Elaboracion propia, 2020.

Iustracién 6. Mapa interactivo de la ciudad de La Paz 2018.

Fuente: Elaboracion propia, 2020.
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Como se observa en las imagenes, las tensiones territoriales tienen que ver
con la concentracion de espacios en la zona central (Sopocachi y alrededores)
y poca infraestructura en la zona sur, aunque es importante puntualizar que
los espacios georreferenciados con azul representan a las galerias de arte.
Esto nos permite hacer una lectura de cierto oportunismo: la zona sur es
considerada cuando se trata de encontrar un publico que pueda adquirir obras
de arte, pero no para crear espacios culturales que permitan el encuentro
y la interaccion. En el mapa de 2018 se visualiza una dispersion mayor de
espacios en los territorios, una mayor cantidad de espacios en la zona norte
y en zonas mas alejadas, lo que nos indica una reflexion mas profunda sobre
las necesidades de los territorios por encima de intentar emplazarse en el
epicentro del consumo y la produccion cultural.

Lo que podemos identificar es que van surgiendo iniciativas periféricas, sobre todo,
que no surgen en los centros mas congestionados de la ciudad, sino en barrios alejados,
villas, etc., y que no se pretenden lanzar una iniciativa que dure cincuenta afios o que
sea econdomicamente solvente, sino que son iniciativas que surgen de una necesidad
muy concreta, momentanea y que resuelven ese momento, pero no sabemos si habra o
no futuro, que creo que es lo mas acertado en el sentido de que no podemos decir con
esas caracteristicas si una iniciativa o emprendimiento como estos va a sostenerse en el
tiempo, son muchos mas dinamicos en ese sentido (Antonio Peredo, La Paz, comunicacion
personal, 10 de abril de 2020).

En el caso de Santa Cruz, como departamento, se advierte que hay una mayor
cantidad de espacios en ciudades intermedias. Esto tiene que ver con una mayor
interaccion entre la ciudad capital y las ciudades aledafias. Respecto a Santa
Cruz de la Sierra, capital de departamento, se observa también una dispersion de
espacios en 2018, ya que en el estudio de 2015 estaban mas concentrados en el
primer anillo:

Ilustracion 7. Mapa interactivo del departamento de Santa Cruz 2015

Fuente: Elaboracion propia, 2020.
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Hustracion 8. Mapa interactivo del departamento de Santa Cruz 2018

Fuente: Elaboracion propia, 2020.

El Feliciana Rodriguez nace como un absurdo de un grupo del Plan 3000® que dice: “Le vamos
a mostrar a la gente del centro lo que hacemos en el Plan”. El principal problema es que la
gente del centro no sale del centro [...] El principal problema del Plan es que lo miramos desde
el centro (Jhonnatan Torrez, Santa Cruz, comunicacion personal, 12 de febrero de 2020).

La dispersion territorial en Santa Cruz de la Sierra ha tenido que ver, principalmente,
con el traslado de espacios culturales como Arterias Urbanas o Fases, que han apostado
por ubicarse en otros barrios mas alejados. En el caso de Cochabamba, hay una mejor
distribucion en el territorio, aunque se evidencia una concentracion de espacios en lazona
norte de la ciudad, lugar de los barrios mas acomodados. Es uno de los departamentos
con mas espacios formativos (verde), aunque lo que mas resalta en esta ciudad es que
los espacios categorizados como centros de cultura comunitaria (en color cyan) son,
justamente, los que se emplazan en lugares periféricos de la ciudad.

Iustracion 9. Mapa interactivo del departamento de Cochabamba 2015

Fuente: Elaboracion propia, 2020.

8 Barrio alejado del centro de Santa Cruz de la Sierra, considerado como periférico.
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Iustracion 10. Mapa interactivo del departamento de Cochabamba 2018

Fuente: Elaboracion propia, 2020.

Narrativas de los espacios culturales independientes

Las otras dos categorias en la lectura del mapa (tensiones conceptuales y de
interaccion) son explicadas junto con el analisis narrativo, dada su implicacion
con las categorias de concepcion del espacio y de su participacion en redes. Para
iniciar el analisis es indispensable remitirnos a las ideas que los actores culturales
tienen sobre qué es una narrativa, posiciones que se discutieron tanto en el taller
metodologico realizado para esta investigacion como en las nuevas entrevistas.

Un primer punto de discusion es que existe una diferencia en la creacion de
narrativas en los espacios culturales: los que han sido fundados por grupos
totalmente independientes pueden pensarla y conceptualizarla desde cero,
mientras que otros (espacios binacionales o mas institucionalizados) tienen una
narrativa por mandato (Taller metodologico, 25 de enero de 2020). Ademas
de esta diferencia, se plantea que la narrativa no solo es el mito de origen; es
decir, “lo que se teje alrededor de la idea, que es el génesis, la idea con la que
se crea el espacio” (Torrez, comunicacion personal, 2020) sino que se reconoce
que surgen nuevas narrativas al hacer y que estas van cambiando cuando los
espacios culturales cambian de rumbo o se plantean estrategias que responden
a los contextos: “Replantear la narrativa para decir a donde vamos ahora que
ya estamos aqui” (Taller metodologico, 2020). El ejemplo mas claro esta en El
Alto, con el espacio Ayllu K’alagaya, que inicid con la narrativa de un espacio
de creacion y que el contexto sociopolitico del afio 2003 puso en perspectiva el
incluir la historia reciente de la ciudad con su lucha en el denominado Octubre
negro, que supuso la renuncia del entonces presidente Gonzalo Sanchez de Lozada
y también implico una represion violenta que dejo alrededor de 65 muertos:

Nuestro suefio ha sido siempre tener un espacio donde solo podamos respirar nuestro arte:
la musica, hacer teatro, pintura, asi nace K’alaqaya. [...] Nuestros jovenes se han olvidado
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de nuestra historia pasada, reciente, de hace unos afios atras. [...] Ahi es donde queremos
entrar nosotros y recordarles, hacer una memoria de lo que ha pasado en Bolivia, de su
historia, a través de nuestras canciones, a través de nuestros grupos, de nuestro grupo de
teatro. Reflexionar. A través de nuestros videodebates decirles: “Jovenes, nifios, eso que
estamos viviendo ahora tiene un porqué, ha habido gente hace afios atras, hace muy pocos
afios aqui en El Alto sobre todo, gente que ha muerto, ha luchado y todavia hay gente que
esta en ese camino luchando”. Lo que buscamos con nuestra musica, con nuestro Ayllu, es
volver a regenerar esta historia, volver a recordarla y volver a tomar conciencia de lo que
somos, pero analizandola critica y conscientemente, que nuestros nifios y nuestros jovenes a
través del arte puedan conocer esta realidad del sufrimiento que le ha costado a este pueblo
estar donde esta ahora, este pueblo es luchador, El Alto es luchador (Marco Ancasi, Ayllu
K’alagaya comunicacion personal, agosto de 2015).

Aun con ello, hay espacios que consideran que sus narrativas no son las que han
mutado, como en el caso del proyecto mARTadero de Cochabamba: “No han
cambiado mucho las narrativas. Han cambiado mucho las estrategias, han cambiado
los dispositivos, pero las narrativas se mantienen” (Fernando Garcia, comunicacion
personal, 20 de enero de 2020). También se plantea el nexo entre narrativa y campo
de accion, ya que si la narrativa tiene muchas deficiencias el campo de accion se
dispersa, pues la propuesta, narrativamente, esta mal construida.

En muchos espacios todo es dibujo libre. El dibujo libre es lindo, es emocionante, pero
conlleva una cantidad de actividades sin conexion y sin un plan estratégico que ponga en
practica la narrativa, que —de manera muy sucinta— la relaciono a la creacion de la identidad
y a eso que soy capaz de hacer y cuyo resultado no voy a ver. Un espacio que no sobrevive
a la ausencia de su gestor, no hizo gestion. [...] Para que un espacio cultural cumpla su
verdadera funcién, los que lo integran, los que lo llevan adelante, tienen que preguntarse
de vez en cuando: ;Somos capaces de hacer cosas cuyo resultado no vamos a ver? (Torrez,
comunicacion personal, 2020).

En los espacios culturales alternativos se replantean y reconfiguran las narrativas,
son espacios vivos que estan en constante elaboracion cuando cambian los
desafios. Existe una narrativa como hilo conductor y otras narrativas “por el
mismo hecho de que las mismas personas cargan con narrativas propias y, de
cierta forma, van aportando al comin” (Taller metodoldgico, 2020).

Nacimos como un espacio que pudiese amplificar todas las voces que se plantearan hacer
algo en ese momento y que creyeron que era valioso compartir, incluso como un suefio
particular; amplificar las voces de los sujetos que estaban al margen de espacios culturales
validados socialmente desde el Estado, desde la misma sociedad. ;Qué era este espacio? No
encajabamos tan facilmente como en un centro cultural, porque ademas de esto haciamos
una movida politica muy fuerte, que creo que en ese momento era bastante peculiar para un
espacio. Nosotros no éramos eso, y el punk, toda esta onda pseudoanarquista siempre estuvo
rondandonos en la practica, porque era una praxis que luego pudimos encajar en algunos
conceptos, pero partimos de una praxis, de algunas cosas muy intuitivas que teniamos en
ese momento. Nuestra contranarrativa, si pudiésemos llamar de alguna manera a lo que
haciamos, definitivamente estaba como cuestionando las jerarquias de esos conceptos de esa
narrativa oficial: qué es un artista, qué es un espacio cultural, qué es cultura (César Antezana,
Almatroste Cafebreria, comunicacion personal, 26 de mayo de 2020).
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La narrativa del espacio Almatroste Cafebreria encaja en aquellas que Javier
Romero, experto en narrativas hegemonicas y contrahegemoénicas, nombra
como “desoccidentalizadoras”. Al respecto, Antezana expresa que “todos esos
discursos artistocéntricos son nocivos y son occidentales, complicados, hijos de
la modernidad, hay que revisar esa dimension colectiva, estamos construyendo
sobre unos y unas, sobre otros y otras” (Comunicacion personal, mayo de 2020).
Sobre esto ultimo, cuando Antezana menciona los “discursos artistocéntricos”
refuerza la comprension conceptualizadora del actor-espacio que hemos defendido
parrafos atras: entender al espacio como actor (desplazando al “artista” del centro
del discurso) y cambiar la estructura vertical de lo que en la macronarrativa
supraestatal se ha llamado “la cadena de valor de la cultura™, que nos permite
pensar que esta es una forma de potenciar una narrativa que subvierte la narrativa
hegemonica. Otro espacio que se adscribe a la nocion desoccidentalizadora es
el Centro Cultural Autdctono Sartafiani Wasuru Q’anampi'®: “Es una escuela
ideologica que trata de ser contestataria frente a un sistema altamente consumista
[...]. Se pretende que las sociedades no usen el inico modelo que nos hacen
creer que es el correcto: el modelo mercantilista, capitalista” (Emilio Achocalla,
comunicacion personal, julio de 2015). Romero hace las siguientes reflexiones en
torno a las narrativas:

Una narrativa es un acumulado de representaciones culturales que se reproducen en funcién
de la capacidad de donde nacid. Basicamente, ahora existe una gran narrativa: la narrativa
moderna colonial, que esta presente en todo: en la danza, en la musica, en la gestion cultural.
Ahora, ;hay otras narrativas? Claro que hay otras narrativas, pero no tienen ni la misma
dimension, ni los mismos recursos, ni la misma jerarquia, ni los mismos niveles de difusion
de esta narrativa moderna colonial. Basicamente esa es para mi una narrativa: un conjunto
de practicas y representaciones que reproducen un proyecto politico. Esa es una narrativa
y en este momento el contexto de disputa de proyecto politico se da ante la hegemonia del
proyecto politico moderno colonial y la emergencia e insurgencia de como otros proyectos
politicos pueden aparecer, o sea hay algunos casos desoccidentalizadores y en otros casos
occidentalizadores. [...] Entonces, las narrativas que estan vivas, que tienen sentido, no son
las coloniales; esas tienen poder, no tienen sentido (Romero, comunicacion personal, 19 de
abril de 2020).

Al respecto, el mismo Romero reconoce que hay ambitos y subcampos en los
espacios culturales, ya que, si bien la narrativa moderno-colonial es la narrativa
hegemonica a nivel general, cada espacio puede generar actividades o lineas
que le permitan un hacer decolonial, aunque este no sea constante. Con esas
reflexiones sobre los subcampos es que se planted la imposibilidad de etiquetar a
los espacios en las cuatro narrativas propuestas (estatales, supraestatales, clasicas-
bellas artes y comunitarias) y que se entendid que estas eran macronarrativas o

? “La industria cultural y creativa, como cualquier otro sector industrial, requiere instalaciones
y equipos para diseflar sus prototipos, sacar adelante sus producciones, facilitar la distribucién
y comercializar los bienes y servicios resultantes” (Unesco, 2010, p. 96)

10 Se traduce como “Levantémonos con la luz del ayer”.
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de pertenencia a otras grandes narrativas. De todos modos, pensar en la “pureza”
narrativa es un desproposito, especialmente en un campo tan dinamico como el
cultural que, ademas, debe enfrentar su fragilidad y negociar con otros con otros
campos: Estado, oenegés, redes.

Narrativas especificas: las tematicas de los espacios

Hay varios temas que se configuran como narrativas especificas de los espacios
culturales. Algunos tienen que ver con la pertenencia a redes, como el caso de
Cultura Viva Comunitaria que tiene mayor peso en ciudades que no pertenecen al
eje central como El Alto, Tarija o Sucre, curiosamente, donde estan emplazados
los espacios que pertenecen a la Red de la Diversidad (Wayna Tambo en El Alto,
Yembatirenda en Tarija y Sipas Tambo en Sucre).

Nos hemos enlazado por fortalecer el tejido de cultura de vida comunitaria. Barro Colorado,
Yembatirenda y Nandereko hemos creado en conjunto para fortalecer el tejido de cultura
comunitaria Tarija, después se empezaron a unir mas y de alguna manera nos hemos
ido fortaleciendo, hemos ido compartiendo nuestros trabajos, hicimos algunas ferias. La
importancia del trabajo colectivo para el sustento de nuestros espacios, de nuestro arte y de
lo que queremos hacer. En el caso mio, y puedo decirte también en el caso de Nandereko
son mas temas sociales, de analisis de la realidad (Millares, comunicacion personal, 2020).

En los ultimos afios se han posicionado temas sociales que se trabajan desde lo
cultural: “Hay artistas que si estan leyendo bien su contexto y estdn abordando
a esos grandes problemas: las grandes migraciones, la violencia, el papel, por
ejemplo, que ha tenido el arte en la difusion de la equidad de género” (Torrez,
comunicacion personal, 2020). En el caso de Sucre, la gestora cultural Neysa
Rivadineira resalta que la narrativa transversal al quehacer de muchos espacios
es el feminismo y también los temas de ancestralidad:

El feminismo esta super marcado, el Termitero de hecho ha sido sede de la plataforma
femenina, donde se ha germinado el parlamento de mujeres y un montén de cosas. El
Mercado también, por supuesto, es como una transversal... Pero que haya una reflexion
interna de mision, vision, objetivos claros, no; todavia no hay las condiciones, apenas estan
luchando por la sostenibilidad; entonces se impulsan las actividades que llegan. La Quimba
es patrimonio, los “viernes de Q’0a” (los primeros viernes) son una forma de mantener
nuestras tradiciones, nuestra cultura, pero de una forma mas organica (Comunicacion
personal, 2019).

Con una visién de alcance nacional, Fernando Garcia opina que los espacios
culturales han superado, en buena parte, la nocion de bellas artes para dedicarse
a diversas areas sociales, que median el contexto y responden a las urgencias
territoriales:

En este momento, que es ademas el momento del final de muchas cosas, de todo lo que
es lo sistémico econdmico, ambiental, etc., a los centros culturales les pilla ahi por una
autoconciencia interesante, territorial, integral, de una cultura integral y de una relacion
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con lo social muy fuerte. Entonces no llegan a ser centros sociales porque la herramienta de
trabajo es el arte, pero tienen una vocacion social muy fuerte (Garcia, Cochabamba, 2020).

Algunos espacios como el Territorio Nandereko en Tarija tienen postulados
bastante claros sobre su narrativa y su campo de accion:

El espacio se llama Nandereko Territorio Cultural y lo articulamos varios grupos: Nereta
Movimiento Artistico, Jésaete Teatro y Epopeya Teatro. Nereta plantea el trabajo de la
desprivatizacion del arte, usamos este término porque creemos que las artes no pueden ser
un privilegio sino un derecho comun; por ello, generamos actividades desde el arte publico,
entendiendo al espacio publico como un espacio compartido de la sociedad (Sadid Arancibia,
Nandereko, comunicacion personal, 20 de agosto de 2020)

El espacio como margen: ;juna narrativa de la opresion?

Una de las narrativas recurrentes, no de la identidad de cada espacio, pero si de
la autopercepcion es la de ser un “espacio al margen de”. Por ejemplo, La Casa
de les Ningunes en La Paz se define como “un espacio abierto para la gente, para
los ningunos, las ningunas, los ninguneados, los afuereados” (Gabriela Saenz,
comunicacion personal, agosto de 2015). En Potosi, el artista Carlos Cornejo
explica: “Hace cinco o seis afos, hice un centro, una galeria café con una
escuela de arte, pero no cuentan conmigo y no entiendo por qué” (Kay Wasiyki,
comunicacion personal, septiembre de 2015). Al respecto, Antonio Peredo
comenta que esta situacion puede considerarse como una narrativa de la opresion
que Augusto Boal plantea en el teatro para la liberacion:

Si vamos a hablar de cambiar la narrativa uno de los primeros ejemplos que se me viene a
la cabeza en la historia es la teoria de Augusto Boal y el teatro para la liberacion. Para Boal
todas las represiones y toda la opresion social pasaba porque evidentemente el ser humano, el
individuo, habia sucumbido a eso, se habia automatizado ante eso, no necesitaban oprimirnos
para estar oprimidos; de hecho, por eso se llama teatro del oprimido. El planteaba que tomar
conciencia es el primer paso para poder liberarnos. Entonces, cuando decimos cambiar la
narrativa nos referimos a eso: a dejar de ser subdesarrollados por cuenta propia. Nuestra historia
ha sido de tanto tiempo de opresion que no nos imaginamos de otra manera y si eso quiere decir
cambiar de narrativa yo seria feliz, yo creo que eso es lo que nos hace falta historicamente y
sobre todo en Latinoamérica; es decir, dejar de vernos como el permanente oprimido, pero
eso no tiene nada que ver con reconocer también que los Estados y las clases sociales siguen
siendo los grandes y principales factores de opresion y que siguen incluso ahora, mas con
las redes sociales, sobre todo son los principales opresores de ciertos grupos masivos de las
sociedades latinoamericanas invisibilizadas [...] Hay una vision de los espacios culturales, un
circuito que esta diciendo como discurso: “Todo lo hacemos solos, nadie nos ayuda y estamos
en permanente resistencia contra toda la catastrofe que significa participar de la cultura, solo
nosotros podemos hacerlo”, y ellos estan en la ldgica mas de autoopresion, donde pesa mas el
discurso del sacrificio que el sacrificio en si mismo (Comunicacion personal, 2020).

Aunque esta pareciese ser una narrativarepetitiva, Virginia Ayllon, del movimiento
Para seguir sembrando, para seguir sofiando, pone en perspectiva qué es lo que
significa ser un espacio independiente o alternativo:
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Yo me embarqué en esta escena que se llama underground o subterranea y por esa via
también encontré lo que sucedia en La Paz. Uno de los discursos de estos sectores era un
discurso mas bien antiestatista. Para mi independiente no solamente es lo que esté fuera del
Estado, porque si tu ves fuera del Estado eso es de la A a la Z, por eso que se puede poner
en el mismo saco al Espacio Patifio y al Almatroste. Yo quisiera saber cuales son las cosas
que los hacen comunes y si solo es estar sin el Estado. En realidad, ahi viene otro elemento
que yo considero que es importante para la independencia, que es estar fuera del circuito del
financiamiento externo (Ayllon, comunicacion personal, 16 de septiembre de 2020).

Aunque Almatroste tiene una narrativa de estar al margen, es, en términos de Ayllon,
un espacio independiente que habria superado la nocion de oprimido que puntualiza
Peredo. Cuando Almatroste hace referencia a estar al margen se refiere mas a una
logica de ser autdbnomos, autogestionados y no estar en el radar de las instancias
estatales; porque “hay una pulsion, una conservadora y otra que estd moviéndose
todo el tiempo y tenemos que negociarlo todo. Marginarse de esos espacios es hacer
que decidan por nosotras” (Antezana, comunicacion personal, 2020).

Estas reflexiones nos acercan a una de las problematicas irresueltas de los espacios
culturales que tiene que ver con el conflicto de la “institucionalizacion” a través
de la generacion de politicas culturales publicas que permitan al sector “no estar
al margen”. Por un lado, la historia de los movimientos culturales demuestra una
lucha por la instauracion de politicas culturales publicas; como se explica en la
problematizacion, tanto Para seguir sembrando, para seguir sofiando como Telartes
han convocado a muchos actores culturales para poner en la palestra y en la agenda
publica la necesidad de generar legislacion estructural en el tema de culturas.

Las artes, vamos a decir asi, no estaban atendidas por el Estado. Se junto la politica con el arte
y la idea fundamental en ese momento de que el Estado tiene que hacer algo por estos sectores.
La discusion de lo que es o no es cultura empez6 también alli, aunque no se profundizo: si
no son las artes, ;qué es la cultura? Que si la artesania, que los pueblos indigenas, que si la
medicina tradicional son o no son cultura. No se profundizo, en general pensabamos mas una
cosa asi, estilo de lo que después han sido las politicas publicas en Chile, por ejemplo, casi
como cosa paradigmatica, de los fondos concursales. Claro que habia otros como, por ejemplo,
un grupo de escritores que planteaba el tema de la vivienda, del seguro. Creiamos que si habia
un Ministerio se podia discutir, se podia hablar de eso y poco a poco conseguir mayores cosas,
que tuviera un presupuesto (Ayllon, comunicacion personal, 2020).

En el tema especifico que nos concierne, la sociedad civil plante6 en 2015 un
anteproyecto de Ley de Espacios Culturales, ya que no existia una figura legal
especifica que abordara el funcionamiento de estos espacios y debian fundarse
como instituciones educativas, pubs, snacks, etc. La propuesta no tuvo éxito
a nivel nacional, aunque el municipio de La Paz, bajo la figura de gobierno
autonomo, promulgo la ley local que permite la inscripcion de espacios culturales.
Sin embargo, existen posiciones divergentes respecto a la institucionalidad que
implica tener una legislacioén cultural, ya que algunos consideran que, si bien
hace falta que el Estado en sus distintos niveles asuma su rol, existe el peligro de
perder independencia y autonomia.
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Seria importante ver como son los modelos de gestion de espacios culturales, como
sobreviven. Qué pasaria si insistimos tanto en legislacion y renunciamos a una libertad
impagable en que podemos recurrir a modelos alternativos de gestion y en general podemos
hacer malabares creativos porque se nos permite jugar con eso. ;,Hasta qué punto necesitamos
esto? ;Cuanto nos perjudicamos a nosotros mismos? ;Hasta donde vamos a limitar nuestra
libertad? (Taller metodologico, 2020).

(Cual debe ser, entonces, el rol del Estado en el ambito cultural? Segin Jhonnatan
Torrez, la funcidon del Estado no esta mediada por el financiamiento a artistas,
gestores 0 espacios, sino por la creacion del soporte y el circuito para formar
publico. Por otra parte, Antonio Peredo opina que las culturas son un bien publico
que requieren de la inversion del Estado y que aquello no debiese coartar su
independencia:

Creo que es un mito lo de la dependencia o la independencia. Yo voy a promover siempre
el tema de la independencia, pero que el Estado ponga plata para infraestructura no tiene
nada que ver con depender o no del Estado. Para mi es como poner un teleférico, el tren a
Montero; es decir, no por subirte al tren o al teleférico vamos a pensar como el gobierno, es
un bien comun que es necesario, asi como el transporte, donde el Estado deberia invertir.
Estamos hablando de hacer politicas culturales desde hace mucho tiempo y no se hace,
pero una politica cultural tiene que ver con eso, a ver qué me interesa incentivar: el arte
formal, creaciones nuevas, arte tradicional, eso dependera de la politica de cada Estado.
[...] La normativa es un recurso y también da condiciones para organizar al sector. La
primera responsabilidad como cabeza de sector es justamente organizarlo, pero no les da la
gana, porque si lo hacen ahi tendran que empezar a dar cuentas al respecto, asi que mejor
dejarlo asi, a su libre albedrio. Lo segundo tiene que ver con la productividad del sector, los
canales, los medios con los que conecta el arte nacional con el mundo, son las autoridades
las llamadas a hacer eso porque tienen los contactos, las posibilidades tanto a nivel personal
y a nivel institucional. Por otro lado, no basta con dotar. Si van a poner espacios, escuelas
para el espacio cultural, hay que considerar la formacion de personal (Peredo, comunicacion
personal, 2020).

Ya en las entrevistas de 2015 se recogieron perspectivas respecto de la relacion
Estado-sociedad civil y las ideas propuestas para una gestion que permita
independencia, pero que no quite la responsabilidad a las instancias estatales. Una
de estas ideas consiste en la cogestion de espacios: “El desafio de los gobiernos
es ser capaces de ceder la gestion de los espacios culturales, entregarlos a los
gestores independientes porque, operativamente, estan mas alld de su capacidad.
Los independientes estan buscando espacios, deberia haber una sinergia natural”
(Valeria Catoira, Fundarte, comunicacion personal, septiembre de 2015).

Yo pienso que tiene que haber una politica cultural, que tiene que ser la organizacion civil
la que exija; no creo que sea el Estado, yo no soy partidario de que sea el Estado el que te
domine; yo considero que debe dar de ese aporte para que puedan funcionar ciertas cosas,
gran parte deberia ir al arte y gran parte deberia ir a la educacion (Eduardo Machicado, Las
Flaviadas, comunicacion personal, agosto de 2015).

También se discute sobre lo que entienden los actores culturales y los actores
estatales por cultura: “En Sucre tenemos la receta hace 20 afios de como esta
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cultura, pero se avanza poco porque las personas que proponen las politicas
culturales a veces no entienden qué es cultura” (Gabriela Sahonero, Centro
Cultural Los Masis, comunicacion personal, septiembre de 2015). Ante estas
perspectivas, se reafirma la necesidad de hacer ejercicios de memoria sobre
el campo cultural porque ya en 1998 el informe del movimiento Para seguir
sembrando, para seguir sofiando definia muy bien los alcances y los limites de las
politicas culturales:

Cabe insistir que la(s) cultura(s) no discurren tan solo por los canales y en los moldes
mal que bien institucionalizados. La rica produccion cultural de los grupos étnicos, de las
comunidades y de otras formas sociales, son un dato inequivoco de la multiplicidad. Esas
formas, estrechamente vinculadas a la cotidianeidad de los actores, no piden ni deben ser
encapsuladas en los mecanismos y canales reglamentados desde el Poder, donde correrian el
riesgo de asfixia y pronta extincion. Sin embargo, ello no exime al Poder de su obligacion de
garantizar el libre ejercicio de la creatividad, y las posibilidades equitativas de circulacion
para el conjunto de acciones, sean cuales fueran sus origenes y maneras de manifestarse
(Ayllon y Suzs (Comps.), 1998, p. 9).

Estas concepciones son retomadas por Almatroste para plantear un escenario
ideal que respete la movilidad de las culturas y no sugiera la obligatoriedad del
registro de los espacios: “Lo ideal seria la movilidad vital que caracteriza a la
movida cultural, artistica: ejercer la posibilidad y derecho de contar con esos
apoyos o no, de jugar con las reglas del juego o no” (Antezana, comunicacion
personal, 2020).

Sostenibilidad: un debate para superar la nocién econémica y potenciar las
redes

Uno de los temas que ya se ha expuesto en las declaraciones de los actores
culturales es la preocupacion por la sostenibilidad. Una buena parte de las
practicas discursivas que se generan respecto de este tema tienen que ver con las
macronarrativas supraestatales que deben ser abordadas para poder interlocutar
con el Estado, ya que es en el escenario de los convenios internacionales firmados
en el que se puede ejercer la presion para obtener la legislacion cultural y los
presupuestos que le den sustento en la praxis. Por ejemplo, respecto al cierre de
espacios independientes en La Paz, Antonio Peredo hace referencia a la “cadena
de valor” expuesta anteriormente:

El cierre tiene que ver una total ausencia de recursos y apoyo del Estado, y no hablo
del recurso solamente econdémico [...] El sector es mas grande que eso. El peligro de la
sostenibilidad del espacio es por estas dificultades de apoyo del Estado y porque tiene que
ver con una carencia de organizacion del sector cultural, no es que no han habido iniciativas,
pero realmente es muy dificultoso poder identificar semejantes dentro del sector, no hay la
posibilidad de ser representados, no hay la posibilidad de una propuesta que acerque las
iniciativas colectivas, no hay forma de hacer presion al Estado para visibilizar y atender
al sector, y evidentemente cuando uno esta solo en una isla es mas probable que se muera
de hambre. En una hipotesis: si el Estado —Ilamese gobernaciones, municipios, gobierno
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central- pusiera infraestructura, equipamiento, toda la logistica y todo el aparato necesario
para desarrollar disciplinas artisticas, no necesitariamos tener espacios, en lo ideal (Peredo,
comunicacion personal, 2020).

También desde los planteamientos de la red Telartes la sostenibilidad y la
legislacion debieron dialogar con las narrativas de los organismos supraestatales,
ya que uno de los mandatos “irrenunciables” recogido en el II Congreso de
Culturas en Movimiento (2016) tenia que ver con el 1% de los presupuestos
nacionales y subnacionales para culturas, propuesto por la Unesco (cf. Antezana
R., en Correo del Sur, 22 de julio de 2019). Sin embargo, la lectura del mapa de
espacios culturales muestra otra relacion mas importante atin para la sostenibilidad
de un espacio: la relacion inmediata con el contexto y la colaboracion en red. Los
espacios culturales que més posibilidades tienen de subsistir son aquellos que
generan conexion con los barrios y los territorios en los que estan emplazados; es
decir, larelacion directa con las necesidades territoriales asegura una participacion
del actor-publico que es indispensable para la supervivencia tanto del espacio
como de sus narrativas.

El proyecto tiene que ser, en el mismo momento, un proyecto de su equipo y su narrativa
inicial, un proyecto de patrimonio del lugar, un proyecto del barrio, un proyecto de la
ciudad, un proyecto del pais, un proyecto de Latinoamérica y del mundo. Entonces cada
uno de esos niveles va permitiendo una 6smosis, un paso de fluidos que mantiene vivo el
sistema. Tomamos ideas de 1o macro y lo llevamos a lo micro, sacamos ideas de lo micro y lo
ofrecemos a lo macro. Por eso es necesario pensar: (por qué seria importante que un espacio
cultural fuese multiperteneciente? Justamente para no quedarse seco, para tener siempre
fluido pasando por su ser que lo refresque y que lo vivifique (Garcia, proyecto mARTadero,
comunicacion personal, 2015).

En otros aspectos, hay espacios culturales que plantean otros modos de
sostenibilidad. Yembatirenda, un espacio de Tarija que pertenece a la Red de la
Diversidad, plantea un sistema diverso basado en la recuperacion de sistemas de
retribucion y reciprocidad ancestrales:

Lalllaes el sistema de economia de reciprocidad y redistribucion que estamos implementando
a partir de este 2015, es una sistematizacion de los 20 afios que tiene la red. Son redes
de colaboracion: por ejemplo, el conjunto que va a tocar hoy, no le estamos pagando y
tampoco nos estd cobrando, entonces jcoémo hacemos las mediaciones econémicas? Lo
que hacemos es “ustedes actiian para el publico”, los que vengan. Aunque normalmente no
viene mucha gente, se amplifica por la radio. ;Qué hacemos? Ustedes necesitan publicidad
para su conjunto, les podemos poner la publicidad convenida, ustedes tocan aqui y hay un
cierto beneficio para ambas partes. El musico o el artista necesita ser conocido y nosotros
necesitamos generar una actividad cultural, entonces hay una reciprocidad que no esta
mediada. La intencién era un poco mas atrevida: poner una moneda alternativa, pero la
construccion no lo permite, no vamos a emitir las monedas. La moneda se llama “los
poquitos”, y la idea es compartir lo poquitito que tenemos cada uno para que entre todos
sea una cuestion de “muchitos”. Por experiencia hemos aprendido que estas relaciones de
reciprocidad que no estan mediadas por el dinero generan pobreza, en nuestro imaginario
creemos que si no tenemos dinero vamos a ser infelices, pero no es asi; es mas, nuestros
poquititos generan abundancia, ni siquiera generan cosas pocas, y esto es una cosa ancestral,
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como era antes, como se mediaba a través del trueque, hay datos histéricos que dicen que no
existia la pobreza y no habia gente que se moria de hambre (Hernan Poclava, Yembatirenda,
comunicacion personal, septiembre de 2015).

En varias de las entrevistas se percibe un interés por superar la vision economicista
de la subsistencia y plantear, mas bien, el trabajo colaborativo entre actores
independientes que permitan una cohesion mayor. “En el campo artistico,
econdmicamente hablando, cada uno tiene que agarrarse de lo que puede y eso
estd mal porque podriamos unir fuerzas. Hay una lucha muy desesperante porque
es una lucha solitaria” (Paolo Nalli, Teatro de Los Andes, comunicacion personal,
septiembre de 2015).

Por otro lado, hay cada vez mas vecinos y vecinas que se estan aproximando, es muy lindo
y también hay esa cuestion de las redes de diferentes casas que estan cercanas por aqui
por Sopocachi, entonces cada vez como que nos estamos conectando mas, uniéndonos
mas, difundiendo informacion de los demas, apoyandonos entre nosotros (Gabriela Saenz,
comunicacion personal, agosto de 2015).

Ademas, se resalta el papel del actor-publico/sociedad para conseguir la
sostenibilidad, al reconocer como imprescindible la apropiacion comunitaria para
la subsistencia. Nuevamente, esto nos remite a superar la vision artistocéntrica,
como expresa César Antezana, y a cambiar la ldgica lineal de una “cadena de
valor” por la comprension de actores interactuantes e interdependientes:

Nuestras actividades se piensan desde economias alternativas, nos apoyamos en el trueque y
la reciprocidad para romper con lo monetario como tnica forma de intercambio econdmico,
asi cualquier persona puede adquirir alguna obra de arte, entradas a obras de teatro, talleres
o simplemente observar. Entendemos al arte como un bien comin y realizamos muchas
actividades donde involucramos a la comunidad, siendo la misma cogestora del proceso
artistico. El encuentro de muralismo del artista Cospachau es el mas claro ejemplo que
tenemos, donde la gente se hace parte donando pintura, baldes, brochas, quienes pueden
dinero, y quienes tienen tiempo, asi se logra un encuentro nacional de muralismo donde lo
monetario es escaso, pero no prioritario. De esa forma, las personas también cuidan, valoran
y ensefian esto mismo a quienes conocen. Ser parte del proceso les convierte en complices
de la intervencién publico-artistica (Sadid Arancibia, Nandereko, comunicacién personal,
20 de agosto de 2020).

Asi, los espacios se plantean una sostenibilidad mediada por la colaboracion:
ya sea con el entorno inmediato, con redes tematicas (como Cultura Viva
Comunitaria), articulaciones de espacios para la colaboracion especifica (Red 4Cs
en Cochabamba), redes nacionales como Telartes o alianzas internacionales como
la galeria Kiosko (Santa Cruz de la Sierra) con Arts collaboratory y con miembros
repartidos en Africa, Asia y América Latina, la pertenencia de Wayna Tambo y
COMPA (ambos de El Alto) a la Plataforma Puente: Cultura Viva Comunitaria
a nivel Latinoamérica, las redes de espacios binacionales o la integracion de
proyecto mARTadero a la red Fluxonomias, una reciente articulacion global que
busca alternativas al modelo econémico actual.
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Conclusiones

El principal resultado del estudio tiene que ver con la comprension de las
coyunturas que atraviesan el campo cultural boliviano y que permean lo que se
plantea y se entiende de las narrativas que los espacios culturales definen. Segiin
la gestora y escritora Cecilia de Marchi, el terreno en el que estan estos espacios
es como un campo minado que no permite plantear narrativas de largo plazo;
mas alld de pensar en lo cultural y lo comunicacional como algo en constante
movimiento, la autora plantea que hay un movimiento autodestructivo en el que
se intentan establecer “fronteras narrativas nominativas en las que, en vez de
resaltar los intereses en comun, se resaltan las asperezas, no se generan puentes
sino mazamorras'' [sic]”. Esto es especialmente visible cuando los actores
culturales reclaman por el desinterés de unirse o de colaborar entre ellos (Cecilia
de Marchi, comunicacion personal, 15 de septiembre de 2020).

Este campo minado e inestable se explica a través de varias dimensiones que
han sido negadas al campo cultural boliviano o se le han concedido en una
version nominativa. Una de ellas tiene que ver con la macronarrativa instalada
que equipara a las bellas artes con las expresiones culturales y que expulsa o no
reconoce la amplitud del ambito cultural y sus actores. Con ella, se inserta una
vision occidentalizada que niega la capacidad de agencia de diversas expresiones
y manifestaciones que no se enmarquen en los limites de la creacion artistica y
que considera que existe un “sector” cultural (como si existiesen seres despojados
de esta dimension) y sublima, desde la nominacion mercantil-industrial, la
“cadena de valor” de las culturas, como bienes de consumo y usufructo, en vez
de reconocer que hay espacios que habitan en los margenes, con propuestas que
plantean alternativas a los discursos de espacios modélicos.

En ese vacio que ha dejado esta narrativa, se inserta la macronarrativa supraestatal
—especialmente la de la Unesco— que como senala Javier Romero tiende a unificar
la expresion al convertir el sentido mas hondo de la fiesta en festivales, intentando
resaltar “lo popular” como un producto turistico, despojandolo de sus rituales y sus
comunicaciones territoriales. “La Unesco es una instancia creada para reproducir
la narrativa de la dominacidn colonial [...]. Posibilita la posicion politica de las
Naciones Unidas, la cultura materialista, pero mas bien a esa corriente la han
derrocado porque la cultura siempre es no material. Lo material es produccion
cultural, esa produccion cultural la desarrollas a partir de tu cultura” (Javier
Romero, comunicacion personal, 2020).

Ademas de ello, la macronarrativa estatal —en la delimitacion temporal de este
estudio— tampoco ha permitido afirmar el camino de los espacios culturales, ya

11Se entiende la metafora de la mazamorra como un lugar empantanado en el que, en vez de
encontrar los puntos en comun para el trabajo conjunto y articulado, resaltan las diferencias que
no aportan al didlogo entre actores culturales.
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que a pesar de haber nombrado lo pluricultural y definido en sus lineas de accion
a las culturas como un eje transversal, no son capaces de pensar mas alla de los
dos elementos centrales: difusion y resguardo, quitando movilidad y capacidad
de accion. La situacion se ha tornado atin mas fragil con los cambios acontecidos
entre 2019 y 2020, primero con la puesta en duda de la agenda 2025 y de la
revolucion cultural, y luego con la eliminacion del Ministerio de Culturas y
Turismo. Al respecto, Pedro Susz expone:

Viene a ser urgente entonces una puesta al dia de las corrientes politicas a cargo temporal del
poder, informandose, asi fuese superficialmente, de los avances teoricos que, por ejemplo,
han avalado la creacion del Ministerio de Culturas —ahora vuelto a desmantelar— o, en el caso
de La Paz, trabajar participativamente una Ley de Fomento a las Culturas y Salvaguarda del
Patrimonio convertida en referente continental (Suzs, 2020).

Respecto de los objetivos especificos, se observa en el mapa que la creacion y el
cierre de espacios culturales es tan dinamico como las culturas: se reinventan, se
trasladan o cumplen ciclos y se crean nuevos espacios con otras caracteristicas.
Lo mas interesante del mapa de 2018 es que se observa un mayor interés
por emplazar espacios culturales en barrios periféricos, descentralizando la
concentracion tan notoria de 2015. Asi mismo, los cambios en la cartografia nos
dan luces sobre la sostenibilidad y permanencia de los espacios culturales, ya
que muestran que quienes tienen mayor posibilidad de subsistir son aquellos que
poseen la propiedad sobre la infraestructura fisica.

En términos de narrativas, se concluye que existen subcampos narrativos que
tienen que ver con la identidad de cada espacio. Cada vez mas se encuentran
espacios conectados con las necesidades contextuales y los debates sociales que
incluyen medioambiente, feminismo, la puesta en comun de las artes y aquellas
tematicas definidas dentro de la macronarrativa comunitaria. Las resistencias
frente a las narrativas estatales, supraestatales y de bellas artes son visibles en
estos espacios, ya que no solo “promocionan actividades” (estatal), se centran en
la “cadena de valor de la cultura” (supraestatal) o consideran que solo las bellas
artes son cultura, sino que impulsan espacios de construccién comunitaria con el
actor-publico a través de los debates sociales vigentes, que son de preocupacion
y conflicto. Como lo explica Garcia, al describir el proyecto mARTadero (2015)
y al definir qué son los espacios culturales (2020):

mARTadero es un proyecto, lo mas integral posible, de lo que seamos capaces, que abarca
distintos aspectos de la realidad a través del arte y la cultura como herramientas de trabajo.
En ese sentido, no se nos deberia escapar ni lo ambiental, ni el tema de equidad e inclusion,
ni cualquier tema social y lo que tendriamos que hacer con ingenio es pensar como utilizar
arte y cultura para esa lucha necesaria (Fernando Garcia, mARTadero, comunicacion
personal, 2015).

[...] Los espacios culturales son centros de resistencia territorial. Entonces en
este momento, que es ademas el momento del final de muchas cosas, de todo lo
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que es lo sistémico economico, ambiental, etc., a los centros culturales les pilla
una autoconciencia interesante, territorial, integral, de una cultura integral y de
una relacion con lo social muy fuerte. No llegan a ser centros sociales porque la
herramienta de trabajo es el arte y la cultura, pero tienen una vocaciéon social muy
fuerte (Fernando Garcia, comunicacion personal, 2020).

Respecto a la irrupcion de la narrativa moderna-colonial descrita por Romero,
se demuestra que en menor o mayor grado los espacios culturales se plantean
alternativas y ejercen procesos de resistencia frente a esta macronarrativa
que pareciese permearlo todo, especialmente aquellos que buscan, desde sus
propios contextos, otras formas de entender y hacer cultura. Esta narrativa
desoccidentalizadora, como ellos mismos la definen, esta presente en Almatroste
Cafebreria y el Centro Cultural Autéctono Sartafiani Wasuru Q’anampi, quienes
tienen esta propuesta narrativa inserta en sus espacios.

En el tema de redes y de acercamiento territorial, se demuestra que estas interacciones
son imprescindibles para los espacios culturales, ya que permiten su sostenimiento no
solo en términos econdmicos sino en la necesaria interaccion de “multipertenencia”
que permite renovar los flujos discursivos, estratégicos y también econémicos, como
lo plantea Fernando Garcia. Aunque se observa una dificultad para articularse, el
contexto de la pandemia del COVID-19 los ha obligado a dialogar:

Es la primera vez que en Tarija se juntan los artistas, conversan para algo en comiin, nunca nos
habiamos unido todos, cada uno tiraba para su lado; eso ha sido algo interesante; después de
pensar que nos teniamos que dedicar a otro rubro, algo logramos, y desde ese momento hubo
un poco de esperanza. El hambre nos ha hecho juntar (Millares, comunicacion personal, 2020).

Los dos temas que resaltan como transversales en las preocupaciones de los
espacios culturales bolivianos estan ligados a la legislacion cultural y a la
sostenibilidad. Al respecto, se considera que la Unica forma de garantizar esa
supervivencia es enraizar en el territorio, ya que si la nocion de lo cultural no
rebasa la frontera de la agenda y la actividad artistica o de los formatos de eventos
que exploran uno y otro tema, si esa nocion no tiene para si una construccion
territorial y de interaccion que promueva un didlogo profundo de posibilidades
narrativas de mirar, hacer y encontrar los enraizamientos de lo colectivo, entonces
la nociéon de espacio pierde sentido de contenido y el desencanto frente a un
agotador sistema continuo de agenda cultural impedira la subsistencia de esos
lugares. Saberse infraestructura, reemplazable, futil y aséptica, encarnada en esa
“cadena de valor” que explica la gestion cultural técnica, es reconocerse como
pieza y no como actor vital, que es lo que se defiende en este estudio.

Por ultimo, se resalta el hecho de que se nombre al estudio Espaciario (2015)
como promotor de articulaciones o de creacion de nuevos espacios culturales,
esto demuestra la importancia de generar investigaciones en el area cultural, ya
que son un claro aporte para pensar la gestion mas alla de la simple actividad.
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UN PUENTE AMARILLO: LA MEDIACION DE LAS
PRACTICAS ARTISTICAS DE LA CORPORACION
CULTURAL NUESTRA GENTE EN LA CONSTRUCCION
DE PROCESOS DE RECONCILIACION EN EL BARRIO
SANTA CRUZ!

Tatiana Tejada Sanchez’

RESUMEN

El articulo nace de una investigacion que analiza la mediacion de
las practicas artisticas de la Corporacion Cultural Nuestra Gente
en la construccion de procesos de reconciliacion en el barrio Santa
Cruz de Medellin. Para ello, se situaron las practicas artisticas en el
centro del mapa de mediaciones propuesto por Martin-Barbero en
el libro De los medios a las mediaciones, con el fin de entenderlas
como objetos politicos, culturales y comunicativos capaces de
transformar las matrices culturales de una sociedad. En la revision
bibliografica y la recoleccion de relatos de actores de Nuestra Gente
se encontraron transformaciones en la recepcion y consumo del arte
en el barrio, y se identificaron cambios en las practicas sociales, en
su relacionamiento, su entorno y en las ritualidades de la comunidad.
Estos hallazgos han permitido la construccion de procesos de
reconciliacion en el territorio.

Palabras clave: Corporacion Cultural Nuestra Gente, matrices
culturales, mediaciones, practicas artisticas, reconciliacion.

ABSTRACT

This paper is the result of an academic research, which analyzes
the mediation of the artistic practices of the Nuestra Gente Cultural
Corporation in the construction of reconciliation processes in the
Santa Cruz neighborhood. For this, artistic practices were located at
the center of the map of mediations proposed by Martin Barbero in
From media to mediations, to understand them as political, cultural
and communicative objects capable of transforming cultural matrices
of a society. Throughout a bibliographic review and the collection of
stories from actors of Nuestra Gente, transformations were found in
the forms of reception and consumption of art in the neighborhood and
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changes were identified in social practices, in their relationships, their
environment, and in the ritualities of community. These findings have
allowed the construction of reconciliation processes in the territory.

Key words: Cultural Corporation Nuestra Gente, artistic practices,
cultural sources, mediations, reconciliation.
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UN PUENTE AMARILLO: LA MEDIACION DE LAS PRACTICAS
ARTISTICAS DE LA CORPORACION CULTURAL NUESTRA
GENTE EN LA CONSTRUCCION DE PROCESOS DE
RECONCILIACION EN EL BARRIO SANTA CRUZ

Medellin: resistencia, desobediencia, arte y reconciliacion

Segtin el Centro Nacional de Memoria Histérica (CNMH), Medellin es el municipio
mas afectado en siete categorias de estudio: acciones bélicas, asesinatos selectivos,
atentados terroristas, desaparicion forzada, masacres, violencia sexual y reclutamiento
(2018, p. 28). Aunque Medellin ha sido victima de multiples violencias también ha
visto nacer multiples acciones de resistencias. Una de esas resistencias es la que
genera procesos de resignificacion y perdon desde el arte y la cultura.

En el 2017, el CNMH present6 el informe Medellin: memorias de una guerra
urbana, un primer paso para esclarecer la historia de la violencia en la ciudad.
El informe resalta el valor de las comunidades que lograron crear procesos de
resiliencia a partir de acciones creativas y artisticas. “Esa es la trilogia que puede
expresar el conflicto en Medellin: un sistema de guerra que se transforma en
sistema de retaliaciones y un tercer sistema que le permite finalmente sobrevivir:
el sistema de solidaridad que también la caracteriza” (CNMH, 2017, p. 350).

La busqueda de herramientas que emprendio la sociedad para su sanacion develo
caminos de caracter politico, académico, cultural y artistico®. Muchos artistas han
buscado visibilizar las violencias y sus impactos en la sociedad: Doris Salcedo,
Juan Manuel Echavarria, Natalia Botero o FErika Diettes son referentes del
interés del arte en la guerra. En el recuento que hace el informe también se narra
el reconocimiento a las organizaciones sociales juveniles que apostaron por “la
cultura, lo comunitario, la identidad barrial” para enfrentar las violencias y generar
encuentros, relacionamiento y creacion. Estas organizaciones compartieron la
visién comtn de transformar el imaginario de los barrios, mostrando su capacidad
para ser lugares de vida y alegria. Muchas de sus acciones se realizaban en las
calles, buscando “la reelaboracion de nuevos referentes simbolicos, la recuperacion
de espacios publicos y la socializacion creativa y festiva” (CNMH, 2017, p. 359).

Entre esas acciones colectivas que caracteriza el informe se destaca la Corporacion
Cultural Nuestra Gente (CCNG), uno de los primeros espacios que le apunto a la
construccion de dinamicas sociales a partir del arte y la cultura en Medellin. Estos
espacios han sido considerados como vitales para la recuperacion y construccion
de un modelo de ciudadania, y han sido llamados a participar en procesos de

3 Como se expone en el informe: “En este contexto ganan importancia el recurso de
la palabra y el uso de practicas convencionales como las marchas, los plantones, las
huelgas, pero también otras mas sorpresivas, creativas y simbolicas (Osorio, 2001, en
CNMH, 2017, p. 337).
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planeacion. Entre 2004 y 2007, la CCNG participd de los Proyectos Urbanos
Integrales liderados por la Alcaldia de Medellin. Este tipo de convocatorias pone
de manifiesto una dinamica en la que el arte media entre la institucionalidad
publica y la comunidad.

El contexto del barrio Santa Cruz y el inicio de la CCNG

La violencia en Medellin se instaurd en diferentes zonas a falta de una respuesta
estatal frente al crecimiento de la ciudad. En este contexto ubicamos al barrio
Santa Cruz:

La infancia de este barrio, caracterizada por la existencia de burdeles, de putas, de camajanes
y de “guapos”, que derivé posteriormente en una “adolescencia” ya no de burdeles y putas
sino de “pistolocos”, “bandolas” en vez de galladas, y muertos, muchos muertos. Ellos,
compaiieros de viajes infantiles y juveniles, (...) nos invitaban de algin modo a vivir a lo
camajan, robando, drogandonos, sin importar a quién se le iba hacer dafio. Su invitacion era
seductora porque se obtenia dinero, respeto infundado por el temor, bienestar; era la vida,
otra vez, del desarraigo del delincuente, del bienestar baquico, del “comamos y bebamos que
maflana moriremos”; y morian (CCNG, 2017, p. 21).

Recién en los afios 80 se reconocio legalmente al barrio Santa Cruz. Su fundacién
legal coincidi6 con la de uno de los primeros espacios culturales de la sociedad
civil en la ciudad: la Corporacion Cultural Nuestra Gente (CCNG, 2017, p. 40).

Desde que se cred la CCNG han pasado 30 afios. Jorge Blandon, director, reconoce
como referente de su accion al Teatro del Oprimido, que cred “un espacio de
libertad donde la gente podia dar rienda suelta a sus recuerdos, emociones,
imaginacion, pensar en el pasado, en el presente e inventar su futuro” (CCNG,
2017, p. 31). De esta manera, los procesos liderados por la sociedad civil permiten
pensar en una comunidad que busca nuevas formas para superar las violencias.
Como lo plantea John Lederach:

Laposibilidad de superar la violencia se forja en la capacidad de generar, movilizar y construir
la “imaginacion moral” y esto supone, al menos, cuatro capacidades: imaginarnos en una
red de relaciones que incluya a nuestros enemigos, alimentar la curiosidad que abarque la
complejidad, la firme creencia en el acto creativo y la aceptacion del riesgo inherente a lo
desconocido (2016, p. 32).

Estas capacidades se pueden encontrar en las practicas artisticas que se convierten
en una herramienta que permite representar la historia y expresar lo vivido.

Al reconocer la importancia del arte para la construccion de procesos de
reconciliacion, se propuso hacer un analisis de la mediacion de las practicas
artisticas de la CCNG en la construccion de procesos de reconciliacion en el
barrio Santa Cruz. Para este analisis fue necesario realizar la descripcion de las
practicas artisticas de la CCNG, caracterizar a sus actores y sus roles, y relacionar
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las mediaciones de las practicas artisticas en la construccion de procesos de
reconciliacion en el barrio. Este analisis dio como resultado un articulo de
investigacion y una bitacora de resultados, los cuales fueron devueltos a la CCNG
para su revision y aprobacidon como parte del proceso.

El conflicto y las realidades: ;qué hay que reconciliar?

El punto de partida es entender cuales son las caracteristicas del contexto. Este
acercamiento no es una rememoracion de lo vivido, sino lo que permite mirar
su composicion y resaltar las caracteristicas que hacen del conflicto un espacio
de oportunidad a la luz de la teoria de conflictos propuesta por Johan Galtung
(1997, 2003, en Calderén 2009). Para Galtung, los conflictos son inherentes a la
humanidad y no denotan algo negativo per se, sino que son la primera etapa de
un proceso cuyos resultados pueden ser positivos o negativos segun se aborden
las tensiones evidenciadas (Galtung en Calderén, 2009).

Para Calderon, la violencia es un metaconflicto, un resultado negativo de la
situacion generada por el conflicto. Al considerar la caracteristica intrinseca del
conflicto, el estudio de este implica un esfuerzo por entender la complejidad
humana inherente a esta situacion (p. 61). Las similitudes entre historias, procesos
y personas no significan una homogeneizacion de las soluciones, sino encontrar
un punto de inicio para el analisis encaminado hacia resoluciones pacificas que
retomen oportunidades de cambio y autorreflexion.

Volver a tejernos: de lo roto y lo construido

Galtung propone que para superar un trauma por conflicto o violencia se deben
reconstruir los vinculos rotos, dejando atras las razones de este para plantear
nuevas metas y lograr un trabajo conjunto que reviva la relacion preconflicto.
Su propuesta coincide con Lederach (1998) quien refiere la reconciliacion
como un punto de encuentro, la posibilidad de imaginar el pasado y el futuro
mediado por la reconstruccion del presente. Estos planteamientos también
coinciden con la vision del arte como un agente mediador para lareconciliacion
de Bourriaud (1998, en Sanchez, 2003, p. 54) y sus planteamientos sobre el
arte relacional como una practica artistica donde el tema central es la creacion
de vinculos.

La reconciliacion implica un lugar en que se hilan intereses del pasado y del
futuro. Admitir el pasado e imaginar el futuro son las condiciones necesarias para
asumir el presente. Para que esto suceda, las personas deben descubrir formas de
encontrarse consigo mismas y con sus enemigos, con sus esperanzas y sus miedos
(Lederach, 1998, p. 58). Este encuentro es lo que buscaron las organizaciones
de la sociedad civil. Un espacio para tramitar los conflictos por vias pacificas y
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crear nuevas dindmicas sociales. Asi fue que optaron por el arte para realizar este
proceso de confrontacion con los “opuestos y sus emociones™.

La reconciliacion’ significa entendernos en nuestra complejidad, dice Galtung,
vernos en nuestras diferencias y tramitar los cambios para una reestructuracion
que garantice la no repeticion de las crisis violentas. Para ello, se considera
que las practicas artisticas son uno de los hilos para tejer el reconocimiento del
otro, pues sacan a los actores del lenguaje del conflicto y les da una voz desde
otro espacio. La reconciliacion es un proceso relacional donde se involucran
varias partes. Lederach (1998) habla de tres elementos: la reconstruccion de
las relaciones, la construccion de un futuro interdependiente y la apertura a la
creatividad. Al respecto, las practicas artisticas son pensadas como mediacion
para la restructuracion de los vinculos rotos a través de su poder simbdlico, que
permiten salir de las l6gicas representativas del conflicto para visualizar lo vivido
y tender puentes entre las experiencias de cada persona.

Vinculos como fin: las practicas artisticas que tejen relaciones

Usualmente, las practicas artisticas son definidas desde una asepsia que las
describe como un modo de hacer. No obstante, desde los estudios culturales y
la cultura popular se plantea que el concepto de practica artistica no puede estar
liberado de las tensiones ni ser un elemento solamente descriptivo, sino que tiene
inmersas las complejidades de lo cultural, lo artistico y lo contextual (Yudice,
2002 en Rodriguez, 2015, p. 3).

Si bien no es facil encontrar una precision conceptual sobre practicas artisticas,
se escoge el término descentrado del arte como categoria diferenciadora, es decir
que esta por fuera de, “al decir que la cultura ya no se limita a lo excepcional”
(Garcia Canclini en Rodriguez, 2015, p. 3). Rodriguez plantea que la nocién de
las practicas artisticas esta mediada por un posicionamiento en el que se reconoce
el trabajo artistico ligado a las tensiones, contextos y sujetos. Estas definiciones
podrian relacionarse con las de Nicolds Bourriaud cuya concepcion de la
practica artistica entra en tension con los estudios culturales: “Al equipararlos
con el pensamiento posmoderno, e introducir en ellos una carga sospechosa de

4 En el caso de la CCNG “los hechos de violencia se vieron contrapuestos por las diversas
expresiones artisticas y culturales que se compartian y comparten con nuestra comunidad.
Eventos que convocan a la gente en torno a expresiones que surgen del corazon del barrio,
productos artisticos elaborados por nifias, nifios, jovenes y adultos, dan cuenta de que esta
comunidad es arte y parte de la vida y no de la “cultura de la muerte” (Corporaciéon Cultural
Nuestra Gente, 2007).

5 La reconciliacion en palabras Beristain (2006) debe comprenderse como la posibilidad de
convivir y coexistir con aquel considerado enemigo para lograr compartir una sociedad. De esta
forma, se pasa de un conflicto violento a uno compartido, lo que puede ayudar a la no repeticion
de la violencia (Beristain, 2006 en Duque, 2014, p. 6).
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inmovilidad amparada en lo identitario” (Villamizar, 2011). Aun asi, podemos
encontrar acercamientos en este cambio de perspectiva de “arte” hacia “practica
artistica” y sobre la que Bourriaud plantea:

La esencia de la practica artistica radicaria entonces en la invencion de relaciones entre
sujetos; cada obra de arte encarnaria la proposicion de habitar un mundo en comun, y el
trabajo de cada artista, un haz de relaciones con el mundo que a su vez generaria otras
relaciones, y asi hasta el infinito (Bourriaud en Sanchez, 2003, p. 55).

A partir de estas anotaciones sobre practica artistica, entrecruzada con lo
relacional, lo simbdlico, lo descentrado y lo popular, la conceptualizacion mas
amplia ha sido propuesta por la Agenda Arte y Culturas (2010-2012) de la
Universidad Nacional de Colombia:

La formulacion de las practicas es conceptualizada como un lugar en el que el arte tiene
incidencia en lo social mediante la creacion y participacion de la cultura. Las practicas
artisticas se entienden como provocacion de situaciones sociales de las que proviene la obra
de arte y la experiencia estética. Asi mismo, la formulacion plantea una reflexion sobre
como se construye lo cotidiano indagando su dimensién estética” (Universidad Nacional de
Colombia, 2010, p. 52).

Se considera, a partir de la revision del concepto de practica artistica, que la
conceptualizacion que realiza la Universidad Nacional de Colombia tiene no solo
un anclaje terminoldgico valido, sino que se postula en el contexto pais desde el
cual se estudia la mediacion de las practicas artisticas de CCNG® en los procesos
de reconciliacion.

Un hilo comin: la practica artistica como un puente

Sobre las mediaciones y las relaciones que se establecen en las practicas sociales,
se toma como referente a Jestis Martin-Barbero con su propuesta en De los
medios a las mediaciones (2003). El autor propone un “mapa de mediaciones”
que permite explicar el modo en que se configura la relacion entre comunicacion,
cultura y politica. En este esquema se identifican mediaciones diacronicas y
sincronicas, que establecen un mapa clave para entender lo anterior.

Martin-Barbero lo refiere asi:

El esquema se mueve sobre 2 ejes: el diacronico, historico de larga duracion —entre Matrices
Culturales (MC) y Formatos Industriales (FI)—, y el sincronico: entre Logicas de Produccion
(LP) y Competencias de Recepcion o Consumo (CR). A su vez las relaciones en MC y LP se
hallan mediadas por distintos regimenes de Institucionalidad, mientras las relaciones entre
MC y CR estan mediadas por diversas formas de socialidad. Entre las LP y los FI median las
tecnicidades, y entre los FI y las CR median las ritualidades (2003, p. 16).

¢Marco de accion de la CCNG: http://www.nuestragente.com.co/institucional.htm
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Al relacionar esta investigacion con el mapa de mediaciones de Martin-Barbero
se entiende el arte como elemento comunicativo, cultural y politico que, a través
de la institucionalidad, tecnicidad, ritualidad y socialidad, esta en capacidad
de modificar las matrices culturales de una comunidad. Asi, se plantea que es
posible nutrir competencias de recepcion y consumo reflexivas y dialogicas para
la promocién de la reconciliacion y la interrelacion a través de la produccion
artistica y de unos formatos técnicos, en este caso, artisticos.

También es necesario retomar los planteamientos de Martin-Barbero (2003)
respecto del estudio comunicacional para enfatizar que el arte es comunicacion. En
su lectura critica sobre las corrientes de pensamiento de las comunicaciones, este
autor desmonta la idea de que la tinica linea posible sea el modelo informacional:

La comunicacion no es reducible ni homologable a transmision y medicion de informacion,
0 porque no cabe —como un baile o un ritual religioso— en el esquema emisor/mensaje/
receptor, o porque introduce una asimetria tal entre los codigos del emisor y el receptor que
hace estallar la linealidad en que se basa el modelo (Martin-Barbero, 2003, p. 284).

Lo anterior permite clarificar la postura respecto a los procesos artisticos como
hechos comunicativos, cuyo andlisis es necesario leer desde una comprension
que incluya las multiples aristas y voces de su itinerario en los campos de la
comunicacion, la cultura y la politica: “[...] Las relaciones de poder tal y como
se configuran en cada formacidn social no son mera expresion de atributos,
sino producto de conflictos concretos y de batallas que se libran en el campo
econdmico y en el terreno de lo simbodlico” (Martin-Barbero, 2003, p. 288). Esta
investigacion se enmarcé en el campo de lo simbolico.

Apartes metodolégicos: ;como cruzar los puentes amarillos?

El enfoque de la investigacion es cualitativo’, pues busca comprender como las
practicas artisticas de la CCNG median los procesos de reconciliacion en el barrio
Santa Cruz de Medellin. Se profundiza en tematicas simbdlicas cuyo estudio
requiere el analisis a partir de sus principales actores. Este enfoque, ademas,
responde a un nivel descriptivo, pues siguiendo a Rodriguez, Gil y Garcia (1996)
debera responder a un cuidadoso registro de las experiencias y testimonios de
los diferentes actores: institucionales (trabajadores y fundadores) y comunitarios
(participantes). Como lo plantea Jaillier (2012), el nivel descriptivo “trabaja sobre
realidades de hecho, en las que se revisan relaciones entre diferentes variables o
factores de una realidad para lograr una interpretacion del presente” (p. 24).

"En palabras de Rodriguez, Gil y Garcia (1996), la metodologia cualitativa estudia la
realidad en su contexto natural, tal y como sucede, intentando sacar sentido de, o interpretar
los fenomenos de acuerdo con los significados que tienen para las personas implicadas. (..)
Implica la utilizacién y recogida de una gran variedad de materiales —entrevistas, experiencias
personales, historias de vida, observaciones, textos historicos, imagenes, sonidos— que describen
la rutina y las situaciones problematicas y los significados en la vida de las personas (p. 32).
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Es imprescindible nombrar los cambios metodologicos que tuvieron lugar a causa
del COVID-19. El trabajo de campo estaba programado para llevarse a cabo en
2020, con un plan de accidon que abarcaba diferentes componentes metodologicos
enfocados al encuentro y la creacion colectiva colaborativa. Estas propuestas se
replantearon pues el barrio Santa Cruz fue cerrado por la administracion local
debido a la cantidad de contagiados en los primeros meses de la contingencia.
Aun asi, la investigacion se realizo con ajustes y la mentoria de la CCNG.

Se defini6 una muestra de diez personas para la recoleccion de datos, entre
fundadores, profesores, estudiantes, personas retiradas de los procesos y amigos.
Varios entrevistados estdn en dos o mas perfiles, lo que permitié conocer sus
perspectivas desde diferentes angulos, y responder a los objetivos reduciendo las
muestras sin perder el rigor investigativo.

Las herramientas incluyeron una revisién bibliografica y diez entrevistas
semiestructuradas, las cuales permitieron identificar las practicas artisticas de la
CCNG, las caracteristicas de sus actores y reconocer hitos en su historia. Estos
materiales se complementaron con las bitacoras de seis personas que realizaron
el ejercicio. Si bien la teoria considera la bitdcora como una herramienta de largo
alcance temporal y mas cercana al ambito pedagdgico (Gonzalez, 2019), existen
otros contextos en los que la bitacora aporta elementos de analisis: “[...] Puede
desarrollarse en un tiempo mas corto, admitiendo trabajar con un conjunto de
materiales surgidos de la realidad, tomados de la actividad pre profesional o de la
vida cotidiana, que pueden ser sometidos al analisis critico y reflexivo” (Palomero
y Fernandez, 2005). En este caso, permitieron ahondar en las reflexiones y
las experiencias de cada persona en los tres ejes tedricos de la investigacion:
mediacion, practicas artisticas y reconciliacion.

Hallazgos: Amar-i-lla: un color que transforma

Llegar a la Casa Amar-i-lla, nombre que NG y los vecinos del barrio Santa Cruz
le dieron a la sede de la corporacidn por el color de su fachada, es una experiencia
transformadora. Las dinamicas son distintas a las de otros espacios: la puerta esta
abierta, hay un constante movimiento, la cocina siempre esta habitada y, por ello,
la consideran el corazon de la casa.

El grupo base esta conformado por fundadores y grupo técnico. Quienes
participaron de esta investigacion fueron Jorge Blandoén, fundador y director;
Erika Muriel, representante legal y lider del proceso de comunicacién; Gisela
Echavarria, fundadora, lider del proceso con abuelas; Fredy Bedoya, director
artistico, lider de procesos en teatro; Juan Esteban Guzman, lider de procesos en
musica; Andrés Pineda, actor, lider de procesos en teatro; Jennifer Valderrama,
actriz, lider de procesos en danza, y Cindy Parternina, actriz y comunicadora
hasta el afio 2019. Ademas de estos actores institucionales, también participaron
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Raul Avalos, actor, exlider de procesos en teatro y Javier Jaramillo, socidlogo y
amigo de la casa.

Los roles en esta casa no tienen limites claros. La metodologia de la CCNG es
“aprender haciendo”, lo que genera una rotacion constante en las tareas y permite
que los formados sean formadores, como es el caso de Esteban, Jennifer, Erika,
Cindy y Andrés, quienes iniciaron sus procesos en los grupos teatro de la casa.

Practicas artisticas, practicas de encuentro: en clave de relato

La CCNG nace del deseo de un grupo de jovenes de transformar sus vidas
afectadas por el conflicto armado que atravesaba el pais y la ciudad entre 1970 y
1980:

Esta es una organizacion que nace a raiz de toda esa violencia que se estaba dando en Medellin.
Principalmente, todo lo que estaba pasando con los jévenes, que estaban muriéndose muy
jovenes. (...) Y porque la comuna era un campo de batalla, practicamente; por cada barrio
habia un combo y no bastaba con que hubiese un combo, sino que los habitantes no podian
pasar de un barrio a otro porque eso les implicaba un peligro (Paternina, comunicacion
personal, 5 de mayo de 2019).

Asi surgio la necesidad de romper con lo que parecia una linea tUnica de
supervivencia: combatir o ser combatido.

Eramos una tercera opciéon porque no estibamos ni en las milicias ni en las bandas.
Nuestra vida en el territorio era la mediacion entre jovenes que estaban de un lado
y jovenes que estaban del otro lado. ;Quiénes eran esos jovenes? Amigos nuestros,
conocidos con quienes jugamos en la infancia, con quienes teniamos una camaraderia,
teniamos afectos, teniamos capacidad de creer” (Blandén, comunicacion personal, 22
de agosto de 2020).

Esta nueva posibilidad estaba basada en la comprension de lo humano desde
el arte, campo de accidon de estos jovenes que para ese momento cursaban
estudios superiores en bellas artes y humanidades. Podria decirse que la
CCNG es una consecuencia del conflicto armado. Sin embargo, en palabras
de Blandon “el contexto del conflicto y la complejidad no es solo un tema
de armas o de guerrillas, es un tema de las ideas” (comunicacion personal,
2020). Los problemas que azotaban la zona no solo tenian que ver con los
“combos” sino con la falta de oportunidades, de educacion, de opciones para
la vida.

Luego de diversos dialogos sobre la necesidad de tener un espacio fisico propio,
los integrantes de la CCNG fundaron la Casa Amar-i-lla, sede actual de la
corporacidn, y dice Paternina que ese hecho no pas6 desapercibido:

Los nifios empezaron a llegar y a quedarse acd, después llegaban las abuelas a ver donde era
que estaban los nifios y ellas también se quedaron. Entonces también las abuelas formaron
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parte, llegaron los nifios y detras de los nifios llegaron las abuelas” (2019).

El grupo de abuelas es el proceso mas largo de la Casa Amar-i-lla. Las mujeres
empezaron a tejer, a unir retazos con relatos de vida. Fueron el primer grupo
en consolidarse y han contado con el patrocinio de empresas e individuos para
elaborar sus manualidades. Segtin Gisela Echavarria, quien lidera esta iniciativa,
la razén del grupo no es solo producir y conseguir un beneficio econdémico, sino
encontrarse con el otro, acercarse para trazar vinculos.

Aunque en estos afios el teatro se ha forjado como el proceso principal de la
CCNG, el lenguaje artistico también se expandio a otras areas. Asi nacio el
grupo de musica, con jovenes de teatro interesados en explorar otras practicas.
Actualmente, el grupo es liderado por dos profesores que iniciaron en los procesos
de teatro juvenil y descubrieron en la musica una vocacion.

La Corporacion abarco tantos lenguajes artisticos como reflexiones surgian en
el tiempo. En el grupo de danza, por ejemplo, se baila con rigor, se experimenta
con ritmos y técnicas. Este proceso es liderado por Jennifer Valderrama, y en sus
presentaciones el baile se emparenta con la mussica y de ellos nace la comparsa. Es
importante aclarar que la CCNG no es una escuela de arte en sentido estricto, pues su
objetivo no consiste en formar musicos de conservatorio o actores de television, sino
formar artistas para la vida®.

También hace parte de la CCNG un colectivo de comunicaciones con nifios,
nifias y joOvenes que tienen preguntas sobre las posibilidades del lenguaje.
Este grupo tiene como objetivo la representaciéon y el didlogo desde
lenguajes audiovisuales y escritos. Sus participantes, como es recurrente
en la CCNG, provienen de otras practicas artisticas, ya que el proceso
formativo involucra un dialogo interdisciplinario enfocado en el desarrollo
de habilidades para la vida.

. Quiénes son los habitantes de esta Casa Amar-i-lla?

Los primeros habitantes de la Amar-i-lla fueron los integrantes del grupo
fundacional de la CCNG, jovenes cansados de las dinamicas violentas de una
zona golpeada por conflictos armados, sociales y econdmicos: “O te tienes que
armar o tienes que matar o dejar matar, pero no hay otra alternativa. Nosotros
dijimos: No, aqui la alternativa es la vida. El proyecto de vida en el que esta
centrado nuestra existencia es el salvar nuestra propia existencia” (Blandon,
comunicacion personal, 2020).

8<El centro de la vida es el discurso mas potente y para nosotros tenia que ver con el valor del
arte por la vida y el arte para la vida. Aqui también hay una diferencia: nosotros no hacemos arte
por el arte, nosotros hacemos arte para la transformacion, para que resignifique la existencia
nuestra” (Blandon, comunicacion personal, 22 de agosto de 2020).
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Asi, se acercaron a nuevos publicos: nifos, nifias y personas de la sociedad civil
empezaron a interesarse por su propuesta:

Nos preguntaron: ‘;A ustedes les gustaria hacer teatro?’. Nadie sabia, estoy segura, de
qué era teatro, pero todos respondimos que si. [...] De 9:00 a.m. a 11:00 a.m. era la clase
de teatro y ya el resto del dia las otras clases... Era un momento que lo sacaba a uno del
cuaderno, era chévere estar en otro espacio que no fuera el colegio y poder jugar (Valderrama,
comunicacion personal, 4 de marzo de 2019).

Las historias sobre como llegaron los actores participantes a la CCNG son
diversas, convergen en la curiosidad, el interés por las practicas cotidianas y
la posibilidad del encuentro. La observacion, el dialogo y la autoexploracion
en las bitdcoras permiti6 la caracterizacion de los actores y conocer aspectos
sobre su autopercepcion y el reconocimiento del otro que desencadenaron
cambios personales y colectivos ligados a las practicas artisticas de la CCNG.
Ademas, mostré la amalgama humana que compone la Casa Amar-i-lla,
dejando entrever la composicion de las relaciones que se han formado entre
sus habitantes.

Tlustracion 1. Bitacora Juan Esteban Guzman
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Ilustracién 2. Bitacora Erika Muriel

Ilustracién 3 y 4. Bitacora de resultados “Un puente amar-i-110”, Tatiana Tejada Sanchez
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También son actores de CCNG aquellas personas que hacen parte de las
instituciones aliadas, que son invitadas a liderar procesos puntuales o son
habitantes del sector, y han visto su cotidianidad transformada por las acciones
de la Corporacion, lo que conlleva nuevas formas de relacionamiento y dialogo.

Mediacion: un proceso entre lo comunitario y lo individual

Para entender las mediaciones en el contexto de la CCNG, es necesario
retomar los planteamientos de Martin-Barbero sobre las matrices culturales
como “conocimientos adquiridos, a las capacidades cognitivas y los referentes
individuales y colectivos que hacen particular a una cultura a una sociedad” (en
Ruiz, 2004). En el caso de Santa Cruz, estas matrices culturales estaban formadas
por la violencia, el desarraigo y la falta de oportunidades.

Abordar las aristas de la matriz de analisis propuesta por Martin-Barbero permite
dilucidar las transformaciones en cada una y constatar si estas mediaciones han
permitido la construccion de procesos de reconciliacion en el barrio.

1. Légicas de produccion: “Modos y particularidades de producir que se tiene
por cada producto” (en Ruiz, 2004).

Si bien en los inicios del proyecto artistico de la CCNG prevalecio la idea de
mantener su quehacer fuera de la personeria juridica, con los afios empez6 el
cuestionamiento sobre la coherencia entre la formacion que daban y su estado de
indocumentacion. Esta discusion resultd en la conformacion juridica de la CCNG.
Luego, la pregunta fue por la intencion del teatro que montaban: ;Era necesaria
la construccion de una voz propia? ;Coémo seguir promoviendo la reflexion y la
denuncia usando sus experiencias? Decidieron escribir sus propias obras, para
articular lo vivido, sentido y sofiado (Blandon, 2020).

Estos actos de reflexion y reestructuracion son el crisol para la construccion
de procesos de reconciliacion, abordados desde Lederach: “La reconciliacion
permite la resolucion de la tension entre un pasado destructivo que ha roto lazos y
proyectos de vida, para construir conjuntamente un futuro compartido” (en Villa,
2016, p. 10). En este sentido, la personeria juridica permitié un acercamiento
con la institucionalidad, un didlogo que dio como resultado la participacion de la
CCNG en el Plan de Desarrollo de Medellin de 2004.

Las preguntas seguian llegando: ;Qué pasaba con el anhelo de convertirse en una
escuela de artes de educacion no formal, por ejemplo? Se conversaban entonces
las respuestas: la mision y la vision de la CCNG no se centran en técnicas artisticas
profesionales, sino en el desarrollo de un proyecto artistico y cultural que forma
en habilidades para la vida. “Eso modifico el proyecto educativo, nos dio para
entender que habia que tener una formacion técnica en el arte, pero también
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requeria una formaciéon técnico-artistica” (Blandoén, comunicacion personal,
2020). Esta vision sobre la pedagogia y la formacion ha permitido construir
procesos no lineales, que rompen esquemas propios de la educacion tradicional.

Nuestra ‘escuela’ funciona mas como que hay grupos de teatro de chicos donde podés estar
todo el tiempo, no es que llegués desde uno a cinco, llegas a un grupo de teatro con chicos
que estan hace diez afios, llega alguien nuevo y entra a ese grupo sin problema, hay un
compartir de saberes (Bedoya, comunicacion personal, 3 de agosto de 2020).

Esta estrategia pedagdgica define la produccion de la CCNG enmarcada en la
circularidad de procesos y practicas. “La idea es motivar a todo el que quiera
hacer a que haga, pero que lo haga desde su esencia. Y tratar de acompafiar mas
que a un taller de un area especifica, un proceso artistico” (Guzman, comunicacion
personal, 4 de agosto de 2020).

Con la circularidad se conecta otro elemento importante en procesos de
reconciliacion: el reconocimiento de los sentimientos o la resiliencia, un valor
que “se refiere al proceso de superar los efectos negativos de la exposicion al
riesgo, afrontamiento exitoso de las experiencias traumaticas y la evitacion
de las trayectorias negativas asociadas con el riesgo” (Fergus y Zimmerman,
2005 en Becoiia, 2006, p. 128). La continuidad de los procesos en la medida
de las necesidades de cada participante conlleva la exploracion de lo no
expresado, la imaginacion de otras realidades y teje la opcion de encuentro
con lo desconocido.

Asimismo, la continuidad de la experiencia artistica permite relatos como el de
Andrés Felipe Pineda, quien luego del asesinato de su hermano logréo mediar
los sentimientos de venganza y retaliacion a través de la puesta en escena y la
construccion humana que la CCNG le proporcioné. La alternativa de representar
su historia en nuevos lenguajes el dolor, y la oferta de un proceso sin limites de
tiempo, donde es el actor quien define un ritmo para su reconstruccion, rompio
con las formas de la violencia conocida y posibilit6 la idea de reconciliacion.
En sus palabras: “No es que uno los perdone, uno mas bien aprende a saber
que ya lo que hicieron no tiene reversa, y uno tiene que aprender a seguir, a
no querer hacerles lo mismo; uno se da cuenta de que la venganza no va a
traer nada bueno” (Andrés Felipe Pineda, comunicacion personal, 24 de julio
de 2020).

2. Competencias de recepcion y consumo: “Practicas de los consumidores, sus
habilidades y percepciones sobre un bien de consumo cultural” (Velasquez, 2015,
p. 160).

Encontramos que las practicas artisticas realizadas en la CCNG proponen nuevas
alternativas a las realidades de sus participantes directos. Es un vehiculo mediador
para transformar la vision de aquello vivido y deseado:
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Creo que ese espacio me cogio y me envolvid, dejé de pensar lo que llevaba en mi cabeza.
Dejé de frecuentar a los amigos de ese entonces, de imaginarme estando en los combos, de
estar haciendo cosas que tuvieran que ver con ese medio” (Guzman, comunicacion personal,
4 de agosto de 2020).

La recepcion de estas practicas también posibilita la reflexion sobre el otro,
sobre la otredad’®. Esto nos acerca a la reconciliacion, porque como lo plantea
Lederach es en la capacidad de reconocer al otro donde reposa la idea de un
futuro compartido (cf. 1998). “Queria en mi vida transformar realidades, como
transformaron la mia” (Guzman, comunicacioén personal, 2020).

El consumo cultural, en este caso, es la oportunidad de didlogo, reflexion y
transformacion de la realidad de quienes hacen parte de la CCNG: “Es como si
nos dieran un kit para la vida. No para educarnos meses o afios. Nos dan un kit
y nosotros vemos como utilizamos esas herramientas e informacion” (Muriel,
comunicacion personal, 27 de septiembre de 2019).

Las capacidades de recepcion y consumo gestadas en los participantes indirectos
de la CCNG se evidencian en los cambios de relacionamiento de los habitantes
del barrio con el arte:

Logr6é cambiar la percepcion de los padres frente al arte, comenzaron a cambiar los
comentarios sobre que los nifios estaban perdiendo el tiempo en la clase de musica, y los
chicos también cambiaron, porque aprendieron a relacionarse mejor (...). Todo porque
estaban saliendo de sus espacios comunes gracias al proceso, y eso cambia la vision de la
vida (Guzman, comunicacion personal, 2020).

Desde lo técnico, la CCNG también modifico el consumo de un bien inexistente en
la comuna: “En la comuna 2 no hay teatros, tampoco en la 1; en la comuna 4 tenemos
el teatro de Moravia, pero la oferta que nuestra organizacion hace, que es una
programacion fija, no la hay” (Muriel, comunicacion personal, 2019). Ademas, una
de sus apuestas mas importantes es la del trueque como una forma de contribucion
a las obras (Muriel, 2019). Este es un tipo de acercamiento disruptivo, donde el
dinero deja de ser fin tinico. Es una forma de que todas las personas puedan acceder
segun sus capacidades. Este ejercicio de acercar lo desconocido a la comunidad
proporciona claves para la construccion de procesos de reconciliacion, ya que en
estos espacios las personas pueden descubrir formas de encontrarse consigo mismas
y con sus enemigos, sus esperanzas y sus miedos (Lederach, 1998, p. 58).

3. Socialidad: “Instancia que aprueba o desaprueba las practicas cotidianas de
todos los sujetos. En esta instancia la sociedad tiene oportunidad para aceptar,
rechazar, negociar o resistir a los cambios culturales dentro de una sociedad”
(Ruiz, 2004).

% Segun Fandifio (2014) la otredad se refiere a aquello que es “otro” frente a la idea de ser
considerado algo. Alude a otro individuo fuera de uno mismo.
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El arte llega con preguntas y reflexiones que desafian la hegemonia del lugar y
desmontan el pensamiento de Unica via. En el barrio Santa Cruz la llegada de
la CCNG transform¢ el paisaje del barrio a la vez que cambi6 la vida de sus
participantes y sus familias. Comenz¢ a arrebatarle vidas a las violencias y abri
sus puertas para refugiarlas.

A los chicos los respetaban porque yo era el profesor de teatro. A veces a ese barrio
llegaba gente armada, y cuando ves eso te asustas, pero el encapuchado decia: ‘Hégale
profe, hagale tranquilo’. Lo mismo les pasaba a los chicos, les daba cierto blindaje, nos
respetaban porque eran los pelados que se presentaban en la calle (Bedoya, comunicacion
personal, 3 de agosto de 2020).

Las familias encontraron en este lugar un espacio para cuidar y desligar a la nifiez
y la juventud de las practicas violentas. Las personas que llegaban a la Casa Amar-
i-lla tenian la responsabilidad de ser con los otros, de atender a nuevos conceptos;
y para los llamados “malos”, Nuestra Gente se convirtio en la posibilidad de vivir
a través de otros lo que tal vez hubieran querido tener el valor de vivir (Avalos,
comunicacion personal, 30 de julio de 2020).

Aunque las experiencias son diferentes, tienen puntos de convergencia que
enfatizan en el reconocimiento positivo de los habitantes del barrio y de la
comuna como constante.

Gente del barrio que me conocié desde muy pequeiio, se sienten orgullosos, me apoyan
porque tomé este camino. Incluso con amigos, que ahora dirigen combos, he tenido la
posibilidad de encontrarlos en la calle o haciendo un concierto en el barrio y he sentido
que se sienten orgullosos. Orgullosos de que no haya seguido en el camino de ellos. Me
ha tocado hablar con muchos y hasta el sol de hoy no salen de esa vida, se sienten ya
sumergidos por las drogas, por el conflicto, por toda esa dindmica (Guzman, comunicacion
personal, 2020).

Con el paso del tiempo, la comuna 2 se convirtidé en referente cultural de
Medellin y el barrio Santa Cruz en territorio de arte, teatro, musica y carnaval.
“Como artistas tenemos cierto poder en un barrio, y cuando hablo de poder hablo
de convocar a la gente para que conozcan, para que le cambie la cotidianidad
a un barrio entero un dia cualquiera” (Bedoya, comunicacion personal, 2020).
Asi, la CCNG ha tendido un puente para el encuentro con el otro desde la
creatividad y la creacion. Ha sido la posibilidad de convivir para aquellos que
en algiin momento pudieron entenderse como enemigos: un punto necesario
para la reconciliacion'.

19 TLa reconciliacion debe entenderse como la posibilidad de convivir con los que fueron
considerados como “enemigos” de coexistir y lograr algiin grado de colaboracion necesaria para
compartir la sociedad juntos. De esta manera, la reconciliacion se constituye como un proceso
o un medio para lograr dicha meta, pasar de un conflicto violento a un conflicto compartido,
esto podria ser la garantia de que la violencia del pasado no volvera (Beristain, 2006, en Duque,
2014, p. 6).

Tejada - Un puente amarillo: la mediacion de las practicas artisticas de la Corporacion Cultural ... (pp. 53-75) 69



4. Ritualidad:

Todas aquellas conductas establecidas para realizar diversas actividades que pueden variar de
acuerdo al contexto cultural. Esa ritualidad, dice Martin-Barbero, viene a ser una mediacion,
que determina la produccion de sentido y la propia produccion cultural que se da a través de
ella (Ruiz, 2004).

El barrio presencidé nuevas dinamicas comunitarias que se convirtieron en
espacios necesarios. Aunque la muestra artistica fue la que inicialmente
permitio la transformacion, acciones menos nombradas generaron verdaderos
cambios en las conductas. Ese es el caso del Sancocho Comunitario que, si
bien no representa una practica artistica, se entiende como una practica de
creacion de vinculos y restauracion de lazos rotos. Este momento es un eje del
proyecto artistico porque retine a todos los actores para compartir y construir
colectivamente. “Entendimos que el Sancocho Comunitario era parte de la
celebracion con la comunidad. Era como un ritual de estas cosas que tenemos
para compartir y para vivir y las queremos compartir con todos” (Blandon,
comunicacion personal, 2020).

En este caso la razon nace del contexto: que sea el arte el que alimente de forma
literal y figurada a los habitantes del barrio Santa Cruz es un acto simbolico de
fuerza inimaginable. El Sancocho Comunitario también modifico la vivencia de
una época con un aumento significativo de los conflictos: la navidad.

Si tienes claro lo que quieres y tienes capacidad de comprender lo que otros quieren, si estas
en disposicion de respetar tus sueflos, pero también los suefios y deseos de otros, lo tinico
que tenemos aqui es un lugar donde construir desde la concordia: construir aquello con lo
que acordamos. La concordia es el mas bello sentido de la paz, esto que estd en uno y, en
ultimas, es lo que nos reconcilia, nos permite entender que el otro estd ahi y que yo hago
parte del otro (Blanddn, comunicacion personal, 2020).

Esto involucra cambios profundos y dolorosos de una sociedad cruzada por la injusticia
social. El objetivo de un proceso de reconciliacion estd dirigido hacia la capacidad de
reconocimiento del rostro humano del otro, a descubrir su dignidad, reflejada en la
satisfaccion de sus necesidades bésicas y en el respeto a sus derechos fundamentales; esto
enfoca el proceso no solamente para los actores y victimas del conflicto, sino que involucra
de manera activa a la sociedad en la transformacion de estructuras sociales para que se
conduzca a una paz sostenible (Lederach,1998, p.60).

La ensefianza: mediacion artistica

Si bien esta investigacion se enfoco en la mediacion de las practicas artisticas
para la transformaciéon de matrices culturales que posibilite la construccion
de procesos de reconciliacion, uno de los principales hallazgos consiste en la
similitud que tiene el modelo pedagdgico con otro tipo de mediacion artistica:
“Encontramos dos formas de entender la mediacion artistica. La primera, como
un modelo de educacion artistica para la intervencion social a través del arte y, la
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segunda, como la intervencion que se realiza en contextos museisticos entre las
obras y el piblico” (Moreno, 2016, p. 17).

El quehacer de la CCNG radica en la formacion de artistas para la vida y tiene
por influencias el teatro del oprimido, el teatro de grito y el arte de denuncia. Su
mision es la de entregar herramientas de vida para tramitar experiencias pasadas y
presentes posibilitando la construccion de un futuro con pilares como el bienestar
y el pensamiento critico. Para CCNG, la importancia de las practicas artisticas
no esta solo en sus productos finales, sino en el proceso para la construccion del
ser y la transformacion social. Frente a esto, Moreno plantea que “el modelo de
mediacion artistica pone el acento en la idea de que el arte es una herramienta,
es decir, en lo que la experiencia artistica posibilita, al margen de los resultados”
(2016, p. 5).

Encontrar los hitos: un puente construido desde el arte

El proyecto artistico de la CCNG ha estado marcado por unos hitos que muestran
que sus practicas son vehiculo para la transformacién social mediante el didlogo,
la reflexion y la critica. Algunos de esos hitos reconocidos en su historia son:

El tener una biblioteca popular y que luego el barrio tenga una biblioteca publica. No es la
mejor, pero ahi esta, para que tengamos unas instituciones educativas, con unos profesores
involucrados en el proyecto artistico. Otro elemento clave es la participacion en el Plan de
Desarrollo local, donde la cultura es el centro del desarrollo. Por ultimo, el proceso de Erika
que es nuestra presidente y representante legal. Son cosas que uno dice: ‘Estd bien como
formamos para el cambio, pero también el cambio en nosotros se da en la medida en que
nosotros dejamos que cambie’ (Blandon, comunicacion personal, 2020).

También es importante destacar sucesos que han quedado en la memoria de los
integrantes de la CCNG como la obra a la que asistieron dos cabecillas de grupos
armados en conflicto. El ambiente era tenso, pero la presentacion siguid. Dentro
del teatro las barreras se caian, todos eran espectadores y participantes del lugar.
Al finalizar la obra, en el ejercicio infaltable de la reflexion comun, hubo un
momento de reconocimiento, de didlogo que, si bien no terminé la pugna entre
bandas, posibilit6é la convivencia entre opuestos, el encuentro y la observacion,
todos componentes de la reconciliacion.

Asimismo, se recuerda la historia de un joven habitante del barrio Sinai, quien
vivia a unas cuadras de la Casa Amar-i-lla y participaba en la Corporacion, pero
debia tomar una ruta de bus por mas de 20 minutos para esquivar “una frontera
invisible”. Al enterarse de esta situacion, el grupo base decidido acompanar al
joven a realizar este recorrido, rompiendo la barrera y anteponiendo el derecho a
la vida sobre el miedo a la muerte. Esta no fue la inica vez que el grupo atravesé
esas fronteras. También se recuerda la primera comparsa del Encuentro Nacional
Comunitario de Teatro Joven con la que recorrieron la comuna entera. Este
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recorrido significo el transito por zonas prohibidas en los lenguajes del conflicto
y la ruptura de las dinamicas del miedo impuestas por las violencias. Esta accion
permitié también el reconocimiento del territorio como un derecho inalienable.

Asi, son muchas las historias que han surgido de la mediacion de las practicas
artisticas de la CCNG construyendo un puente amarillo hacia la posibilidad de la
reconciliacion'!.

Conclusiones

Entender las practicas artisticas como elementos comunicativos, politicos y
culturales permite identificarlas como vehiculos para las mediaciones propuestas
por Martin-Barbero, capaces de transformar las matrices culturales de una
comunidad. En este caso, las practicas artisticas de la CCNG han permitido la
transformacion y construccion de nuevos imaginarios frente a los conflictos y la
violencia como unica realidad en el barrio.

De esta investigacion puede decirse que el arte es posibilidad de didlogo entre
opuestos, y ahi se ubican de forma simultanea realidades, personas y el “si
mismo”. Son estos dialogos los que abren las puertas al reconocimiento del otro,
a la opcion de situarse en escenarios concebidos como imposibles. Es ahi, en
la posibilidad creativa que da el reconocimiento del otro, que se construye la
reconciliacion. Si bien la obra de arte tiene la capacidad de interpelar a través
de su contenido simbdlico, en este caso, es solo una parte de la mediacion, la
muestra final de una transformacion gestada en el proceso artistico que para la
CCNG involucra la formacion humana, politica, social y técnica de ciudadanos
desde la experiencia artistica.

Frente a los actores o participantes de los procesos de la CCNG se destaca que, en los
casos revisados, su llegada esta ligada a la blisqueda de nuevas realidades que rompan
con la hegemonia de las violencias y con la oportunidad de tramitar sus conflictos.
Esto puede ir desde escapar de las normas rigidas de la escuela tradicional, hasta
la posibilidad de una comida al dia. Si bien estas razones no empiezan como una
busqueda dirigida hacia el arte, es alli donde se abren las puertas; es la curiosidad a
lo desconocido lo que dirige el camino. Esta curiosidad no solo es por el arte como
profesion sino por el arte con otros: la experiencia compartida.

El arte es un campo inagotable y que se transforma todo el tiempo; por tanto,
no es objetivo de este articulo demostrar que todas las practicas artisticas estan

' Como lo expresa Jorge Blandon: “Todos estos caminos nos han llevado a entender otros
conceptos como el de la pervivencia, que esta dentro de la reconciliacion. La pervivencia
estd puesta en la comprension de los tiempos de gestion que tienen las comunidades,
gobiernos, empresas privadas y las personas. Es la necesidad de reconciliarse con uno mismo”
(Comunicacion personal, 22 de agosto de 2020).
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en la capacidad de mediar procesos de reconciliacion en los ejes propuestos por
Martin-Barbero. Uno de los hallazgos relevantes es que en el caso de la CCNG
el proceso de creacion y la formacion interdisciplinar posibilitan el desarrollo de
dichas mediaciones. Frente a la construccién de procesos de reconciliacion en
el barrio Santa Cruz por medio de las practicas artisticas se encontrdé que estos
procesos se han dado en diferentes ambitos. En lo personal, los participantes de la
CCNG reconocen los conflictos y son formados con herramientas creativas para
tramitarlos y transformarlos. En lo comunitario, el tejido social se recompone
mediante la posibilidad de otras formas de relacionamiento y reconocimiento de
una vida compartida con el otro. Por ultimo, en lo social, las practicas artisticas
acercan y posibilitan didlogos con la sociedad y el gobierno, abriendo puertas a la
construccion conjunta del futuro.

Es asi que la CCNG construye desde y a través de la mediacion de las practicas
artisticas un puente sonoro, pluriforme, que permite el transito de las personas
desde una amplitud de posibilidades, imaginarios y reconocimientos. Este
transito construye y deconstruye el puente y cruzarlo es modificarlo y edificarlo;
es reconocer que la cultura y el arte no son conceptos estaticos sino que se
transforman a la par que sus partes.
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ANALISIS DE LAS MEDIACIONES
SOCIOAMBIENTALES DEL PROGRAMA
GUARDIANES DE LANATURALEZA DE

CORANTIOQUIA, PARA LA CONSERVACION DE LA
FAUNA SILVESTRE EN LA VEREDA CANTERAS
DEL MUNICIPIO DE PUERTO NARE!

Lesly Enny Reyes Puntillo?

“Lo otro no existe: tal es la fe racional, la
incurable creencia de la razéon humana. Identidad
= realidad, como si, a fin de cuentas, todo
hubiera de ser, absoluta y necesariamente, uno

y lo mismo. Pero lo otro no se deja eliminar;
subsiste, persiste; es el hueso duro de roer en que
la razén se deja los dientes. Abel Martin, con fe
poética, no menos humana que la fe racional,
creia en lo otro, en ‘la esencial Heterogeneidad
del ser’, como si dijéramos en la incurable
otredad que padece lo uno”.

Juan de Mairena, Antonio Machado.

RESUMEN

El presente trabajo plantea las mediaciones socioambientales como
una categoria inexistente en la investigacion de la comunicacion. Al
no encontrar resultados o avances académicos sobre lo socioambiental
y notar su ausencia en el mapa de las mediaciones de Jesus Martin-
Barbero, la autora propone una mirada desde el sujeto en su entorno,
desde lo interdisciplinar y multifocal, que avizore un didlogo en la
academia para construir conocimiento y desarrollar una comprension
que involucre la comunicacion, la antropologia y la cultura, todas
miradas confluyentes, no excluyentes y que dan cuenta de una nocion de
la mediacion socioambiental como posible nueva categoria. Una suerte
de arbol nuevo en un bosque antiguo. Este ejercicio nos permite indagar
en las maneras humanas de hacer y decir, segin el espacio geografico,
territorial y bioldgico en relacion con el entorno natural.

Palabras clave: mediaciones socioambientales, ecologia politica,
comunicacion, territorio, conservacion de fauna silvestre.
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ABSTRACT

This article presents socio-environmental mediations as a category
non-existent in communication research. Being as a possible category,
consequently, no results or academic advances have been found and
in addition to not being mentioned in the map of the meditations of
Jestis Martin-Barbero, could be part of the set of your communication
thesis and allow a view from the subject in their environment about
the interdisciplinary, multifocal point of view that envisions a dialogue
in the academy to build knowledge and develop an understanding
from communication, anthropology and culture, all converging, non-
exclusive views that give a notion of socio-environmental mediation
as a possible new category. A kind of new tree in an old forest. This
exercise allows us to investigate the human ways of doing and saying,
according to the geographical, territorial and biological space in relation
to their natural environment in particular to the conservation of the
wildlife fauna.

Keywords: socio-environmental mediations, political ecology,
communication, territory, wildlife fauna conservation.
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ANALISIS DE LAS MEDIACIONES SOCIOAMBIENTALES DEL
PROGRAMA GUARDIANES DE LA NATURALEZA
DE CORANTIOQUIA, PARA LA CONSERVACION DE LA FAUNA
SILVESTRE EN LA VEREDA CANTERAS DEL MUNICIPIO
DE PUERTO NARE

Introduccion

Este articulo presenta los hallazgos del estudio que analiza, desde la comunicacion,
el programa Guardianes de la Naturaleza de Corantioquia para la conservacion de
la fauna silvestre, implementado en la vereda Canteras del municipio de Puerto
Nare en Antioquia. Para entender la relacion comunicativa compuesta entre
Corantioquia y la comunidad se plante6 el esbozo de una nueva categoria en el
mapa de mediaciones de Jests Martin-Barbero (2003) denominada mediacion
socioambiental, que permita indagar los procesos de apropiacion y resistencia
en un panorama multidimensional en el que el centro de analisis es el sujeto, tal
como lo propone Martin-Barbero.

A fin de contextualizar la pertinencia del estudio, es importante describir aquellos
problemas que han decantado en la pregunta de investigacion: ;Coémo son las
mediaciones socioambientales del programa Guardianes de la Naturaleza de
Corantioquia para la conservacion de la fauna silvestre en la vereda Canteras en
el municipio de Puerto Nare?

La preocupacion central del programa estd enmarcada en la conservacion del
ambiente en un escenario incierto y avasallador debido a la crisis ambiental.
En el caso especifico de Puerto Nare, municipio antioquefio considerado por
las autoridades ambientales como una zona de gran interés ambiental debido
a sus sistemas naturales y ecosistémicos, Corantioquia busca promover y
definir procesos locales de proteccion, conservacion y restauracion debido a la
degradacion del entorno por diversas practicas econdmicas, sociales y culturales
como el comercioy la caza de especies en estado critico de extincion (Corantioquia,
2012). Esta realidad confronta e invita a reflexionar sobre el medio ambiente, los
ecosistemas y las maneras de entender y habitar el planeta. Segtin la Direccion de
Investigacion Criminal e Interpol (DIJIN) el trafico de especies es los negocios
delictivos mas lucrativos de Colombia después del comercio de cocaina, la venta
de armas y la mineria del oro. Medellin y su area metropolitana aparecen como
uno los principales centros de comercio de fauna silvestre (Convencion sobre
el Comercio Internacional de Especies Amenazadas de Fauna y Flora Silvestres
(CITES), 2018).

Tanto en Medellin como en los municipios vecinos, las frecuentes confiscaciones
de aves, mamiferos y reptiles en peligro de extincion confirman la buena salud
de un negocio que pone en riesgo los ecosistemas de uno de los territorios mas
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biodiversos del planeta. En Colombia hay mas de 62.829 especies registradas
(Infraestructura Mundial de Informacién en Biodiversidad — GBIF, 2017),
pero el 52% de esas especies esta amenazada. Aunque es el pais mas rico en
aves y orquideas, y el segundo en plantas, anfibios, mariposas y peces de agua
dulce, también es el segundo pais con mayor trafico de fauna y flora (Instituto
de Investigacion de Recursos Biologicos Alexander von Humboldt, 2017). Esta
situacion es alarmante: 56 especies de mamiferos, 25 de aves, 11 de reptiles y 4
de peces se encuentran en peligro critico de extincion (Instituto de Investigacion
de Recursos Biologicos Alexander von Humboldt, 2021). Pese al incremento de
las sanciones, a los esfuerzos institucionales y a las campafas de sensibilizacion,
concientizacion y formacion ciudadana, el trafico de especies protegidas sigue
creciendo en todo el pais.

En ese contexto, Corantioquia tiene la tarea de liderar la promocion, proteccion y
conservacion de la fauna en el departamento de Antioquia, desplegando acciones
de control, seguimiento y participacion dentro del ambito de su jurisdiccion
compuesto por 80 municipios.

Como la entidad del Estado que es Corantioquia debe asegurar el resguardo del
interés comun y desplegar acciones que ayuden a prevenir el trafico de especies.
Bajo ese precepto, la naturaleza se entiende como un bien publico; es decir, un
patrimonio que debe ser preservado mas alld de cualquier interés, principio,
contingencia o interpretacion.

Todas las personas tienen derecho a gozar de un ambiente sano. La ley garantizard la
participacion de la comunidad en las decisiones que puedan afectarlo. Es deber del Estado
proteger la diversidad e integridad del ambiente, conservar las areas de especial importancia
ecoldgica y fomentar la educacion para el logro de estos fines (Art. 79).

El Estado planificara el manejo y aprovechamiento de los recursos naturales, para garantizar
su desarrollo sostenible, su conservacion, restauracion o sustitucion. Ademads, debera
prevenir y controlar los factores de deterioro ambiental, imponer las sanciones legales y
exigir la reparacion de los dafios causados (Art. 80, Constitucion Politica de la Republica de
Colombia, 1991, p. 32).

Por lo anterior, es claro que los programas y funciones de Corantioquia responden
a un mandato ciudadano, a una orden taxativa. Segln la estructura institucional
de Corantioquia, en el vigente Plan de accion 2016-2019, la organizacion
enfoca las labores de conservacion, resguardo y educacion ambiental en cinco
lineas de accion, cuyas estrategias son el marco de referencia para definir las
responsabilidades y los compromisos de los diferentes actores vinculados a la
garantia del cuidado y promocion de los recursos ambientales en su jurisdiccion.
Para ello se definen las lineas estratégicas y sus metas de forma participativa
a través de talleres territoriales, en un ejercicio de ciudadania que resguarda el
caracter publico de la entidad.
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Una de esas lineas de accion es la de Cultura Ambiental y a ella pertenece el
programa Guardianes de la naturaleza que se desarrolla en la vereda Canteras del
municipio de Puerto Nare, un territorio biodiverso donde existe una comunidad
que tiene unas caracteristicas econémicas, sociales, culturales e histdricas que la
convierten en un sujeto interactuante del proceso comunicativo que la institucion
ejecuta en la zona. En este encuentro entre el sujeto’~comunidad (habitantes de
la vereda Canteras) y el actor institucional (Corantioquia) es, entonces, donde la
problematizacion encuentra significado al preguntarse por la categoria propuesta
de la mediacién socioambiental, sobre la cual proponemos una aproximacion
tedrica mas adelante.

El proceso comunicativo estd presente entre los dos interactuantes a pesar de que
la planificacion del actor institucional no responda, en su totalidad, a estrategias
bien definidas que permitan un acercamiento que integre las 16gicas de ambos.
“No siempre se ha trabajado la comunicacion. La comunicacion estd ahi, se ha
dado, pero formalmente no hay una estructura de comunicaciones para fauna”
(Johan Garcia, comunicacion personal, 19 de septiembre de 2018).

La observacion del excoordinador de comunicaciones de Corantioquia es
relevante en tanto muestra el modo en que se desarrollan algunas de las
practicas comunicativas de la institucion. La conservacion de fauna silvestre
estd sustentada en la propuesta pedagogica de la institucion, definida por la
subdireccion de Cultura Ambiental. Es un modelo planteado bajo premisas de
deconstruccion y construccion de saberes con el que se busca coincidir con los
otros (convivencia social) y con lo otro (convivencia de los ecosistemas). Desde
la propuesta pedagogica de Corantioquia se entiende que participar es intervenir
directa o indirectamente en acciones que se encaminan a mejorar la calidad de
vida de los actores pertenecientes a un colectivo y su motivacién obedece a los
fines e intereses en la busqueda de transformar situaciones. Todos hacemos parte
de un espacio geografico en el que desarrollamos acciones e ideas en pro de la
comunidad, de la cual son participes (Corantioquia, 2012).

Resulta pertinente entonces hacerse las siguientes preguntas: ;Como median esas
practicas comunicativas en la conservacion de la fauna silvestre? ;Son participativas,
son comunitarias, qué apropiaciones y/o resistencias generan? ;De qué manera lo
discursivo, simbdlico y comunicacional impulsa un comportamiento de resguardo
de los ecosistemas y el cuidado de las especies amenazadas? ;Como se generan esas
practicas en consonancia con las caracteristicas especificas de la vereda Canteras?

La participacion alude a una forma de intervencion social que les permite a los individuos
reconocerse como actores, que al compartir una situacion determinada tienen la oportunidad

3 En este estudio la comunidad es entendida como sujeto tal y como lo plantea Martin-Barbero
en el libro De los medios a las mediaciones (2003) cuando propone el retorno al sujeto para
abordar los procesos comunicativos (desarrollado a profundidad en el marco teérico).
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de identificarse, a partir de intereses, expectativas y demandas comunes y que estan en
capacidad de traducirlas, en forma de actuacion colectiva con cierta autonomia frente a otros
actores sociales y politicos (Gonzalez, 1995, p. 21).

Con este planteamiento y estas problematicas, este estudio plantea cuatro objetivos
especificos que han permitido analizar los contextos de los interactuantes, sus
practicas comunicativas y los procesos de apropiacion y resistencia generados a
partir de lo que llamamos la mediacidon socioambiental.

1. Describir el marco institucional de las politicas de cultura ambiental y el
programa Guardianes de la Naturaleza en el municipio de Puerto Nare en la
vereda Canteras para la conservacion de la fauna silvestre.

2. Caracterizar el contexto biofisico del municipio de Puerto Nare.

3. Indagar en las relaciones con la naturaleza (como bien natural) a partir de las
practicas culturales y socioeconomicas en la vereda Canteras en el municipio
de Puerto Nare.

4. Conocer las apropiaciones y/o resistencias en la vereda Canteras en el
municipio de Puerto Nare, en torno al programa Guardianes de la Naturaleza
de Corantioquia para la conservacion de la fauna silvestre.

Propuesta metodolégica

El enfoque metodologico es aplicado, por lo que confronta la teoria con lo real
(Jaillier, 2012, p. 22). Se trata de una investigacion cualitativa y descriptiva debido
ala exploracion y analisis de una categoria emergente (mediacion socioambiental)
a partir de las practicas comunicativas producidas entre la comunidad de la vereda
Canteras y la corporacion Corantioquia por medio del programa Guardianes de
la Naturaleza.

En ese sentido, se entiende que la construcciéon del conocimiento dentro de la
investigacion cualitativa obedece a un proceso de esclarecimiento progresivo en
el curso de cada estudio particular y destaca aspectos como la recuperacion de la
subjetividad como espacio de construccion de la vida humana, la reivindicacion de
la vida cotidiana como escenario basico para comprender la realidad sociocultural
y la intersubjetividad y el consenso como vehiculos para acceder al conocimiento
de la realidad (Ballén, et al., 2007, p. 75).

Respecto a los procesos de la comunicacion, se pretendié avizorar una
epistemologia de la comunicacion en relacion con el ambiente —entendido como
naturaleza—, y, por lo tanto, la investigacion se ubica dentro de las perspectivas de
un enfoque etnografico de vertiente hermenéutico, ya que se busc6 comprender
las mediaciones socioambientales de unas practicas comunicativas en un espacio
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geografico especifico y el contexto en el cual acontecen, es decir, frente a la
conservacion de la fauna silvestre.

El enfoque etnografico es una via de acceso para vislumbrar a través del trabajo de
campo, la distincion entre la cultura real y la cultura ideal, entre lo que la gente hace
y lo que la gente dice que hace y, por consiguiente, entre el campo de las practicas y
el de los valores y las normas (cf. Guber, 2014, p. 30) Con este enfoque, se buscéd no
solo argumentar particularidades sobre la relacion de la comunidad con estas practicas
comunicativas, sino detallar aspectos relacionados al entorno que habita. Asimismo,
la caracterizacion biofisica de la vereda y del municipio a partir de herramientas
cartograficas permitié entender el lugar/territorio desde sus particularidades bidticas.
Asi lo determina el Instituto de Estudios Regionales (INER):

Permite dar cuenta de los patrones espaciales, es decir, mirar el territorio a través de mapas
que ayuden a registrar las formas de intervencion del territorio. La idea de que diferentes
configuraciones territoriales traen consigo realizaciones particulares del “desarrollo” implica
necesariamente la existencia de patrones espaciales a los cuales responden y que pueden
ser observados. La lectura geografica de la demografia y de las dimensiones fisico-biotica,
historica-cultural, economica y sociopolitica, permite visualizar y comprender procesos de
estructuracion del espacio y de interrelaciones entre las diferentes dimensiones, que de otra
manera serian de dificil visualizacion y comprension (INER, 2007).

El planteamiento metodologico inicial proponia elaborar cartografias sociales
con los habitantes de la comunidad para identificar el didlogo entre la geografia
fisica y la geografia humana, resaltando asi las interacciones y subjetividades que
conforman la relacion con la naturaleza y las formas de habitar el territorio. Sin
embargo, el contexto de la pandemia limit6 los datos a los dos viajes que forman
parte del diario de campo. La cartografia, entonces, estuvo condicionada a la
fisica a través de un mapa satelital y a otro mapa de zonas de vida publicado por el
INER en el libro Geografia de las movilidades poblacionales en el departamento
de Antioquia (2007).

Con un proceso complejizado por las restricciones de la emergencia sanitaria, las
entrevistas semiestructuradas y en profundidad que estaban planteadas a un amplio
grupo de actores directos e indirectos no solo se redujeron, sino que debieron realizarse
a distancia por llamadas telefonicas y a través de herramientas digitales. Los actores
participantes fueron: Johan Garcia, excomunicador de Corantioquia; Mauricio Florez,
supervisor y coordinador del programa Guardianes de la Naturaleza Corantioquia;
Andrés Cafias, coordinador territorial de Guardianes de la Naturaleza y Jhon Ferlei,
lider comunitario de la vereda Canteras y excazador de especies amenazadas.

Para comprender el marco institucional y los procesos de comunicacion ambiental
en Corantioquia, se utilizo la técnica de la revision documental sobre materiales
de informacion geografica, fotografica y audiovisual. A pesar de las restricciones
de la pandemia, las salidas de campo con un enfoque etnografico permitieron
obtener conocimientos del espacio donde se interactia.
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Marco teorico

El marco tedrico tiene como base argumental el desarrollo de Martin-Barbero
sobre las mediaciones y los aportes de Arturo Escobar respecto de la ecologia
politica. A partir de este centro se desglosan los elementos que conforman un
primer esbozo de mediacién socioambiental y cémo esta propuesta permite
analizar la problematica del resguardo de la naturaleza en la tensién comunicativa
entre el sujeto comunidad y el actor institucional. En esta seccion, primero se
desarrolla el abordaje de ambos autores, luego la convergencia entre los dos y,
por ultimo, la definicion de mediacion socioambiental.

Mediaciones, aprehension del conocimiento

Los procesos de mediacion inmersos en las practicas comunicativas son, como
ya hemos dicho, el nucleo central de la investigacion. Al respecto, Jesus Martin-
Barbero plantea en su libro De los medios a las mediaciones:

Cambiar el lugar de las preguntas para hacer investigables los procesos de construccion de lo
masivo por fuera del chantaje culturalista que los convierte inevitablemente en procesos de
degradacion cultural. Y para ello investigarlos desde las mediaciones y los sujetos, esto es,
desde la articulacion entre las practicas de comunicacion y movimientos sociales (Martin-
Barbero, 2003, en Richard, 2010, p. 57).

El reconocimiento de lo ambientalmente valioso no se puede imponer ni se
puede decretar. Se trata de un proceso que demanda aciertos pedagdgicos y
comunicacionales que estan influidos desde las mediaciones, como nos plantea
Martin-Barbero; es decir, desde “el poder de la audiencia y su papel estratégico
en la configuracion de su propio mundo” (Baca, 2011, p. 2).

La propuesta de Martin-Barbero de retornar al sujeto es imprescindible para el analisis
de este estudio, ya que ese sujeto es el que, a fin de cuentas, habita el entorno natural
sobre el cual la institucion pretende tener incidencia y quien, en Ultimas, decide y
negocia la comunicacion segun sus practicas y sus ritualidades, mayormente subjetivas.

Si bien conceder un valor a la biodiversidad no significa asignar un precio, si es un acto
subjetivo derivado de todo un sistema de juicio, ética y culturalmente determinado y
retroalimentado por el conocimiento, el aprendizaje, la experiencia y la informacion
(Stevens, et al., 1991, en Van den Bergh ed, 1999).

Con esto se pretende ampliar la mirada ambiental de la comunicacion, partiendo
de una concepcion ecosistémica del espacio territorial; es decir, se trata de un
analisis que parte de la premisa de que existe un sustrato fisico-bidtico con unas
caracteristicas naturales particulares sobre el cual las poblaciones humanas
desarrollan procesos de intervencion y ocupacion que tienen implicaciones
especificas en el entorno natural y en las condiciones de vida misma de las
poblaciones, expresadas a través de unas dindmicas socioespaciales cuyos
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factores se hacen inteligibles a través de un analisis por dimensiones (biofisica-
historico cultural, economico) (cf. INER, 2007) .

Aqui es donde toman sentido las mediaciones que, para Martin-Barbero, son el
punto de partida para entender lo que hay entre. Y ese entre es como el efecto de
un iman, por ejemplo, que ocurre en funcion de la media entre sus extremos y los
metales que atrae o repele. Esa fuerza, en apariencia invisible, no ocurre encima
o debajo, sino que solo es posible en medio.

En ese sentido, entender el ambiente en las practicas comunicacionales nos exige
mirar los intersticios desde los cuales una comunidad especifica conforma sus
practicas y se adapta a otras.

Aquello no parece posible sin cambiar antes el lugar de las preguntas, para hacer rastreables
los procesos de construccion de lo masivo, es decir por fuera de lo que los medios planean
imponer en funcion de sus intereses. Es necesario investigar lo que hay entre las mediaciones
y los sujetos, esto es: desde la articulacion entre las practicas de comunicacion y los entornos
sociales (Martin-Barbero, 2003, p. 57).

Con estos planteamientos, en el prologo del libro De los medios a las mediaciones,
Martin-Barbero propone un mapa analitico de mediaciones para asumir las
complejidades en las relaciones constitutivas de la comunicacion, la cultura y
la politica, y asumir los aplastantes cambios que devienen del proyecto global
y hegemonico; es decir, de aquel que se impone sobre los otros. El mapa de
mediaciones presenta dos ejes, el sincronico y el diacronico, y tiene en su centro
la relacion entre comunicacion, cultura y politica.

Figura 1. Mapa de mediaciones

Fuente: Jesus Martin-Barbero, 2003, xVvI.

84 folios 45-46, enero-diciembre 2021. Facultad de Comunicaciones y Filologia, Universidad de Antioquia



En el analisis del mapa se anota un vacio relacionado con el entorno donde
suceden estas mediaciones y que también es el entre que define y construye las
relaciones de la comunidad e incide en la interaccion de estas mediaciones. Asi,
en un primer esbozo y desde el mapa, se plantea que lo socioambiental implica
la generacion de una vision integrada entre el medio fisico, biodtico, social y
econdmico, y también hace parte de la discontinuidad cultural* que indica Martin-
Barbero, debido a que reconfigura no solo las practicas comunicativas, sociales y
culturales sino que configura y reconfigura unas profundas comprensiones de lo
politico y lo econdmico.

Inmersos en la hegemonia de un mercado vigoroso, sustentado sobre la 16gica
mercantil de que todo tiene un precio, la comunicacion también resulta etiquetada,
envuelta y ofrecida como un bien de consumo; un bien costoso, ademas, por su
eficacia para insertar ideas e imponer percepciones segun dicte quien paga. Martin-
Barbero dice que, justo por ese poder influenciador y en ultimas transformador,
es necesario pensar el lugar estratégico que ocupa la comunicaciéon en la
configuracion de los nuevos modelos de sociedad. En ese sentido, el concepto de
mediacion se vincula con la identidad cultural de los sujetos y con la produccion
cotidiana de cultura, que ademas construye un vinculo muy cercano con las
practicas comunicativas, especificamente involucrado con las cuatro dimensiones
propuestas por el autor: institucionalidad, tecnicidad, socialidad y ritualidad.

Para esta investigacion, el foco estd en tres de esas dimensiones que permiten
abordar las pistas para proponer la categoria de mediacion socioambiental: esto
exige entender, en principio, la institucionalidad que tiene injerencia directamente
en las matrices culturales que se hallan terciadas por distintos regimenes del
poder, y también la ritualidad y la socialidad, a su vez mediadas por el consumo
o recepcion en sus diversas formas.

La institucionalidad se aplica en la investigacién porque se ha elegido estudiar el
tema desde las acciones realizadas por Corantioquia en el territorio de Puerto Nare,
especificamente en la vereda Canteras. La institucion interviene en el territorio con
diversas acciones en torno al cuidado, educacion y conservacion del ambiente, y
una de ellas es el programa Guardianes de la Naturaleza que es el que nos ocupa.
Retomando la matriz, Martin-Barbero indica que las dimensiones funcionan de
manera diacronica; es decir con una ocurrencia imprecisa y dependiente de ciertas
dindmicas alrededor de tres conceptos claves: comunicacion, cultura y politica.

4 En América Latina lo que pasa en/por los medios no puede ser comprendido al margen de
discontinuidades culturales que median la significacion de los discursos masivos y el sentido
de sus usos sociales. Esto porque lo que los procesos y las practicas de comunicacion colectiva
producen no remite inicamente a las 16gicas mercantiles y las invenciones tecnoldgicas sino a
cambios profundos en la cultura cotidiana de las mayorias y a la acelerada desterritorializacion
de las demarcaciones culturales: moderno/ tradicional, noble/vulgar, culto/popular/masivo
(Martin-Barbero, 2002, p. 136).

Reyes - Andlisis de las mediaciones socioambientales: programa Guardianes de la naturaleza ... (pp. 76-102) 85



Las dimensiones de Martin-Barbero son cabalmente explicadas por Eduardo Ruiz
en un articulo sobre la metodologia para su investigacion (2004):

1. Sobre la institucionalidad, Ruiz apunta que “son aquellas entidades sociales,
formal e informalmente constituidas, que responden a una organizacion
o jerarquia”. Al estar mediada por un conjunto de intereses y poderes, la
comunicacion se convierte en cuestion de medios; es decir, en produccion de
discursos publicos y homogéneos. El autor agrega que es “la participacion
de los sujetos en mas de una institucion la que les permite producir multiples
significados segun el tiempo y el lugar que ocupa dentro de una determinada
institucion”.

2.“Laritualidad sontodas aquellas conductas establecidas pararealizar diversas
actividades que pueden variar segun el contexto cultural. Esa ritualidad, dice
Martin-Barbero, es una mediacidon que determina la produccion de sentido y
la propia produccion cultural que se expresa a través de ella” (Ruiz, 2004). Es
decir, es el nexo simbdlico que sostiene toda comunicacion: sus anclajes en
la memoria, sus ritmos y formas, sus escenarios de interaccion y repeticion.

3. La socialidad es “esa instancia que aprueba o desaprueba las practicas
cotidianas de todos los sujetos. En esta dimension, la sociedad tiene la
oportunidad de aceptar, rechazar, negociar o resistir los cambios culturales”
(Ruiz, 2004). Es por esta negociacion que la mediacion de la socialidad nos
remite a movimientos de encuentro con lo comunitario y de los procesos
de apropiacion y resistencias que tiene el sujeto comun frente a las tres
dimensiones constitutivas de la comunicacion, la cultura y la politica.

En los procesos de comprension de mediacion, Ruiz explica las posibilidades que
hay entre los ejes del mapa:

Para que sean posibles los procesos de produccion es necesario que la institucionalidad
formule las logicas de produccion, porque la materializacion de estas logicas, a través
de las tecnicidades, puede llegar a producir determinados formatos culturales. [...] De la
mediacion tecnoldgica instrumental a la tecnicidad como dimension estructural, responsable
de nuevos modos de percepcion y de lenguaje, es decir de nuevas sensibilidades. [...]
De la recepcion y el consumo a la apropiacion y la construccion de saberes. [...] De las
mediaciones fragmentadas en dimensiones econdmicas, culturales y politicas, a categorias
integradoras que articulan competencias comunicativas: practicas, representaciones, modos
de habitar, imaginarios y esquemas perceptuales e interpretativos (Ruiz, 2004).

En este ejercicio de comprension del mapa de mediaciones, Martin-Barbero
reconoce que los medios constituyen espacios claves de condensacion e
interseccion de multiples redes de poder y de produccion cultural, pero alerta al
mismo tiempo contra el pensamiento inico que legitima la idea de que latecnologia
es el “gran mediador” entre las comunidades, los pueblos y el mundo (2010). Al
confrontar esa idea, la del pensamiento unico y la de que los medios son los
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unicos productores de la cultura, se piensa en la mediacion socioambiental como
un engranaje para entender diversos conflictos en los territorios, conformados
por comunidades particulares, atravesados por las propias formas, maneras y
modos de apropiacion y transformacion de la naturaleza o, dicho de otro modo,
de produccion de su espacio geografico.

La idea de mediacion surge de diversas propuestas y exploraciones teorico-
metodologicas para el desarrollo de categorias sistemadticas, que permitan avanzar
en una doble articulacion: del sentido y de los actores sociales a los procesos
mediadores, y de estos nuevamente a la comprension de los sentidos y saberes
(cf. Reguillo, 2000).

El reconocimiento de lo ambiental como mediador en esas relaciones del sujeto
con la naturaleza, integra un proceso que demanda aciertos metodologicos,
pedagogicos y comunicacionales: son las interacciones las que le dan sentido.
Asi, para abordar una problematica socioambiental, es necesario tener en cuenta
las partes que integran el sistema social y las relaciones que se establecen entre
ellas, bajo las nociones de un enfoque contextual, indagando entre cultura,
poder y lugar. Este ultimo concepto es entendido desde el planteamiento de
Arturo Escobar acerca de la ecologia politica, que se desarrolla en el siguiente
apartado.

Retornar al lugar

La concepcion de lugar como una categoria es un punto de partida clave para
aproximarse a la mediacion socioambiental. El lugar es el territorio. En un mundo
abocado al crecimiento econdmico, se suele entender el lugar como un espacio
igualado al capital, como una esfera de consumo, de lo consumible. Lo mismo
su historia, cualquiera que esta sea, y las singularidades fisicas y simbdlicas.
Segun Arturo Escobar, la premisa capitalista de usufructo ha desvanecido el
sentido del lugar en el frenesi de la globalizacion (2000, p. 116). Ese borramiento
tiene consecuencias profundas en el modo en que comprendemos la cultura, el
conocimiento y la naturaleza misma.

El lugar nos permite establecer relaciones entre el espacio geografico y el espacio
social, para entender el modo en que estas relaciones interactiian sobre la dindmica
cultural. Cualquier proyecto social, incluso cualquier proyecto econéomico, debe
tomar en cuenta los modelos de la naturaleza basados en el lugar, asi como las
practicas y racionalidades culturales, ecoldgicas y economicas que las acompafian
(cf. Escobar, 2000).

Segun Escobar, retornar a la comprension del lugar permite reencauzar la cultura,
la naturaleza y la economia:
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Quizas sea el momento de revertir algunas de estas asimetrias al enfocar de nuevo la constante
importancia del lugar y de la creacion del lugar para la cultura, la naturaleza y la economia
desde la perspectiva de lugar ofrecida por los criticos mismos” (Escobar, 2000, p. 114).°

Por tanto, plantear un proyecto con el ambiente —como bien natural— implica,
ademas de mejorar las condiciones de vida de los individuos, tener en cuenta
sistemas de valores naturales, condiciones biofisicas como cobertura de suelo,
zonas de vida, redes hidricas, entre otras.

La construccion de un proyecto de sociedad estd compuesta de dimensiones
que estan interconectadas, por lo que no es posible abordar lo ambiental de una
manera lineal; ninguna dimension actua aisladamente. Son las interacciones entre
sus dimensiones las que le dan sentido, por lo que es indispensable tener en cuenta
cada una de las partes que integran el sistema y las relaciones que establecen.
Escobar aclara que este borramiento del lugar ha implicado desconocer otros
modos de gestion de la vida locales, con una mirada globalizante que esconde e
invisibiliza las caracteristicas especificas que componen cultural, social, ecoldgica
y geograficamente estas poblaciones.

El dominio del espacio sobre el lugar ha operado como un dispositivo epistemoldgico
profundo del eurocentrismo en la construccion de la teoria social. Al restarle énfasis a la
construccion cultural del lugar al servicio del proceso abstracto y aparentemente universal
de la formacion del capital y del Estado, casi toda la teoria social convencional ha hecho
invisibles formas subalternas de pensar y modalidades locales y regionales de configurar
el mundo. Esta negacion del lugar tiene multiples consecuencias para la teoria —desde las
teorias del imperialismo hasta aquellas de la resistencia, el desarrollo, etc.— que pudiesen
ser exploradas mejor en el ambito ecologico. En este ambito, la desaparicion del lugar
esta claramente vinculada a la invisibilidad de los modelos culturalmente especificos de la
naturaleza y de la construccion de los ecosistemas. Solamente en los tltimos afios es cuando
nos hemos dado cuenta de este hecho (Escobar, 2000).

En este planteamiento, Escobar resalta, a partir de Dahl, que las practicas
locales que tienen que ver con la naturaleza suceden por necesidad y que en
esa relacion mas alla de un conocimiento sistémico global, “los productores
que subsisten tienen un conocimiento detallado del funcionamiento de
muchos pequefos aspectos de su ambiente biolégico” (Dahl en Escobar,
2000). Esto enlaza la interdependencia de la experiencia en el lugar, las
practicas culturales y las necesidades econdémicas que, segun Dahl, pueden
generar conocimientos erréneos, pero que funcionan. Aqui cabe preguntarse
como se producen las estrategias de Corantioquia con relacion al lugar
donde se implementan y cémo se origina un didlogo de saberes que integre

5 Con esto Escobar se refiere a las constantes criticas que se han realizado desde las distintas
areas del conocimiento como la antropologia, la comunicacion, y la geografia respecto al
lugar de la globalizacion, pero sobre lo cual Arif Dirlik plantea que existen unas asimetrias
discursivas en las que el lugar ha sido difuminado. Por tanto, Escobar plantea un punto medio
para analizar esas asimetrias sin desconocer las criticas realizadas (cf. Escobar, 2000, p. 114)
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las caracteristicas especificas de la vereda Canteras desde la experiencia de
quienes la habitan.

Los planteamientos de ambos autores convergen pues las mediaciones entienden
al sujeto como eje central y para mirar al sujeto hay que plantearse el lugar y el
territorio como lo que entreteje esas relaciones directas. La pregunta sobre el
lugar es, necesariamente, la pregunta sobre las mediaciones, porque incluye las
dimensiones que construyen al sujeto social y el modo en que este entiende e
interactua con la naturaleza. Escobar se pregunta sobre como conocer y reconocer
estas realidades otras, diferentes al capitalismo, que implican un enfoque
territorial, local y mas sustentable:

(Sabemos lo que esta ahi “en el terreno” luego de siglos de capitalismo y cinco décadas de
desarrollo? ;Sabemos, incluso, como ver la realidad social de forma que puedan permitirnos
detectar elementos diferentes, no reducibles a los constructos del capitalismo y la modernidad
y que, aun mas, puedan servir como nucleos para la articulacion de practicas sociales y
economicas alternativas? Y finalmente, incluso si pudiéramos comprometernos en este
ejercicio de una vision alternativa, {como se podrian promover tales practicas alternativas?
(Escobar, 2000).

Desde este estudio se propone que la respuesta a estas interrogantes esta en la
aplicacion metodoldgica de las mediaciones con la inclusion de la categoria de
mediacion socioambiental como una transversal que condiciona y es condicionada
por los ejes descritos por Martin-Barbero. Para definir este nuevo enfoque de
la mediacion es necesario remitirnos a lo que la literatura nos muestra que se
entiende por mediacion socioambiental. En la revision detallada tanto de articulos
como de propuestas académicas, la mediacion socioambiental esta presente en
dos areas: la juridica y la empresarial.

Sobre la juridica, Hernandes, Donisete y de Brito explican que:

En esta mediacion son las propias partes involucradas las que son impulsadas a encontrar una
solucion para la demanda. Un tercero, mediador imparcial, es el responsable de facilitar el
didlogo entre las partes, a fin de encontrar la mejor forma de resolver la cuestion. Se trata de
una medida autocompositiva por medio de la cual las partes deciden la demanda® (2019, p. 13).

En el ambito empresarial, la mediacion socioambiental tiene caracteristicas
parecidas, su mision es consultar y convencer a quienes habitan el lugar
sobre los proyectos que afectan a su entorno. En esta propuesta, la mediacion
socioambiental no implica un tercero interviniente entre dos partes, sino el modo
en que la comunidad construye sus practicas en su entorno y como las otras

¢ Traduccion propia. Cita original: “Primeiramente, oportuno explicar que na mediagao, sdo
as proprias partes envolvidas que sdo impulsionadas a encontrarem a solugdo para a demanda.
Um terceiro, mediador imparcial, ¢ incumbido de facilitar o didlogo entre as partes, de modo a
encontrar a melhor forma de resolver a questdo. Trata-se de uma medida autocompositiva, por
meio da qual as partes decidem a demanda”.
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mediaciones inciden en esa relacion, poniendo como centro nuevamente al sujeto
(Martin-Barbero) y el foco en el lugar (Escobar).

Las categorias que componen la mediacion son el contexto biofisico para
comprender el lugar-entorno, las practicas culturales que explican el modo de
relacionamiento, las practicas econdmicas que nos muestran esa necesidad que
plantea Dahl para intervenir en el entorno y, como resultado del analisis de estas
tres, la comprension de la relacion comunidad-local con la naturaleza.

Si enmarcamos el estudio en el campo de las practicas comunicativas (entendiendo
el campo como la categoria de Bourdieu que describe las implicaciones del
relacionamiento en un contexto determinado y los poderes/capitales detentados por
sus actores’) con el entendimiento de la mediacion socioambiental como la hemos
planteado desde Martin-Barbero y Escobar, tenemos dos productores comunicativos:
la comunidad, con el poder/capital territorial sobre las practicas comunicativas porque
es el lugar que habitan y los habita. Y Corantioquia que tiene el poder institucional
como autoridad ambiental. En el proceso comunicativo, la interaccion de estos dos
actores produce unas tensiones entre los poderes que detentan y alli es donde se dan
procesos de apropiacion y resistencia, especialmente en la comunidad.

Alli, entonces, es donde converge el didlogo, el encuentro y el sentido del
intercambio. Es la relacion entre poder y cultura a través de lo comunicativo
(practicas) lo que define la mediacion socioambiental. En este punto es necesario
insistir en que, de acuerdo con los autores trabajados, las practicas comunicativas,
especialmente las de la comunidad, son entendidas desde la perspectiva
participativa y transformadora de la comunicacién sobre la cual Rocha afirma
“nace de la practica, antes que de la teoria”.

Con este analisis que integra las mediaciones se abordan los procesos de
apropiacion y resistencia de la comunidad de la vereda Cantera de Puerto
Nare respecto a las practicas comunicativas generadas por Corantioquia para
la conservacion de la fauna silvestre en el marco del programa Guardianes de
la Naturaleza. Estos procesos, como lo explica Néstor Garcia Canclini (1992),
también se centran en el sujeto, pues al estudiar la comunicacion desde la postura
participativa se amplia la concepcion de lo que se estudia y se entiende: “La
necesidad de abarcar también las estructuras, los escenarios y los grupos sociales
que se apropian de los mensajes y los reelaboran” (p. 12).

Hallazgos

Corantioquia, una de las autoridades ambientales en Antioquia, es una institucion
que debe alinearse a los objetivos planteados por el gobierno nacional. Esto

7 Bourdieu en Rocha, 2019.
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permite comprender el modo en que la institucionalidad media o pretende mediar
en las practicas comunicativas de la comunidad. En 2019, la visién institucional
de Corantioquia dice que los municipios que estan bajo su competencia

tendran un aprovechamiento sostenible y competitivo de la oferta de bienes y servicios
ambientales, con proyeccion nacional e internacional, a través del ordenamiento ambiental
y del trabajo articulado de los actores, conocedores de las restricciones y potencialidades
ambientales, aportando al desarrollo integral, equitativo, al crecimiento econdmico y al
mejoramiento de la calidad de vida de las comunidades (2018, p. 14).

La conservacion de la biodiversidad y la lucha contra el comercio y trafico de
fauna silvestre es un asunto central al que Corantioquia destina una parte de
sus recursos técnicos, humanos y presupuestales. ;Qué tan cerca se encuentra
de conseguir sus metas institucionales en esa materia? ;Como intervienen la
comunicacion y la educacion en la definicion y aplicacion de las estrategias que
buscan alcanzar estas metas?

El reporte bajo de decomisos en zonas reconocidas historicamente por el alto
trafico ilegal de especies como Quindio, Cauca, Depresion Momposina, Bogota,
Medellin, Narifio, Cundinamarca y la Orinoquia, entre otras (cf. Corantioquia,
2018, p. 6), puede deberse a una debilidad institucional que no solamente esta
relacionada con la capacidad logistica o presupuestal de la entidad para ejercer el
control de sus recursos, sino a la prioridad que al interior de las entidades se le da
al tema de gestion en vida silvestre, a la capacidad técnica idonea existente y al
grado de acompafamiento y articulacion con otros actores relevantes en el tema
de control del trafico ilegal de especies de fauna silvestre y conservacion de esta
biodiversidad y ecosistemas.

Desde la linea estratégica para la conservacion de fauna silvestre, Corantioquia
desarrolla el programa Guardianes de la Naturaleza en 25 municipios ubicados
en las regiones antioquefas del suroeste, nordeste, Bajo Cauca, occidente, Valle
de Aburra, norte y Magdalena Medio. Entre las lineas de accion de este programa
se identifica la tercera linea estratégica cuyo objetivo es lograr el manejo y uso
sostenible de los recursos naturales renovables para la produccién de bienes y
servicios ambientales, considerando como eje articulador el recurso del agua
en la definicion e implementacion de estrategias de proteccion y conservacion
de las areas estratégicas, como aporte a la sostenibilidad ambiental de los
sectores productivos y al desarrollo integral y equilibrado de las comunidades
(Corantioquia, 2012).

El criterio de seleccion del programa Guardianes de la Naturaleza estuvo
relacionado con una continuidad minima de dos afios, y que tanto el programa
como la entidad cuentan con un componente de comunicaciones en torno al interés
de investigacion que es la conservacion de especies y ecosistemas. Guardianes
de la Naturaleza es un proceso de aprendizaje para nifios y jovenes entre los
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ocho y los catorce afios, que viven en los municipios de la jurisdiccion de la
institucion. Este programa se articula a través de recorridos ecologicos en los
que se hace un reconocimiento y una lectura del territorio; ademas de trabajos
cartograficos y disefio de estrategias para proponer y plantear soluciones a los
impactos ambientales —dentro de ellos, la conservacion de la biodiversidad—, que
afectan a sus municipios y entornos (Corantioquia, 2018, p. 2).

En el municipio de Puerto Nare, a contracorriente del Rio Nare, dentro del caiidén
del Rio Nare sector Gaticos de la vereda Canteras, Corantioquia ha realizado
diversas actividades con los nifios de la comunidad, como parte del Plan de
accion 2016-2019. Los 15 nifios que asisten a la escuela y a las actividades del
programa Guardianes de la Naturaleza provienen de caserios como La Pesca y
Bagre y de lugares cercanos al cafion y al Rio Nus como La Sierra y Caracoli.
Para asistir a estas actividades, los nifios se transportan en canoa o chalupa y
recorren diariamente unos seis kilémetros.

En este acercamiento al Plan de accion de Corantioquia se percibe una disonancia
0 ruptura entre comunicacién y educacion. Mauricio Florez, supervisor del
programa Guardianes de la Naturaleza, expresa que la comunicacion es entendida
unicamente como dispositivo logistico de difusion y que esta vinculada con los
presupuestos establecidos para cada programa, aunque también depende del
trabajo de cada supervisor (cf. Mauricio Florez, comunicacion personal, 18 de
octubre de 2020).

El tipo de contrataciones en la Corporacién implican mas recursos, como cuando la camiseta
de quince ya no vale quince sino treinta y la bordada vale mas. Eso pasa con los proyectos en
Corantioquia: para que pueda salir Guardianes de la Naturaleza en la web de Corantioquia,
por ejemplo, tiene que ser que la directora diga que necesita imagenes del programa. Eso es
lo que ha pasado y como es un proyecto tan bonito van y solicitan imagenes, y sin pagar en
publicidad las tienen que publicar.

La comunicacién es, entonces, entendida como un artilugio informativo y no
como un proceso o una practica de dialogo, comprension y transformacion para
el cambio de la realidad. Esta invisibilizacion y la praxis de la comunicacion
unicamente como practica de difusion ha impulsado en la comunidad y en
los mismos funcionarios de Corantioquia la necesidad de crear sus propias
estrategias, espacios de fortalecimiento interno y denuncia hacia el exterior desde
su territorio. Esto ultimo nos resulta profundamente relevante porque, ademas
de la consideracion de la estructura organizacional con respecto a su nocion de
comunicacion, es clave considerar siempre la posibilidad de un analisis contextual
de las situaciones especificas en que se producen.

Frente a la conservacion de los ecosistemas y la biodiversidad las decisiones
de Corantioquia suponen una postura laxa y muestran sus aproximaciones
politicas; esto se puede evidenciar en el analisis del Plan de accion que se define
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en cada administracion cada cuatro afios. El periodo en el que se enmarca esta
investigacion corresponde al 2016-2019 y de este se desprende el siguiente
hallazgo: la institucion define un presupuesto para cada programa de cada area,
y es el de Guardianes de la Naturaleza de la oficina de Cultura Ambiental el que
menos presupuesto recibe, lo que dificulta la implementacion de las actividades
planteadas. Esto, a su vez, es percibido por la comunidad como abandono y como
la causa de los pobres resultados de las actividades.

Los presupuestos designados también tienen una clara intencion sobre lo que debe
y no debe ser comunicado, situacion que incide directamente en la comprension
de las problematicas del territorio hacia el exterior y que, al ser Corantioquia
la autoridad ambiental, deberia regularse en términos de equidad, sin que esto
signifique que ciertos temas sean invisibilizados.

¢{Qué pasa con las comunicaciones en Corantioquia? Resulta que todos los proyectos
tienen un presupuesto, ;cierto? Se vincula especificamente al presupuesto, depende
del supervisor: “Yo quiero que esto sea muy comunicado’. Entonces, a Piragua le
invierten, por decir, 800 millones de pesos en comunicaciones [...] Ellos tienen
un espacio en que todos los dias le publican los reportes, le ponen uno o dos
comunicadores, salen muchas piezas publicitarias, muchos instrumentos, mucha
mas logistica en comunicaciones, le invierten una cantidad muy grande para el
proceso (Mauricio Florez, comunicacion personal, 2020).

El tema, entonces, es mediado mas por un interés personal del supervisor que
intenta formar espacios de comunicacion de un programa en especifico que por
los intereses de una autoridad ambiental. Esto se constituye en una practica
compleja, ya que, en primer lugar, es la responsabilidad de Corantioquia
comunicar y ejecutar los procesos, y, en segundo lugar, porque un cambio de
supervisor implicaria la pérdida de las acciones comunicativas emprendidas:

Entonces, yo creé el Facebook de Guardianes donde tengo a todos los lideres y donde estan
muchos de los niflos, asi como personas a las que les gusta el proyecto y siguen la pagina.
Alli es donde la gente se da cuenta de todos los encuentros, bajan las fotos de los encuentros
y yo superviso el proceso, porque cada asesor que yo tengo en territorios me tiene que subir
qué hizo en el taller, fotos o evidencias de algunos sentidos y sentires de lo que dejo el
encuentro. Yo como supervisor le hago seguimiento al programa por ahi, la gente se entera
de qué es lo que estd haciendo el programa y se genera una comunicaciéon mas efectiva que
ponerme a decir: voy a meterle de estos 200 millones unos 40 millones para que Guardianes
de la Naturaleza se vea (Mauricio Florez, comunicacion personal, 2020).

Como se observa, es la iniciativa del supervisor y no la politica institucional la
que permite lograr otras practicas comunicativas coordinadas, ademas, con los
usos reales de la comunidad, entendiendo sus canales y practicas. Esto es muy
diciente, pues la institucionalizacion de la comunicacion en organizaciones con
frecuencia separa a la comunidad real de los procesos, convirtiendo las acciones
que ejecutan en publicidades informativas de logros de gestion.
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Por otro lado, al caracterizar el contexto del municipio de Puerto Nare, se
considera que es imprescindible abordar la dimension biofisica para entender
la mediacion socioambiental en tanto el lugar define y media en las practicas
sociales, culturales y econémicas de la comunidad. Para responder a este objetivo
se hizo un analisis del proyecto Geografia de las movilidades poblacionales del
Instituto de Estudios Regionales (INER) y la Gobernacion de Antioquia, asi como
de mapas regionales y municipales para contextualizar el territorio e identificar el
lugar como entorno natural, politico y cultural.

El municipio de Puerto Nare se encuentra en jurisdiccion de los cinco municipios
riberefios del rio Magdalena, que de norte a sur son los siguientes: Yondo, Puerto
Berrio, Puerto Nare, Puerto Triunfo y Sonson. Alli se ubican las correspondientes
cabeceras urbanas y una parte rural occidental a excepcion de la cabecera urbana
de Sonson que se encuentra en el Oriente antioquefio. Por las llanuras aluviales
y de inundacion de algunos de los grandes rios que recorren a Antioquia y en
general el pais (Cauca, Nechi, Magdalena) son zonas permanentemente anegadas
o que en ciertos periodos del afio sufren los rigores de las inundaciones. Pese a
ello, estan especialmente habitadas.

Una de las areas que mas reproduce este tipo de situaciones es la franja riberefia
del rio Magdalena, en sus partes media y baja. Se podria advertir incluso que,
pese a las dificultades de orden natural, estas areas han sido un espacio de interés
humano y de expansion predilecto para ciertos proyectos de desarrollo en el
siglo XX. Existen multiples hechos que sustentan esta hipotesis. Toda vez que
desde los primeros asentamientos en épocas prehispanicas, estas zonas fueron
objeto de atraccion para la poblacidon por ser importantes reservorios de agua
y alimentos (Corantioquia, 2001, p. 85). A finales del siglo XIX, se volvieron
barreras naturales para la construccion de proyectos de intervencion, tanto de
asentamientos humanos, de ciudades y pueblos, como de las empresas extractivas,
pues otros recursos de interés energético también abundan sobre las mismas
zonas aluviales.

Respecto al area geografica del Magdalena Medio antioquefio, resaltamos dos
aspectos fundamentales que desde una mirada retrospectiva estan ligados con
el tema de la movilidad en relacion con las dindmicas sociales y las condiciones
naturales. El primero de ellos es el papel que tanto el rio Magdalena como sus
areas aluviales han ocupado, pues son ejes historicos de poblamiento para el pais,
configurando un enorme corredor utilizado como ruta de dispersion. Este factor
de movilidad sigue siendo aprovechado hasta el presente y fue dinamizador
fundamental a partir de la implementacion de todos los sistemas de transporte
moderno: barcos de vapor, el ferrocarril, transporte terrestre y aéreo. El otro
factor tiene que ver con el impulso dado por la construccion de la via férrea al
puerto que comunicaria a Antioquia con el resto del pais y el extranjero, y que
tuvo como centro de conectividad un antiguo poblado conocido en el siglo XIX
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como Remolino Grande (hoy Puerto Berrio). Este sitio pasaria a convertirse en
un nucleo urbano estratégico, condicion que ha ido cada vez mas en aumento y
que hace que la mayor parte de la poblacion del Magdalena Medio en el presente
se concentre en su cabecera.

Tabla 1. Sintesis aspectos biofisicos y socioambientales de la superficie aluvial
del rio Magdalena

Fuente: Tabla 2.3. Geografia de las movilidades poblacionales en el departamento de
Antioquia. INER, 2007, p. 68.
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Estos hallazgos nos muestran una zona de vida de gran influencia e importancia como
bien natural que debe protegerse y conservarse no solo desde su interés ambiental,
sino por la riqueza de un conjunto de practicas que alli se producen en los grupos
particulares humanos y no humanos. Como lo define Arturo Escobar, en el libro
Sentipensar con la tierra, “identificar la produccion de conocimiento por parte de los
movimientos como pensamiento de avanzada tiene mucho sentido en este contexto,
pues muchos activistas estan produciendo imaginarios de transicion” (2014, p.15). Un
camino para que finalmente se pueda coexistir de forma mutuamente enriquecedora
trascendiendo los modelos de la modernidad y parametros organizacionales,
construyéndose eventualmente a expensas de lo no humano.

Pensar, ademas, los procesos en espacios subalternos y en contextos marcados
fuertemente por las logicas economicistas y modernas supone comprender que
estas formas dominantes pueden ser perfectamente apropiadas, pero a su vez
resistidas con base en la actuacion comunicativa de las manifestaciones culturales
que nos hablan de la carga y dinamismo de las propias culturas locales. Estos flujos
globales, como los llama Vladimir Montoya (en Sosa, 2012), debaten las practicas
sociales y dan cabida a ese lugar (local) que define los modos de ver y sentir.

Aunque debido a la emergencia sanitaria del COVID-19 no se llevaron a cabo
varios ejercicios cartograficos en el territorio para indagar en la relacion que
el sujeto construye con el entorno geografico como bien natural se realizaron
entrevistas que permitieron abordar y entender, de alguna manera, las relaciones
que se suscitan entre el territorio y el sujeto y que nos permiten establecer
relaciones entre el espacio geografico y el espacio social y analizar el modo en
que estas relaciones producen la dinamica cultural.

Para ello, se revisé la dimension historico cultural y economica de la zona y se
destacaron en mayor medida aquellas actividades relacionadas a la extraccion
y explotacion del entorno natural. A causa de un proceso social, y como se
describe en el libro Geografia de las movilidades poblacionales, los municipios
que conforman el llamado Magdalena Medio en Antioquia (Puerto Berrio,
Yondo, Puerto Nare y Puerto Triunfo) comparten ciertas dinamicas culturales y
economicas. Muchas de esas actividades estan relacionadas con la produccion
de cemento, cal y arcillas ferruginosas, utilizadas como insumo en la industria
cementera. Algunos de los yacimientos de caliza mas importantes de la region
estan localizados en el Valle Medio del rio Magdalena, jurisdiccion antioquefia,
y estan constituidos por calizas marmorizadas de color blanco grisaceo, incluidas
en metamorfitas de edad paleozoica (INER, 2007, p. 125).

Segtin datos de la Unidad de Planeacion Minero Energética (UPME) adscrita al
Ministerio de Minas y Energia de Colombia, alrededor del 95% de la produccion
se destina al mercado local para abastecer a las plantas productoras de cemento,
de cal o de triturado y pulverizado instaladas en la region. En las entrevistas
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realizadas a los lideres de la vereda Canteras, Jhon Ferlei comenta otras
actividades relacionadas a la mineria artesanal o el barequeo y la pesca artesanal
y la problematica que presenta estas practicas en el rio:

Tenemos también unas problematicas de pesca indiscriminada en nuestro rio. Lo llamo nuestro
porque yo vivo acd y es parte de mi entorno. Y mire que hasta la fecha ninguna autoridad ha
hecho nada y son sabedores porque ya lo hemos hablado en las mesas ambientales. Lo hemos
hablado con gente de Corantioquia, sobre todo con unos aparatos nuevos que estan trayendo a
este rio que se llaman raspachines: eso esta acabando practicamente con casi todas las especies
en este rio y no se puede hacer nada porque en eso pues hay mucha gente involucrada (Jhon
Ferlei, lider comunal y excazador, comunicacion personal, 05 de enero de 2021).

Esto muestra los inconvenientes de una efimera articulacion entre los objetivos
de Corantioquia con respecto a la conservacion de especies y el sostenimiento de
practicas extractivistas a gran escala que vulneran y dejan por fuera los derechos
de la comunidad y de la naturaleza. Entendiendo a la naturaleza como “sujeto de
derechos™® se percibe otra practica amenazadora que hace parte de la construccion
cultural de la region mediada por el propio entorno natural: la caza ilegal de
especies de fauna silvestre como el jaguar.

Sobre esta practica Jhon Ferlei, excazador del jaguar o Panthera onca en la
region, explica que dedicarse a la caza es como una especie de herencia familiar:
“Ha sido inculcado en la familia y asi se ha hecho por generaciones”. Lo que
evidencia nuevamente que existen practicas culturales que median la relacion
con la naturaleza, y que hacen parte de la matriz cultural y de la ritualidad que
configuran los territorios, aunque esto implique el abandono y el deterioro de
especies de la fauna silvestre, separando abismalmente la idea del todo como
naturaleza, incluyendo humanos y no humanos.

Es decir, plantear la hipotesis de que las logicas de la economia local estan
supeditadas a lo global es profundamente relevante en la configuracion social
de actividades culturales contemporaneas. Sin embargo, al ser movilizadoras de
las culturas locales, estas actividades alcanzan a constituirse en espacios donde
igualmente los actores pueden hacer una apropiacion critica en distintos grados y
bajo diferentes configuraciones. De tal manera, es pertinente también anotar que
lo anterior depende, en parte, de los procesos de educacion.

8 Estatus juridico del derecho ambiental que se le ha dado —constitucionalmente— a la Naturaleza
en paises como Ecuador y Bolivia, y que en Colombia “las Altas Cortes han incorporado
inicialmente el concepto de la naturaleza como sujeto de derechos, actuando en la construccion
de planes de accion, integracion institucional y promoviendo actividad en el ambito legislativo™
(Botina, 2020, s/p). El estatus de sujeto de derecho es importante ya que como afirma Gudynas
en su articulo La ecologia politica del giro biocéntrico en la nueva constitucion de Ecuador:
“Cuando se afirma que la Naturaleza posee derechos que le son propios, y que son independientes
de las valoraciones humanas, se da un paso mucho mayor. En efecto, la Naturaleza pasa de ser
objeto de derechos asignados por los humanos, a ser ella misma sujeto de derechos, y, por lo tanto,
se admite que posee valores intrinsecos (Gudynas, 2009, p. 7).
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Jhon Ferlei enfatiza en la necesidad de un acercamiento entre las autoridades
ambientales como Corantioquia y la comunidad, pero desde una perspectiva de
lugar. De manera independiente, como lider comunitario, Jhon Ferlei emprende
actividades que estan enfocadas a la conservacion y cuidado del ambiente. En una
de las visitas a Puerto Nare, después de hablar de los problemas de contaminacién
del rio, Jhon Ferlei y varios nifios recolectaron en una jornada de trabajo dos
toneladas de basura. Esta actividad no solo muestra la gravedad de la problematica
sino las apropiaciones comunicacionales que pueden derivar en practicas que se
socializan con los otros miembros de la comunidad. No solo los nifios aprenden
sino que los adultos integran nuevas practicas comunicativas de cuidado del
entorno y dejan de lado la herencia familiar-cultural de la caza (Visita de campo,
30 de octubre de 2019).

Por su parte, las actividades del programa Guardianes de la Naturaleza muestran
un panorama que genera muchas resistencias. El 30 de octubre de 2019 se asistio
al Consejo Comunitario Ambiental en donde participaron el alcalde, un ingeniero
ambiental, representantes comunales y varios de los nifios que forman parte del
programa. Se realizaron actividades expositivas y de cambio de roles y se pidid
a los nifios y a los lideres hablar sobre posibles soluciones a las problematicas
presentadas, pero era notoria la presion ejercida para que esto sucediera, ya que se
les estaba grabando y habia que responder a los objetivos de laactividad. ;Es estala
forma en que una propuesta pedagdgico-comunicativa da resultado? La mediacion
institucional en las practicas se advierte como torpe y desterritorializada, pues la
actividad propuesta por Jhon Ferlei a titulo personal tuvo mayor apropiacion,
logré un compromiso de cuidado sin las presiones impuestas por la institucion.

Conclusiones

La principal conclusion de este trabajo es la necesidad de plantear la mediacion
socioambiental como una categoria clave para encajar el mapa de las mediaciones
de Martin-Barbero con la propuesta de ecologia politica y de lugar de Arturo
Escobar, imprescindible para estudiar las practicas comunicativas en la relacion
con la naturaleza y el ambiente. Esta mediacion debe ser una transversal que
anude cada una de las mediaciones con el contexto local en sus dimensiones
biofisicas, geograficas y de interaccion.

Al ahondar en el marco institucional de Corantioquia y sus politicas de cultura
ambiental, se conocidé cémo se entiende desde la institucionalidad el proceso
de comunicacion. Si bien los documentos que forman parte de sus estrategias
tienen planteamientos acordes con su mandato como autoridad ambiental, la
realidad narrada tanto por el supervisor del programa como por el excomunicador
muestran un afan difusionista que no considera al sujeto y tampoco al lugar.
Esto, l6gicamente, incide en el proceso de acercamiento, apropiacion y didlogo
con los habitantes de la vereda y genera resistencias al cambio o, al menos, a la
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interaccion con la institucion, dificultando el logro de los objetivos que tiene por
cumplir respecto al cuidado de la fauna silvestre.

En cuanto a la caracterizacion del contexto biofisico de la vereda Canteras de
Puerto Nare, se puede ver que el rio es el que otorga una contextualizacion al
ambiente; esto es, basicamente, un bosque himedo tropical. Alrededor de
esta fuente hidrica hay una abundancia natural que es habitada por el jaguar
(o la llamada Panthera Onca). Todo este ambiente se contrapone a las logicas
extractivistas, especialmente de la mineria de piedra caliza y marmol, que se han
convertido en el sustento econdmico de la region.

En cuanto a las relaciones con la naturaleza a partir de las practicas culturales
y socioeconémicas, podemos concluir con los datos obtenidos y las fuentes
bibliograficas consultadas que existen rituales y matrices culturales que tienen
normalizada la caza de animales silvestres como una herencia familiar y que
ponen en riesgo las especies de fauna silvestre en la zona. Ademas, esta es una
comunidad cuyo elemento de interaccion en su vida cotidiana es el rio: todo lo
hacen alrededor del rio, con el rio y por el rio. Son quizés las acciones externas
las que propician practicas comunicativas y culturales que llevan a la comunidad
a defender su lugar, ya que estan en disputa con la alcaldia y con Corantioquia
porque las empresas de pesca a gran escala han llevado las maquinas denominadas
raspachines que degradan el suelo del rio.

Por ultimo, los viajes de campo permitieron ver una asistencia y un interés
importante de la infancia y sus familias por participar en determinadas acciones
del programa Guardianes de la Naturaleza de Corantioquia, por ejemplo, en
los recorridos para la identificacion de fauna silvestre. Sin embargo, esto no ha
frenado la caza de especies ni la matanza de animales, aunque la llegada del
programa si ha incidido en el cuestionamiento de la practica de la caza, tal como
lo demuestra el caso de Jhon Ferlei quien no solo abandon¢ la actividad sino que
se convirtio en un activo defensor del ambiente.

Las resistencias estan presentes en el modo en el que la institucion interactua
con la comunidad, presionando en las actividades para obtener resultados a corto
plazo (participacion en actividad) en vez de priorizar la respuesta a los objetivos
primordiales de conservacion de la fauna.

Todo esto nos invita a concluir con el pensamiento de Escobar (2000): cualquier
proyecto social, incluso cualquier proyecto econdomico, debe tomar en cuenta
los modelos de la naturaleza basados en el lugar, asi como las practicas y
racionalidades culturales, ecologicas y econdmicas que las acompanan:

Quizas sea el momento de revertir algunas de estas asimetrias al enfocar de nuevo la
constante importancia del lugar y de la creacion del lugar para la cultura, la naturaleza y la
economia desde la perspectiva de lugar ofrecida por los criticos mismos (p. 84).
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Por lo tanto, plantear un proyecto con el ambiente —como bien natural— implica,
ademas de mejorar las condiciones de vida de los individuos, tener en cuenta
sistemas de valores naturales, condiciones geomorfoldgicas como cobertura de
suelo, zonas de vida, redes hidricas, entre otras.
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PERIODISMO HIPERLOCALY SU FUNCION DE
SOCIALIZACION EN MEDIOS DIGITALES: CASO DE
ESTUDIO MI ORIENTE!

Hyperlocal journalism and its socializing function
on digital media: case study Mi Oriente

Juliana Mora Ortiz?

RESUMEN

El presente trabajo tiene como objetivo analizar las relaciones existentes
entre los contenidos publicados por el medio de comunicacion hiperlocal
Mi Oriente y la interaccion de su comunidad digital a través de su pagina
de seguidores en Facebook (fanpage). Para ello, la autora elabord
una ficha de registro que abarca aspectos como contenido, interés y
relevancia social, actualidad, caracteristicas de las interacciones y juicios
valorativos de las mismas. Este analisis se contrasta con las reacciones
y respuestas de los lectores, tanto al contenido de titulares y articulos
como de las informaciones que los complementan. Estudiar la pagina
de Facebook de Mi Oriente es un acercamiento a la manera en que un
medio hiperlocal gestiona la comunicacion con su publico, la estrategia
de publicacién, los indicadores de participacion y de interaccion de los
usuarios, su relevancia como agente socializador para la comunidad y
permite la generacion de propuestas para lograr un empoderamiento
ciudadano. En el caso de Mi Oriente, se destaca una baja interaccion de
los usuarios frente a temas que conectan con sus necesidades e intereses
cotidianos.

Palabras clave: Periodismo hiperlocal, interaccion, participacion,
usuarios, comunidad, Facebook.

ABSTRACT

The objective of this paper is to analyze the relationship between
the content published by the hyperlocal media Mi Oriente and the
participation of its digital community through its fanpage. To do this,
a content analysis of the messages (visual, audiovisual and written)
issued by the Mi Oriente journalists is carried-out and organized

! Articulo resultado de investigacion realizada para optar por el titulo de Magister en
Comunicaciones de la Universidad de Antioquia.

2 Comunicadora Audiovisual. Estudiante de la Maestria en Comunicaciones de la Universidad
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through a registration form that covers aspects such as their content,
interest and social relevance, news, characteristics of the interactions
and value judgments of the same. This analysis is contrasted with the
reactions of the readers both to the content of headlines and posts,
and to the developments of the information that accompany them.
Studying the function of Mi Oriente as a hyperlocal media, explains the
way in which the media manages communication with its public, the
publication strategy, the indicators of participation, user interactions,
its relevance as a socializing agent for the community and the way it
allows the generation of proposals to achieve citizen empowerment and
the filling of perceived gaps in terms of the coverage of a topic.

Key words: Hyperlocal journalism, interaction, participation, users,
community, Facebook.
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PERIODISMO HIPERLOCALY SU FUNCION DE
SOCIALIZACION EN MEDIOS DIGITALES:
CASO DE ESTUDIO MI ORIENTE

Introduccion

El uso de las tecnologias de la informacion y de la comunicacion, en especial
de Internet, estd produciendo innovaciones significativas en las formas de
interaccion humana, tanto entre las personas como con sus entornos. Ello facilita
la superacion de barreras espacio-temporales y los acercamientos culturales.
Conviene recordar con Fonseca (2000) que “comunicar es una cualidad racional
y emocional especifica del ser humano que surge de la necesidad de ponerse
en contacto con los demads, intercambiando ideas que adquieren sentido o
significacion de acuerdo con experiencias previas comunes” (p. 4).

En los nuevos entornos de comunicacion digital, ya Alvarez Tabares y Rodriguez
Guerra (2012) plantearon que Internet ha permitido la creacion de variados
espacios virtuales que promueven y estimulan la accidon comunicativa de las
personas, modificando parametros de libertad de expresion, sociabilidad y factores
economicos. Redes sociales como Facebook, Instagram, YouTube, Twitter, de uso
gratuito, y la creacion de paginas web con distintos contenidos han facilitado el acceso
y la democratizacién de la informacion y la participacion en la comunicacion. La
interaccion comunicativa que se consigue a través de Internet no tiene precedentes
y su impacto en la historia de la humanidad no se alcanza atin a dimensionar.

Con el uso de Internet y de sus aplicaciones en linea, gracias a las posibilidades
comunicativas que ofrecen los contenidos multimedia y a la hipertextualidad como
formula emergente de comunicacion, surgen nuevas formas de interactividad
entre personas y organizaciones. Muestra de ello es el auge de la comunicacion
interactiva que agilmente se expande en el universo de las redes sociales digitales,
en los sitios web 2.0 y 3.0, blogs, wikis y otras herramientas que amplifican la
interaccion digital convergente en diferentes canales y plataformas en linea.

Desde el punto de vista conceptual y en opinién de Degenne (2009) el término
interaccion tiene gran relevancia en estos tiempos ya que puede designar “un
intercambio elemental, de corta duracion y representar una unidad de accion” (p.
66). Para Charon (2009) la interacciéon implica por un lado el didlogo consigo
mismo, basado en la reflexion personal; y por otro, la interaccion social, entendida
como didlogo con otros individuos.

El fenomeno de la interaccion provee de escenarios renovados, tanto a los medios
de comunicacién tradicionales como a los digitales, y ofrece a los usuarios
espacios abiertos para la divulgacion, la participacion y la creacion colectiva. En
el caso de los medios digitales, la informacion constituye un material en constante
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evolucion que se corrige, se modifica o se enriquece, sin que por ello los lectores
dejen de reclamar su derecho a una informacion fiable y de calidad (Quandt y
Singer, 2009), donde la veracidad se garantiza.

Tiempo atras, medios tradicionales como la prensa, la radio o la television parecian
ser los poseedores Unicos de la verdad. En ellos, la interaccion con sus audiencias
se establecia de manera pasiva y unidireccional, y los temas publicados dependian
de su pertenencia a ciertas instituciones del poder politico o economico. Hoy, las
nuevas herramientas de comunicacion digital en linea generan cierta tendencia
a la evolucion de los paradigmas de comunicacion tradicionales, debido a la
interactividad y a la conversion de las audiencias en generadores de contenidos
(prosumidores). Scolari (2013) hace referencia a este proceso:

Los medios pasan por un proceso de convergencia empresarial, tecnologico, profesional
y comunicativo en el que, a través de ensayo y error, se reinventan y reacomodan en un
sistema narrativo que “se inicia en las redes sociales, se expande en los portales web, la
television, la radio y, el dia siguiente, a los diarios impresos (p. 120).

Esa dinamica de ensayo y error comienza a generar nuevas practicas comunicativas
en los medios que: o bien han lanzado ediciones digitales y mantienen, ademas, su
formato tradicional o que han nacido ya, exclusivamente, para el universo digital.

Eneste sentido Downie y Schudson (2009) subrayan que las practicas periodisticas
habituales se han reinventado necesariamente para responder a un escenario mas
complejo, marcado por la actualizacidon constante, la abundancia informativa, la
mayor presencia de las audiencias en el proceso comunicativo y la innovacion en
formatos, géneros y soportes de consumo.

En esta voragine informativa, Varela (2006) afirma que:

La revolucion de los medios sociales, lo que permite participar al piblico y lo convierte
en creador, transformador y distribuidor del mensaje informativo, estd cambiando para
siempre a los medios y al periodismo. La comunicacion es ahora una conversacion. (...) Un
nuevo paradigma ha surgido: de muchos a muchos, y los viejos depositarios del negocio y la
autoridad son los mas amenazados al diluirse en un sistema de redes (p. 36).

En este panorama aparecié Mi Oriente, un medio de comunicacion de caracter
hiperlocal del Oriente antioquefio, fundado el 1 de mayo de 2009 en Rionegro
(Antioquia), y el cual tiene como proposito informar dentro de un contexto
geografico inmediato desde la perspectiva y el interés de los barrios, municipios
y veredas. Un medio pionero y consolidado en la region, con alrededor de 29
321 seguidores en su pagina de Facebook, uno de los canales a través de los
cuales sostiene comunicacion con sus usuarios y es frecuentemente visitado.

Este articulo no solo busca analizar las publicaciones de un medio hiperlocal
como Mi Oriente sino como las relaciones que establece con su audiencia se
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convierten en una oportunidad para entender los medios en el contexto digital y
poder incidir en las transformaciones de las dindmicas del periodismo. Asi mismo,
ahondar en la responsabilidad que tienen los programas académicos, en distintos
niveles (pregrado y posgrado), de contribuir al conocimiento de la region y de los
medios que promueven el desarrollo de la misma.

Ante estas motivaciones académicas y personales, se plante6 la pregunta de
investigacion: (Cual es la relacion entre el contenido publicado por el medio
hiperlocal Mi Oriente y la participacion de su comunidad digital a través de
su fanpage? Para responder a estos interrogantes se trazaron algunos objetivos
especificos: identificar los géneros periodisticos de las publicaciones de Mi
Oriente y relacionarlos con las expectativas de las audiencias; contrastar las
tematicas mas frecuentes publicadas por Mi Oriente con los intereses detectados
en las audiencias; determinar la relacion existente entre el texto escrito con las
imagenes y contenidos audiovisuales que los acompafian y establecer la relacion
entre las oportunidades de interaccion ofrecidas por Mi Oriente y las tipologias y
frecuencia de respuesta emitidas por las audiencias.

De los medios de comunicacién tradicionales a los medios digitales
hiperlocales

Uno de los tantos fenomenos que ha provocado la aparicion de Internet es el
hiperlocalismo. Cuando hablamos de hiperlocalismo nos referimos al surgimiento
de medios digitales, especialmente periddicos y emisoras de radio y television en
linea, que interactian con sus audiencias y que estan enfocados en las realidades
sociales, politicas, culturales y econdomicas de un entorno relativamente pequefio
como barrios, comunas o municipios. Acertadamente, Crucianelli (2010) subraya
que estos medios son una tendencia al alza, pues su contenido generalmente no
aparece en los medios de comunicacion tradicionales y las fuentes son variadas:
desde vecinos comunes hasta fuentes digitales poco exploradas (p. 54).

En este tipo de periodismo importan las historias, los sucesos cercanos a una
comunidad, las voces de los protagonistas. En las comunidades que se benefician
de la interaccion con los medios digitales hiperlocales pueden surgir fendmenos
congruentes con lanueva ciudadania digital. Uno de ellos es la construccion de una
inteligencia colectiva de la que habla Lévy (2004): “Una inteligencia repartida en
todas partes, valorizada constantemente, coordinada en tiempo real, que conduce
a una movilizacion efectiva de las competencias™ (p. 10). Lévy afirma también
que esta inteligencia “comienza con la cultura y aumenta con ella” (p. 21).

En esta mision, las nuevas tecnologias de la comunicacion acortan la distancia
entre los ciudadanos, los periodistas y las élites, de forma que las noticias pueden
construirse a partir de un dialogo entre todos ellos, al tiempo que cumplen un
papel importante en el fortalecimiento democratico (Baptista Ferreira, 2012). Este
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fortalecimiento democratico cobra sentido cuando la ciudadania esta informada
objetivamente de las noticias y acontecimientos mas proéximos a su comunidad,
lo que logra despertar una conciencia de pertenencia que en muchos casos podria
traducirse en adopcion de compromisos de cambio y transformacion social. En
este sentido, y en opinion de Torres (2013) el periodismo hiperlocal produce:

Un refrescamiento de los roles del profesional y del ciudadano, cada cual, en su espacio, mediante
la apropiacion correcta de las tecnologias a su alcance. Seguimiento y control de gestion,
fortalecimiento de la democracia, participacion y expresion libre sobre asuntos de interés publico,
independientes, verificables, relevantes y amplias, son premisas que surgen de su practica (p. 53).

El concepto de participacion esta muy arraigado al hiperlocalismo mediatico. Asi
lo afirma Espiritusanto en su libro Periodismo ciudadano, evolucion positiva de
la comunicacion:

Los usuarios pueden participar por una cuestion de ego, estatus o reputacion dentro de una
comunidad o un medio, asi como para crear conexiones con otros autores o audiencias, para
crecer en lo profesional o en lo personal, para tener impacto y amplificacion de las historias
que les interesan, por un intercambio de conocimiento, por solidaridad o de manera altruista
para defender una causa o una posicion, o incluso para conseguir una remuneracion de su
contenido (...). Las razones de la participacion podriamos decir que son variopintas pero lo
cierto es que existen esas ganas de intervenir en un didlogo abierto y global alrededor de la
informacion (2011, p. 10).

Actualmente, son frecuentes los medios hiperlocales que utilizan redes sociales
como Facebook, por ejemplo, ya que la participacion ciudadana suele producirse
a través de publicaciones en un muro, en estados o en didlogos de chat mediante
Messenger. En este contexto, el muro de Facebook se puede entender como una
especie de tablero donde las personas anotan comentarios para compartirlos
con sus contactos, y los estados son actualizaciones sobre las ultimas noticias y
actividades de los usuarios. Desde alli, es posible compartir informaciéon sobre
cualquier tema, videos, transmisiones en vivo, fotos, un sentimiento o estado de
animo. En estos canales suelen emitirse respuestas a publicaciones en las que se
adopta una postura de opinion frente a sucesos o acontecimientos y pueden ir
desde un simple “Me gusta”, “Me encanta” o “Me enfada” a comentarios escritos
mas desarrollados y con contenido argumental. En el caso de esta investigacion,
se analiza la pagina de seguidores de Mi Oriente en Facebook.

Metodologia

La investigacion disefiada es de naturaleza cualitativa e interpretativa en lo que
se refiere al analisis hermenéutico de los datos textuales reflejados en la ficha
de observacion. Se apoy6 en un instrumento cuantitativo (encuesta) que busco
profundizar en el conocimiento de las audiencias del medio, las razones de sus
interacciones y la percepcion que tienen de Mi Oriente.
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Se trata de una investigacion descriptiva que, al seguir las propuestas de Salkind
(1998), resenia las caracteristicas o rasgos de la interaccion de los lectores de Mi
Oriente en Facebook.

Asi mismo, se acudio a los principios de la etnografia virtual para indagar sobre
el uso interactivo que los usuarios de Mi Oriente hacen de la red social Facebook,
asi como conocer y detectar sus necesidades de informaciéon y comunicacion.
Christine Hine (2004), propulsora de la etnografia virtual, plantea:

Una etnografia de Internet puede observar con detalle las formas en que se experimenta el
uso de una tecnologia. En su forma bésica, la etnografia consiste en que un investigador se
sumerja en el mundo que estudia por un tiempo determinado y tome en cuenta las relaciones,
actividades y significaciones que se forjan entre quienes participan en los procesos sociales
de ese mundo. El objetivo es hacer explicitas ciertas formas de construir sentido de las
personas, que suelen ser tacitas o que se dan por supuestas. El etnografo habita en una suerte
de mundo intermedio, siendo simultdneamente un extrafio y un nativo. Ha de acercarse
suficientemente a la cultura que estudia como para entender coémo funciona, sin dejar de
mantener la distancia necesaria para dar cuenta de ella (p. 13).

Por lo tanto, se piensa que el uso de la etnografia virtual daun toque de originalidad,
oportunidad y pertinencia a esta investigacion, pues el mundo de la interaccion en
las redes sociales no cuenta atin con excesivas investigaciones publicadas.

Fuentes de informacion

En primer lugar, se elabord una ficha de observacion para la recoleccion de datos
con los siguientes campos de analisis:

a) Contenido del post

- Titular

- Texto del post

- Valoracion del interés social que despierta

- Estimacion del atractivo emocional

- Presencia de video y analisis de su contenido

- Presencia de imagen fija y analisis de su contenido
Juicio valorativo de la calidad

b) Contenido de la noticia que desarrolla el post

- Proximidad geografica de la noticia
- Impacto emocional de la noticia

- Relevancia/interés social
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- Grado de actualidad
- Fiabilidad de las fuentes
- Componente ético referido a valores y antivalores que resalta

- Juicio valorativo de la calidad de la noticia
¢) Interaccion de los usuarios

- Numero total de /ikes (suma de “Me gusta”, “Me encanta” y “Me divierte”)
- Numero de “Me gusta”, “Me encanta”, “Me divierte”
- Cantidad de comentarios realizados

- Tipificacion y clasificacion de comentarios (enunciativos, exclamativos,
interrogativos)

- Numero de veces que fue compartido el post

- Juicio valorativo general de las interacciones de la audiencia

u ugar, ¢ ico u u i u

En segundo lugar, se elaboro y aplico una encuesta en linea con la ayuda de los
ulari u ., . L7,

Formularios de Google que se denomind “Estudio sobre la participacion en la

pagina de Facebook de Mi Oriente”. Tras recabar los datos sociodemograficos, se

incluyen cuestiones referidas a:

- Determinar el grado de importancia asignado a las caracteristicas y
especificidades de Mi Oriente (tipo y formato de noticias, inmediatez y espacios
de participacion)

- Frecuencia de visita a través de Facebook

- Valoracion de la credibilidad

- Estimacion de la relevancia de la informacion publicada

- Valoracion de la presencia de contenidos multimedia

- Motivos por los cuales se decide interactuar con las noticias publicadas

- Estilo de respuestas (criticas, humor, persuasion, sentido de pertenencia o
advertir errores)

- Otros contenidos que hacen falta

Poblacién participante

A partir de las categorias planteadas en la ficha de observacion, fueron analizadas
162 publicaciones en la pagina de Facebook de Mi Oriente entre el 12 y el 28
de febrero de 2020 (tomando como referencia solo las notas publicadas lunes,
miércoles y viernes, para aminorar su volumen y hacerlo mas manejable). En
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lo referido a la encuesta de interactividad, su URL de localizacion se envid a
26 listas de difusion de WhatsApp conformadas por usuarios de la web y la
pagina de Facebook que ofrecieron sus datos de teléfono a Mi Oriente. El total
de usuarios a los que se le envio la encuesta fue de 6656, de los cuales 273 la
contestaron, equivalente al (4.1%) de la poblacion destinataria.

Discusion de resultados

Los datos recolectados en Facebook indican que, para las estadisticas de dias
y horas de mayor lectura de la pagina por los usuarios de Mi Oriente, no existe
un dia preferente de acceso, y que los maximos tiempos de lectura se realizan
entre las cinco de la tarde y las ocho de la noche.

En cuanto a las tematicas de las publicaciones y noticias reflejadas en el
Facebook de Mi Oriente se observa que las preferencias tienen que ver con
la accidentalidad, los planes de desarrollo de los municipios del Oriente, el
estado de las vias, la practica de deportes, la seguridad ciudadana, la politica,
la educacion, la economia y los servicios sociales. Por otro lado, se nota
un vacio en las informaciones relacionadas con la tecnologia, la cultura, el
turismo, las manifestaciones artisticas, el medio ambiente, la agricultura, la
innovacion y la salud.

Las respuestas obtenidas en la encuesta indican que a los lectores les interesaria
encontrar contenidos inexistentes en el periodo analizado sobre cultura, arte,
desarrollo, empleabilidad, agricultura, cronicas y reportajes e informacion de
acontecimientos ocurridos en las veredas. En cuanto a los géneros periodisticos
que aparecen en los posts y en los articulos se observa que la totalidad de las
informaciones se redactan en formato noticia. No se evidencia la existencia
de otros géneros, como la cronica, el reportaje, articulo de opinion y perfiles.

En lo concerniente a la variable de proximidad geografica, la mayoria de los
posts publicados hacen referencia a situaciones de gran proximidad geografica
del entorno de la audiencia. En el capitulo de la interaccion de los lectores
con los posts y las noticias, el analisis de la ficha de observacion indica que,
preferencialmente, los lectores usan la respuesta rapida mediante un like
(“Me gusta”, “Me encanta”, “Me divierte”) y escasamente comentan las
publicaciones.

Este comportamiento contrasta con la opiniéon que tiene la audiencia sobre
las posibilidades de socializacion, didlogo y conversacion que ofrece Mi
Oriente: aunque el 89% de los encuestados considera estar muy de acuerdo y
de acuerdo en las posibilidades que ofrece el medio, en la practica los lectores
no ejercen tal interaccion textual en la respuesta a los posts y noticias. La
siguiente grafica muestra esta aparente contradiccion:
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Grifica 1. Opinion general sobre la participacion, socializacion y didlogo
reflejado en la pagina de Mi Oriente en Facebook

En cuanto a la categoria de analisis que tiene que ver con el juicio valorativo
de la calidad de la noticia y la fiabilidad de las fuentes, es posible ver que Mi
Oriente casi siempre recurre a una sola fuente y, por lo general, esta fuente alude
a la oficialidad. Esto muestra la ausencia de una voz ciudadana que juega un
rol muy importante en estos medios hiperlocales, pues permite dar otro enfoque
a las noticias, una visién mas holistica de los acontecimientos y construir una
comunidad con un trabajo de didlogo ininterrumpido e intenso.

Con respecto a la informacion audiovisual que acompafia las noticias, solo el
24% de las informaciones publicadas estaban acompafadas de un video. En la
mayoria de los casos no existe una elaboracion noticiosa, simplemente se ubica
el video sin ningtn tipo de aclaracion u orientacion textual, es mas, no se alcanza
a encontrar un titular que lo referencie. Esta informacion, ademas de poner en
contexto la noticia, es importante para lograr cautivar la atencion del usuario
y finalmente motivarlo a consultar el contenido audiovisual. Esta insuficiencia
podria corregirse por los editores de Mi Oriente.

En lo referido a las publicaciones con imagenes fija, los resultados de la ficha de
observacion indican que un 80% de los posts van acompafiados de fotografias
alusivas a su contenido.

Al analizar las respuestas sobre los valores periodisticos de Mi Oriente el computo
arroja un balance altamente positivo que se concreta en puntuaciones muy
elevadas en las categorias muy alto y alto que tienen que ver con credibilidad,
relevancia de la informacion e inmediatez. Esto es un indicador de calidad y
confianza de los lectores respecto a este medio. En cuanto a la formacion de
espacios de participacion y presencia de contenidos multimedia, los resultados del
cuestionario muestran que ambas categorias obtienen puntuaciones muy elevadas,
lo que indica que la audiencia valora muy favorablemente estas caracteristicas.
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Griéfica 2. Opinion sobre credibilidad, relevancia, inmediatez, participacion y
presencia de multimedia en Mi Oriente

Los datos de la ficha de observaciéon también muestran que la mayoria de los
posts incluyen enlaces externos para que el lector se dirija al sitio web y obtenga
acceso a la informacion completa del suceso o acontecimiento. Sin embargo, en
esos enlaces se repiten casi de manera exacta los datos que hay en los titulares
plasmados en el muro de Facebook, lo que probablemente reste interés al lector
al no ver informaciéon complementaria o novedosa.

Conclusiones

De acuerdo con la revision de los contenidos producidos por Mi Oriente, se puede
observar que la baja interaccion de los usuarios aumenta en temas que conectan
con sus necesidades e intereses cotidianos como la cultura, el desarrollo, la
seguridad, el servicio social, la accidentalidad, el reporte del estado de las vias
y la educacién. La interaccion en estos temas se da mediante el uso de likes y
ocasionalmente mediante comentarios de texto.

La escasa o nula presencia de contenidos relacionados con el arte, las resefias
de libros y peliculas, el patrimonio y el turismo regional, la naturaleza y la
agricultura es valorada negativamente por los lectores. También llama la atencion
la ausencia del género interpretativo que permite al lector tener acceso a opiniones
que profundicen en los porqués de las noticias y no solo en el qué, donde y
cuando, lo que puede interpretarse como una debilidad del medio. Igualmente,
se extrafia la inclusidon en Mi Oriente de cronicas, entrevistas y reportajes sobre
acontecimientos, instituciones y personajes del Oriente antioquefio.

En la investigacion se ha puesto de manifiesto que la fuente informativa
predominante en las publicaciones de Mi Oriente proviene de la institucionalidad.
Los periodistas se olvidan de acudir a testimonios de ciudadanos y organizaciones
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civiles que pueden aportar otras visiones complementarias e incluso
contradictorias, lo que resta riqueza a los contenidos publicados.

Enestamisma linea, se ha detectado que Mi Oriente no promueve, sustancialmente,
un compromiso solidario con el progreso social del Oriente antioquefio. Es notoria
la falta de entrevistas o contenidos que tengan como fuentes a lideres de distintos
sectores culturales, laborales, asociativos, sindicales y politicos de la region.

Como fruto de esta investigacion, se ha elaborado una guia-cartilla para contribuir
a la mejora de la calidad periodistica de este medio.

Recomendaciones

1. La escasa o nula presencia de contenidos relacionados con arte, resefias de libros,
de peliculas, patrimonio, turismo regional, naturaleza y agricultura es criticada por
los lectores. Los editores de Mi Oriente pueden equilibrar la balanza y construir
especiales informativos que vayan mas alla de accidentes, delincuencia, etc.

2. Al ser un medio hiperlocal enfocado en las condiciones sociales de una zona
especifica, es importante contar con publicaciones que exploren el género
interpretativo y le permitan al lector acercarse a opiniones autorizadas que
profundicen en los porqués de las noticias y no solo en el qué, donde y cuando.
Igualmente, se extrafa la inclusion de cronicas, entrevistas y reportajes sobre
acontecimientos, instituciones y personajes del Oriente antioquefio.

3. Otro aspecto a mejorar derivado de los resultados sistematizados en esta
investigacion tiene que ver con las fuentes informativas que utilizan los periodistas
de Mi Oriente. Se recomienda ir mas alla de las fuentes institucionales y acudir
a organizaciones civiles que puedan aportar otras visiones complementarias e
incluso contradictorias.

4. Por ultimo, Mi Oriente tiene el potencial y la confianza de los lectores para generar
compromiso social en la transformacion de la sociedad del Oriente antioquefio. Para
conseguir esto los editores pueden abrir espacios a lideres de la region en distintos
sectores culturales, laborales, asociativos, sindicales y politicos para que ellos
ahonden en sus propuestas. Actualmente, las interacciones de los lectores mediante
likes solo indican aprobacion o desaprobacion de las publicaciones, pero los
contenidos no fomentan un comentario analitico y critico valorativo que, ademas,
pueda comprometer a quien lo hace en la mejora social del Oriente antioquefio.
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USO Y APROPIACION DE FACEBOOK POR DOCENTES
Y ESTUDIANTES DE LA UNIVERSIDAD DE ANTIOQUIA.

UNA APROXIMACION A LAS DINAMICAS DEL
LENGUAJE DE ESTA RED SOCIAL!

David Montoya Rendoén?

RESUMEN

Las redes sociales han permeado la cotidianidad de las personas alrededor
del mundo de una forma indiscutible. Con el aumento en la conectividad y
cobertura de Internet en la tltima década, mas y mas usuarios se registran
en estas plataformas digitales y las emplean para diferentes propositos.
Facebook, especificamente, es la red social mas utilizada por docentes y
estudiantes de la Universidad de Antioquia. Este trabajo de investigacion
busca identificar las caracteristicas de uso y apropiacion de Facebook
en estos dos grupos de la comunidad universitaria, considerando las
dinamicas de lenguaje que emergen de la apropiacion de esta red, asi
como las particularidades que tienen lugar en contextos formativos como
los de una instituciéon de educacidn superior.

Palabras clave: Apropiacion, redes sociales, Facebook, lenguaje, guia,
Universidad de Antioquia.

ABSTRACT:

Social media has been inserted in the daily lives of people around the
world in an indisputable way. With the increase in connectivity and
Internet coverage in the last decade, more and more users are signing
in and using these platforms for a variety of purposes. Facebook,
specifically, is the most used social media by teachers and students in the
University of Antioquia. The research efforts to be expanded in this paper
aim to identify the characteristics of use and appropriation of Facebook
in both groups, considering the language dynamics that emerge from its
appropriation, as well as the particularities that take place in formative
environments such as those of a higher education institution.

Key words: Appropriation, social media, Facebook, language, guide,
Universidad de Antioquia
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USO Y APROPIACION DE FACEBOOK POR DOCENTES Y
ESTUDIANTES DE LA UNIVERSIDAD DE ANTIOQUIA.
UNA APROXIMACION A LAS DINAMICAS DEL LENGUAJE
DE ESTA RED SOCIAL

Introduccion

Actualmente, la comunidad académica parece coincidir en que los desarrollos
tecnologicos empleados por las personas en sus labores hacen parte ya de su
cotidianidad. Elementos como la television, el teléfono celular o el Internet, entre
otros, se han vuelto parte del dia a dia, especialmente en los contextos urbanos.
La apropiacion de estos dispositivos potencia en la sociedad diferentes tipos
de procesos de orden comunicativo y cultural, y a partir de dicha apropiacion
se transforman las practicas, imaginarios y estilos de vida. Las redes sociales,
como desarrollo tecnologico cimentado en Internet, no son ajenas a esta logica,
y su amplia aceptacion y penetracion en el entorno las convierte en un fenémeno
social y comunicativo digno de estudio.

El antropdlogo britdnico John Barnes (1954) es el responsable de acufiar por
primera vez el término redes sociales (social network) y abordarlas como parte
inherente a la vida de cualquier persona. Barnes define estas redes como una
estructura social formada por personas o entidades conectadas por cualquier clase
de relacion o interés comun’. Este concepto cobija la manera en que se dan las
relaciones personales, estén o no mediadas por la tecnologia, partiendo de la idea
de que los seres humanos son seres sociales y estan conectados desde antes de
tener acceso a Internet (Ponce, 2012).

El desarrollo de la web 2.0 ha llevado a los tedricos a redefinir el concepto
de Internet, de acuerdo a su caracter comunicativo y conectivo, atribuyéndole
algunas caracteristicas de red social desde su misma concepcion. Bajo las logicas
expuestas por Barnes (1954), el Internet es un entorno que permite el surgimiento
de “una red de lazos sociales entre grupos de personas...” (p. 48). En este sentido,
las redes sociales encuentran en la web un espacio para configurarse, replicarse y
expandirse, fendmeno que permite el desarrollo de servicios en linea cuyo uso se
ha popularizado en los ultimos afos.

Una red social en linea es un servicio en la web que permite la comunicacion
entre personas que comparten intereses comunes, facilitando la creacion de redes
sociales nuevas y la interaccion de los miembros de redes ya existentes (De Haro,
2009). Estos servicios se caracterizan por permitir a los usuarios realizar tres
acciones basicas: construir un perfil publico o semipublico en un sistema cerrado,
crear una lista de usuarios con los que comparta algun tipo de conexion y explorar

3 Traduccion del autor desde la fuente original en inglés, debidamente citada en las referencias.
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su lista de conexiones y las de otros usuarios en el sistema (Boyd y Ellison,
2007)*. Estas caracteristicas hacen parte de la miriada de motivos por los que
estos desarrollos tecnoldgicos han alcanzado un nivel importante de popularidad
en los ultimos afos. Solo en el contexto latinoamericano se calcula que alrededor
del 82,5% de la poblacion accede a redes sociales y especificamente en Colombia
la red social de mayor popularidad es Facebook (E! Tiempo, 2020).

En febrero de 2004, Mark Zuckerberg creé Facebook y desde entonces esta red
social ha crecido hasta considerarse la mas grande e influyente, con mas de 240
millones de usuarios activos alrededor del mundo (We Are Social, 2020). En casi
dos décadas, Facebook ha superado barreras geograficas y ha llegado a usuarios
en lugares fuera del alcance de la mayoria de los medios masivos. Esta red, que
se define a si misma como un sitio que “te ayuda a comunicarte y compartir con
las personas que forman parte de tu vida™, ha alcanzado tal nivel de madurez y
arraigo en la sociedad que ha ampliado sus servicios para atender las necesidades
de otros sectores mas alla de los comunicativos, como la industria, el turismo, la
educacion, entre otros (Zapata, 2015).

Minuto a minuto millones de personas de diferentes culturas y edades exponen su cotidianidad
y operan bajo la 16gica de comunicacion que va ofreciendo el sitio: crean albumes, taggean
personas, dan su opinién a través de un Me Gusta o No me Gusta, e incorporan las nuevas
aplicaciones, etc., estableciendo de esta manera un dialogo entre ellos como Usuarios y el
Facebook como herramienta de interaccion (Elejalde, 2012, p. 26).

Puede inferirse entonces que Facebook es mas un fenémeno social que técnico,
por su capacidad de conectar personas y fomentar dindmicas que aprovechan
las ventajas que ofrece la web 2.0. Si una red social en linea puede definirse
como un servicio en la web que permite la comunicacién entre personas que
comparten intereses comunes (De Haro, 2009), entonces es claro que este caracter
comunicativo que poseen las redes sociales es reflejo del caracter comunicativo
que tiene Internet como tal.

Al ser Facebook la red social mas utilizada en Colombia y al considerar las nuevas
formas de habitar Internet a partir de este tipo de espacios, esta investigacion se
propone identificar como usan y cdmo se apropian de Facebook los docentes y
estudiantes de la Universidad de Antioquia y cuales son las dindmicas que se
generan a partir de dicha apropiacion. Como producto de esta exploracion se
estructura un manual para el mejor aprovechamiento de la red social.

Cuando se habla del uso de Facebook o de cualquier tipo de tecnologia de
la informacion y la comunicacion (TIC) se remite a una practica que va mas
alla del simple acceso. Delia Crovi (2007) define el uso como “el ejercicio o

4 Traduccion del autor desde la fuente original en inglés, debidamente citada en las referencias.

SDescripcion disponible en la pagina principal de Facebook a diciembre del 2020.
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practica habitual y continuada de un artefacto tecnologico” (p. 8). En este caso,
el artefacto tecnoldgico seria la red social. El uso contempla una dimension de
caracter personal, a partir de la identificacion del empleo intencionado que se le
da en la cotidianidad y el beneficio que proporciona a cada usuario en funcion
de dicho ejercicio (Portillo y Cornejo, 2012). En este orden de ideas, la categoria
“uso de Facebook” puede resumirse en el empleo cotidiano de la red con una
intencionalidad definida.

Por otra parte, la apropiacion social de la tecnologia es un concepto que hace
referencia a un paso de penetracion en la cotidianidad de las personas mas alla
de lo definido en su uso. Serge Proulx (2002) propone la apropiaciéon como un
proceso de interiorizacion progresivo de competencias técnicas y cognitivas entre
los individuos. En palabras de Portillo y Cornejo (2012), “la apropiacién no es
solo hacer propio un objeto tecnoldgico, sino ser participe del cambio social y
cultural” (p. 8).

Para que las personas puedan experimentar estos procesos de apropiacion,
Proulx (2002) propone un grupo de condiciones que pueden ser apropiadas en su
transposicion al caso de Facebook: el dominio técnico y cognitivo del artefacto
por parte del individuo, la integracion del objeto en sus practicas cotidianas y el
uso repetido del objeto que abre posibilidades de creacion o de practicas creativas.

Este paso del uso a la apropiacion y la transformacion social y cultural que
implica este transito han generado una serie de revoluciones en distintos niveles
de la dimensién comunicacional. Lo advierten Berlanga y Martinez (2010) al
afirmar que “Internet y sus diferentes aplicaciones estan modificando practicas tan
antiguas como la escritura y la lectura, necesarias para preservar y mantener viva
la cultura y la sociedad” (p. 4). Esto reaviva las preguntas por la comunicacion y
el lenguaje y cuales son las caracteristicas especificas que adopta o que le atafien,
tras aquellas transformaciones producto de la existencia de redes sociales como
Facebook y de la apropiacion de las mismas.

Este acercamiento al concepto de lenguaje se abordara desde las perspectivas
clasicas de De Saussure (1916), quien lo define como un fenémeno propio de
la condicién social del ser humano, compuesto de dos partes: la parte social, la
lengua, como un sistema de signos o codigos que hacen el papel de medio de
comprension; y la parte individual, el habla, como la forma en que cada individuo
se apropia y utiliza la lengua y sus diferentes formas de expresion en funcion de
la transmision de un mensaje.

Cabe mencionar que este acercamiento a De Saussure plantea una actualizacion
en las nociones de lenguaje y una posible transposicion de sus planteamientos
a los medios digitales contemporaneos. La investigacion no pretende entrar en
analisis lingiiisticos ni semanticos sobre el lenguaje y su configuracion, sino
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abordar sus caracteristicas especificas en el contexto de Facebook, desde una
perspectiva comunicacional y como producto de la apropiacion de la red social
por parte de los usuarios.

Habiendo definido las redes sociales como un fenomeno comunicativo y social,
el lenguaje se convierte en una condicion ineludible en la comunicacion humana.
De alli que los esfuerzos investigativos cuyos resultados inspiraron el presente
articulo se centraron en la identificacion de las dindmicas de uso y apropiacion
de Facebook por parte de docentes y estudiantes de la Universidad de Antioquia,
y en la caracterizacion del lenguaje en Facebook como producto de las mismas.

Metodologia

La investigacion asociada a este articulo es de corte cualitativo con un enfoque
descriptivo. Aunque parte de los datos obtenidos son numéricos, complementan
en todo caso los datos cualitativos; ambos fueron analizados de manera integrada.
La muestra estuvo constituida por docentes y estudiantes de la Universidad de
Antioquia que hicieron parte de procesos formativos con Ude@ Educacién
Virtual durante el periodo académico 2019-1 y que cuentan con un perfil activo en
Facebook. Esta seleccion buscaba garantizar que las personas que participaran de
la investigacion mantuvieran contacto con los medios digitales en su cotidianidad
universitaria.

Para obtener los datos que requeria el estudio, se disefiaron dos instrumentos
originales, que fueron validados por expertos antes de su implementacion. El
primero fue una encuesta digital de nueve preguntas denominada “Encuesta
digital para identificar la tendencia de uso y apropiacion de Facebook en docentes
y estudiantes de la Universidad de Antioquia”, cuyo objetivo fue identificar los
usos que docentes y estudiantes de la Universidad hacen de Facebook como
herramienta comunicativa. A través de ella se recopilaron datos en cuatro
apartados principales: 1) los habitos y frecuencia de uso de la red (compuesto
por tres preguntas); 2) los propdsitos de uso de la misma (compuesto por dos
preguntas); 3) las preferencias de interaccidon (compuesto por dos preguntas); y
4) las dinamicas de creacion de contenido propio (compuesto por dos preguntas).
De 7840 estudiantes que cumplian con los requisitos para participar en el
estudio, y a los cuales fue enviada la encuesta, solo 553 realizaron devoluciones
debidamente diligenciadas. Asi mismo, de 697 profesores que cumplian con los
requisitos, 84 participaron en el proceso. Esta encuesta hizo las veces de filtro
para la configuracién de una submuestra de estudiantes y docentes a los que se
les aplico el segundo instrumento.

Este segundo instrumento fue una entrevista individual de 15 preguntas aplicada
a cinco estudiantes y cinco docentes a través de videollamada por Zoom
Meetings. Se denominé “Entrevista semiestructurada para identificar el nivel
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de apropiacion de Facebook de docentes y estudiantes de la Universidad de
Antioquia”, y su objetivo fue conocer las dinamicas especificas de apropiacion de
Facebook y las experiencias producto del habitar la red. La entrevista desarrolla
tres puntos principales: 1) la penetracion de la red social en la vida cotidiana
de los sujetos de la muestra y los cambios que esto supone (compuesto por seis
preguntas); 2) las dindmicas y caracteristicas de la apropiacion de Facebook en el
contexto universitario (compuesto por cuatro preguntas); y 3) las potencialidades
y particularidades de la comunicacion en la red (compuesto por cinco preguntas).

Para este grupo reducido, fueron seleccionadas personas que demostraron altos
niveles de apropiacion de la red social a través de sus respuestas en la encuesta
mencionada anteriormente. Para efectos de la investigacion y la seleccion de la
submuestra en esta etapa se tuvieron en cuenta los conceptos de uso y apropiacion
acordes con los planteamientos de Crovi (2007), Portillo y Cornejo (2012) y
Breton y Proulx (2002).

Resultados y analisis

A continuacion, se presentan los resultados de la aplicacion de la encuesta segiin
sus principales apartados:

Habitos e intensidad de uso de Facebook

Los resultados que arrojo la aplicacion de la encuesta evidencian un alto porcentaje
de actividad en Facebook en los grupos estudiados. Un 55% de los docentes que
participaron del proceso afirmé ingresar a Facebook diariamente. Adicionalmente,
el 67% de ellos dedica dos horas o menos al uso de esta red social semanalmente;
el 19% dedica de dos a cinco horas. Por otra parte, el uso diario de Facebook en
estudiantes alcanza el 67%. El 48% de ellos dedica dos horas o menos a la semana
al uso de Facebook y un 30% dedica de dos a cinco horas.

Estas cifras muestran una marcada presencia de Facebook en la cotidianidad
tanto de docentes como de estudiantes, superando el margen del 50% de ingresos
diarios en ambos casos. A pesar de que la dedicacion de tiempo semanal para su
uso es reducida, se evidencia una mayor tendencia al uso prolongado por parte de
los estudiantes. Esto puede deberse a las diferencias en los estilos de vida, pues
las personas jovenes suelen tener habitos sociales mas activos y a la disposicion
de tiempo libre de ocio entre ambos grupos. Crovi (2007) propone que el uso
cotidiano de un elemento tecnoldgico, Facebook en este caso, es esencial para el
desarrollo de dinamicas propias en torno a dicho elemento, y este es el punto de
partida para comenzar a hablar de procesos de apropiacion de la red social. Por
su parte, Pérez (2016) identifico) en una investigacion elaborada también en la
Universidad de Antioquia que el ingreso a redes sociales es una de las actividades
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en Internet mas realizadas en el contexto universitario, planteandolo incluso
como un escenario comunicativo complementario a la experiencia de usuario en
otros sitios web.

Propésitos de uso de Facebook

A partir de la informacion recolectada sobre los propositos de uso de Facebook se
concluye que el 43% de los docentes de la Universidad de Antioquia lo utiliza como
un canal de adquisicion de informacion. En contraste, el 42% de los estudiantes
emplea la red social como un medio de entretenimiento y esparcimiento y el 37%
como una oportunidad para la adquisicion de informacion.

Puede identificarse una diferencia clara entre el uso principal que docentes y
estudiantes le dan a Facebook. A pesar de que los estudiantes tienen una tendencia
hacia el uso recreativo de la red, también existe un porcentaje considerable que
lo emplea como portal para la adquisicion de informacion. Una investigacion
elaborada sobre los diferentes usos que hace la comunidad universitaria del perfil
de Facebook de la Universidad de Antioquia reveld que el 98% de ellos lo hace
para informarse (Morales, 2018). Esta tendencia parece extenderse al uso general
de la red social en docentes y estudiantes.

Preferencias de Interaccion en Facebook

Frente alos habitos de interaccion en Facebook, el 33% de los docentes acostumbra
dar “Me gusta” a los contenidos de su interés. Asi mismo, el 25% suele compartir
contenidos ajenos a sus petfiles, el 18% publica en su biografia y el 12% inicia
interacciones a través de comentarios. En contraste, el 39% de los estudiantes
frecuentemente da “Me gusta”, el 20% comparte contenidos, el 6% publica en su
biografia y solo el 9% deja comentarios.

A pesar de que los estudiantes invierten una mayor parte de su tiempo en
Facebook, y que la practica de dar “Me gusta” a los contenidos es habitual, los
docentes parecen mostrar un mayor nivel de actividad publica en la red a partir
del contenido que comparten, tanto ajeno como propio, y de su participacion en
publicaciones a través de comentarios como reaccion o como punto de partida
para incitar el didlogo con otros usuarios. Estas practicas, sean publicas o no,
constituyen el primer acercamiento a la interaccion en la red. Segin Pérez (2016),
la interaccidon no solo se da con el didlogo entre usuarios, sino con la creacion de
contenidos y el consumo de los mismos tras autenticarse en la red.

Adicionalmente, los resultados producto de la aplicacion de la encuesta revelaron
que el 87% de la poblacion interactuia a través de la mensajeria interna de Facebook
de manera textual. El 32% emplea emoticonos o emojis y el 18% interactiia con
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imagenes o memes en esta funcionalidad. No obstante, existe un 16% que expresa
ignorar los mensajes directos en su totalidad o la mayor parte del tiempo.

Elejalde (2012) propone a Facebook como una herramienta de interaccion social,
y su planteamiento soporta el alto grado de uso que presentan los mensajes
directos a través de esta red social. Estos mensajes permiten el acercamiento y el
dialogo directo entre usuarios (o grupos de usuarios) mas alld de los escenarios
publicos de la misma plataforma, y la introduccion de este servicio de mensajeria
desde los inicios de la red social fue uno de los elementos claves de su éxito. Aun
asi, existe un movimiento creciente de personas que prefieren utilizar otro tipo de
herramientas o plataformas para las conversaciones personales, como WhatsApp
o Telegram. Este fendémeno podria ser uno de los motivos por los que se eleva el
porcentaje de docentes y estudiantes que no frecuenta la mensajeria de Facebook
a pesar de tener un perfil activo en la plataforma.

Asi mismo, se identifica una predileccion por el contenido textual que se ve
reflejada més alld de los mensajes directos. Tanto docentes como estudiantes
indicaron que los mensajes y contenidos textuales son aquellos que utilizan con
mayor frecuencia en la red (36% docentes y 38% estudiantes), o con frecuencia
esporadica (30% docentes y 22% estudiantes). Los contenidos visuales (imagenes,
fotografias, ilustraciones, entre otros) se identificaron como el segundo tipo de
contenido con mayor frecuencia de uso por parte de esta comunidad; 31% de
los docentes y 30% de los estudiantes expresaron utilizarlos en sus interacciones
ocasionalmente.

La investigacion encontré también que el contenido sonoro o auditivo es el
menos empleado en la red. El 54% de los docentes y el 63% de los estudiantes
indicaron nunca utilizar este tipo de contenidos en sus interacciones 0 en su uso
de Facebook.

Dindamicas de creacion de contenido para Facebook

La encuesta reveld que un 20% de los estamentos estudiados emprende
ocasionalmente procesos de creacion de contenido propio, y solo el 10% de los
docentes y el 6% de los estudiantes son creadores frecuentes de contenido. En
este sentido, el 19% de los docentes dedica tiempo frecuentemente a la redaccion
de mensajes textuales, en contraste con el 12% de los estudiantes que realiza esta
misma actividad.

La creacion de contenidos visuales como parte de los habitos de uso de Facebook
fue dividida en dos categorias: disefio o ilustracion y fotografia. La produccion
del disefio o la ilustracion no es frecuente sino ocasional, con un 15% en ambos
grupos. Sobre la fotografia, se encontrd que el 15% de los docentes y el 17% de
los estudiantes si presentan héabitos frecuentes de captura o creacion fotografica.
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El contenido textual se posiciona entonces como el predilecto de docentes y
estudiantes en Facebook, tanto para las interacciones con otros usuarios como
para los procesos de creacion que la red permite. Esto puede deberse a la
facilidad de creacién de estos recursos en términos de tiempo y de conocimientos
especializados, pues Facebook ofrece todas las herramientas necesarias para
crear estados, reflexiones y textos en su misma plataforma, sin requerimientos
adicionales.

De esta manera, los contenidos visuales ocupan el segundo lugar en lo que
respecta al uso y creacion de materiales en Facebook. A pesar de ser contenidos
mas llamativos, el disefio y la ilustracion requieren conocimientos especializados
por parte de los creadores y este puede ser el motivo por el que sus indices de
creacion no son tan altos. La fotografia, por su parte, solo exige tener un dispositivo
con camara que permita hacer la captura, y esta facilidad se ve reflejada en su
frecuencia de uso, especialmente entre los estudiantes, quienes suelen emplear
la red social como bitacora o registro de sus actividades cotidianas con mayor
soltura que los docentes.

Después de analizar los datos arrojados en la encuesta, se presentan los resultados
de la aplicacion de la entrevista, segln sus categorias como marco de analisis:

Penetracion de Facebook en la vida cotidiana

Al indagar sobre las experiencias de uso cotidiano de Facebook, se encontr6
una coincidencia entre estudiantes y docentes frente a las condiciones fisicas
y espaciales de acceso a la red: no hay un espacio fisico idoneo o especifico
para utilizar Facebook, y tanto docentes como estudiantes suelen ingresar desde
cualquier lugar. Asi mismo, no existe una franja horaria especifica para utilizar
Facebook, y los entrevistados se refieren a su uso como una actividad que puede
ejercerse en cualquier momento del dia.

La popularizacion de los teléfonos inteligentes es una variable que se encuentra
directamente relacionada con estos habitos de uso, pues la facilidad actual de
conexion a Internet es la que permite el desarrollo de estas dinamicas. Los
docentes y estudiantes entrevistados son usuarios activos de Facebook, red a
la que acceden a través de sus teléfonos y entablan procesos comunicativos y
dialogicos en cualquier momento del dia. Crystal (2014) resalta la diacronia de la
comunicacion en los medios digitales y una ruptura en la percepcion cronologica
de los mensajes, lo que explica y soporta estas nuevas dinamicas de intercambio
entre usuarios, en contraste con la comunicacion sincronica y lineal a la que se
estd acostumbrado en el mundo fisico.

Todos los docentes y estudiantes entrevistados siguen la pagina de la Universidad
de Antioquia en Facebook y la clasifican como un canal de informacion sobre la
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actualidad universitaria. Lo advierte Morales (2018): el 98% de los seguidores
del perfil de la Universidad lo utiliza para informarse y solo el 23% de ellos lo
identifica como un canal para interactuar con la institucion.

Los resultados de la aplicacion de las entrevistas revelaron que el grado de
penetracion de Facebook en la cotidianidad ha alcanzado niveles en los que se
ha convertido también en una herramienta de construccion identitaria. “Genera
la necesidad de afirmar la identidad, las posturas, dindmicas, costumbres, gustos,
tipo de humor, politica, entre otros”, afirm6 una de las estudiantes que participaron
en el estudio. La respaldan las palabras de Pérez-Chirinos (2012) al proponer
las identidades narrativas que tienen lugar en Facebook, producto del habitar las
redes sociales y apropiarse de las mismas.

Cada usuario en Facebook tiene un perfil en el que la informacion compartida (o
carencia de), interacciones, gustos, amigos, entre otros, tributa a la construccion
de dicha identidad narrativa, que a su vez es moneda de intercambio social
en la red. Pérez-Chirinos (2012) identifica que uno de los factores clave en la
construccion consciente o inconsciente de esta identidad es el circulo de contactos
de cada usuario. Esta identidad no solo es el primer acto comunicativo de un
usuario en Facebook, sino que también es multiple y cambiante en tanto se adapta
a los diferentes horizontes de interaccion posibles en la red. Lo refuerzan los
planteamientos de Boyd y Ellison (2007) al afirmar que en estas redes sociales el
usuario existe al escribirse a si mismo.

Apropiacion de Facebook en el contexto universitario

La investigacion reveld que la naturaleza del uso de Facebook es diferente
entre docentes y estudiantes en los casos en los que se acercan a un nivel de
apropiacion de la red social. Los docentes relacionan con mayor frecuencia el
uso de Facebook con sus diversos ejercicios profesionales y académicos. Los
estudiantes, por su parte, manifiestan propositos diversos a la hora de usar la red;
la inversion de tiempo de ocio y el contacto con sus amigos y circulos sociales
son los usos principales identificados.

El uso intencionado es un componente clave en los procesos de apropiacion y en
ocasiones esta intencionalidad nace de la necesidad. Portillo y Cornejo (2012)
explican que la apropiacion tiene un componente importante que se relaciona con
las necesidades de las personas y los motivos por los que usan una determinada
tecnologia. Esto podria explicar el enfoque especializado que tienen los docentes
en su habitar de Facebook, entablando redes académicas e investigativas a través
de la plataforma, o empledndola como un escenario de divulgacion cientifica.
Los docentes que mostraron un mayor grado de apropiacion son aquellos cuyo
uso de Facebook esta directamente vinculado con su desempefio profesional o
las labores propias de sus cargos: administran perfiles o espacios de divulgacion
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cientifica de sus unidades académicas, de sus respectivas dependencias, grupos
de investigacion o emprendimientos comerciales propios.

Docentes y estudiantes identificaron que Facebook posee potencialidades para la
enseflanza y el aprendizaje y que es facil encontrar alli circulos y grupos sobre
sus areas de estudio e interés formativo. E1 100% de los entrevistados coincide en
haber aprendido algo como resultado de su experiencia de usuario en Facebook,
independientemente del grado de profundidad, rigurosidad académica o tematica
especifica. No obstante, en su mayoria recalcan la multiplicidad de escenarios
de aprendizaje de caracter no formal que han encontrado en la red y desmienten
la efectividad de Facebook para soportar estrategias ligadas al curriculo de un
proceso formativo formal.

Abordar la apropiacion de Facebook en contextos educativos como un
componente importante para fortalecer los procesos formativos es un lugar
comun. Autores como Alemaily (2009) y Castafieda y Gutiérrez (2010) se
enfocan en las potencialidades que tienen las redes sociales, Facebook en
especifico, para acompafiar o soportar procesos formativos de caracter
formal. Parten de la premisa de que el proceso formativo es, en primera
instancia, un acto comunicativo, y que las redes permiten el acercamiento
entre estudiantes, docentes y otros estamentos para construir comunidades
de aprendizaje. Si bien el uso de Facebook identificado en la Universidad
de Antioquia no posee un caracter realmente académico, si existen algunos
“momentos de aprendizaje” que responden a los intereses particulares y
comunidades de las que hace parte cada usuario, mas alla de su curriculo o su
area de conocimiento especifica.

Niveles de apropiacion de Facebook en la Universidad de Antioquia

No existe una regla para evaluar o medir niveles de apropiacién tecnoldgica,
pues estos procesos tienen un componente experiencial e intransferible de
una comunidad a otra, incluso de un individuo a otro. Breton y Proulx (2002)
proponen algunas condiciones que facilitan la apropiacion y que en conjunto con
los postulados de Crovi (2007) y Portillo y Cornejo (2012) fueron claves para
la creacion de la escala con la que se identifico la tendencia de apropiacion de
Facebook en estudiantes y docentes de la Universidad de Antioquia. Se tuvieron en
cuenta dos condiciones: primero, este instrumento sirve como una aproximacion
general a la experiencia de uso y apropiacion de Facebook en la poblacion, mas
no es una medida determinante en tanto cada experiencia de usuario es Unica;
segundo, los limites entre los niveles propuestos no son exactos ni excluyentes,
pues un unico caso puede presentar caracteristicas inherentes a varios niveles.

La investigacion trabajo una escala de seis niveles, que parte de la nocion de
que existe un orden légico en el proceso de apropiacion de una red social. Los
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primeros tres niveles corresponden a la dimension del uso y los otros tres niveles
a la categoria de apropiacion.

Tabla 1. Niveles de uso y apropiacion de Facebook

Fuente: Tabla elaborada por el autor del presente articulo.

Considerando las categorias de analisis propuestas, los conceptos abordados por
los autores y los resultados arrojados por la investigacion, se identifica que la
mayoria de los estudiantes y docentes tiende hacia el tercer nivel de la escala,
que hace referencia a un uso avanzado de Facebook. Alrededor del 70% de
estudiantes y docentes coincide con las caracteristicas de este nivel. No obstante,
estos usuarios muestran una tendencia hacia un uso pasivo de la red, en el que
consumen contenidos pero no entablan procesos de interaccion ni de creacion de
contenido propio para publicar en ella.

En el caso de los docentes, el 30% restante esta dividido en dos grupos. El primero
corresponde al cuarto nivel de apropiacion basica y esta compuesto por el 23%
de los encuestados, y el segundo grupo alcanza el quinto nivel de apropiacion
intermedia, compuesto por el 7%. Se identifico un unico caso de apropiacion
avanzada.
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En el caso de los estudiantes, se identifico que alrededor del 24% alcanza puntajes
paraelnivel de apropiacionbasicay el 6% restante pertenece al nivel de apropiacion
intermedia. Ningun estudiante entre los participantes de la investigacion registrd
un nivel avanzado de apropiacion de Facebook. En resumen, la mayor parte de
la comunidad de la Universidad de Antioquia se encuentra en un nivel de uso
avanzado de Facebook, pero solo una tercera parte de ella alcanza niveles reales
de apropiacion de la red.

Potencialidades y particularidades de la comunicacion en Facebook

Al presentarse un proceso de apropiacion, surgen también algunos movimientos
de orden social en el que la interiorizacion de la tecnologia transforma y
resignifica sus usos a partir de las practicas creativas. Esa es la puerta de entrada
para considerar las dinamicas de lenguaje en Facebook, producto de las practicas
comunicativas y cotidianas de estudiantes y docentes que tienen lugar en la red.
La apropiacion es un fendémeno de caracter social y cultural que resulta en el
desarrollo o expansion de aptitudes humanas, y esto incluye la capacidad para
entender, procesar y utilizar el lenguaje (Crovi, 2007).

Existe un elemento clave del componente social del lenguaje que se refiere a la creacion
de convenciones de manera concertada en una comunidad (De Saussure, 1916). Este
proceso se ve también en medios digitales como Facebook, con la configuracion de
elementos comunicativos propios que se convierten en convenciones reconocidas por
los usuarios de un grupo o un circulo social. El uso de emoticonos para expresar
emociones, el auge de los memes en los ultimos afios o el uso de la mayuscula
sostenida para expresar que “se esta gritando” son ejemplo de ello (Crystal, 2014).

Facebook, como discurso investido de sentido, estd compuesto de nombre, historia, imagen,
normas, servicio, modo de uso, usuarios, presencia en los medios, etc. Todo ello material
significante susceptible de ser marca que permita el reconocimiento de las operaciones y
reglas de produccion bajo las cuales reside su ideologia (Elejalde, 2012, p. 29).

Con base en este planteamiento y siguiendo las logicas de configuracion del
lenguaje a través de la lengua y el habla que fueron expuestas anteriormente
(De Saussure, 1916), puede argumentarse la existencia de un lenguaje propio
de Facebook. La lengua abarcaria dos aspectos que son transversales a todos
los usuarios de la red: el primero, las posibilidades comunicativas de caracter
técnico que ofrece; es decir, la funcionalidad de compartir mensajes en diferentes
formatos (imagenes, texto, video, transmision en vivo, etc.) y las diferentes
formas de contacto e interaccion que componen la red (el muro, los mensajes
directos, las etiquetas). El segundo remite a las herramientas expresivas, como
los stickers y los emoticonos, los estados predeterminados, entre otros.

El habla hace referencia al uso que cada usuario le da a la lengua de Facebook:
como utiliza las funcionalidades e incluso cudles funcionalidades utiliza (pues no
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es requisito utilizarlas todas o en la misma medida, para el desarrollo del lenguaje
de la red). Como la experiencia de cada usuario es diferente, la construccion
que hace cada uno es propia ¢ intransferible, teniendo en cuenta los postulados
De Saussure (1916) sobre el habla como el componente individual del lenguaje.
Tanto estudiantes como docentes de la Universidad de Antioquia parecen
inclinarse hacia un habla con un fuerte componente textual y visual por encima
de los demas elementos comunicativos de la plataforma.

Este lenguaje de Facebook no es excluyente de las logicas o dinamicas de otros
lenguajes. Elejalde (2012) advierte que, aun cuando Facebook determina en
alguna medida la forma que toman los mensajes (sean textuales o audiovisuales)
en su pagina, en ningun momento les impide a los usuarios subir o compartir
contenidos y mensajes creados para otras plataformas bajo sus propias logicas
y dinamicas. De alli que el hipertexto sea un concepto relevante para las redes
sociales. Esto le da un carécter incluyente, expansivo e innovador a la red social
como elemento comunicativo, en el que la novedad reside “en las oportunidades
que presenta de nuevos modos de actividad comunicativa y el desarrollo de
nuevos tipos de discurso” (Crystal, 2014, p. 3).

Conclusiones

Los docentes de la Universidad de Antioquia son mas propensos o tienen mayores
iniciativas de creacion para Facebook que los estudiantes; no obstante, estas
practicas estan estrechamente ligadas al ejercicio profesional, lo que refuerza
la importancia de las necesidades personales en el proceso de apropiacion. Es
muy posible que la destreza de estos docentes en Facebook sea producto de las
funciones especificas de los cargos que ocupan o de emprendimientos propios,
mas que de un interés personal o social en la red.

Como producto derivado de esta investigacion se cred un “Manual de supervivencia
digital en Facebook™ que busca fomentar los procesos de apropiacion de la red
desde y por fuera de la academia para que los usuarios puedan interactuar y
aprovechar sus potencialidades en cualquier contexto.

Autores como Alemaify (2009), De Haro (2009) y Castafieda y Gutiérrez (2010)
hacen hincapié en las comunidades de aprendizaje como el principal potencial
educativo de las redes sociales. Sin embargo, los resultados indican que la
configuracion de este tipo de entramados es escasa, espontanea y en la mayoria de
los casos no puede forzarse. Los aprendizajes que tienen lugar en Facebook son
de caracter variado, informal y personal, con un fuerte componente de curiosidad
y autogestion de cada usuario.

Las universidades deben comprender que las dinamicas de las redes sociales
facilitan el aprendizaje, pero como se trata de entornos principalmente de corte
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comunicativo y social no pueden soportar por completo un curriculo. Plantear
estrategias formativas para Facebook es valido en tanto la red permite la
comunicacion horizontal y permanente entre los actores del proceso y facilita
la gestion de diferentes interacciones y contenidos multimediales, pero se
sugiere que las primeras apuestas de trabajo en el ambito universitario sean de
corte cultural y social para fortalecer los procesos de apropiacion de la red que
permitiran el desarrollo de nuevas competencias, dindmicas y experiencias.

Queda pendiente, de cara a futuras investigaciones, identificar la disposicion de
docentes y estudiantes para hacer parte de procesos formativos en Facebook y
bajo qué condiciones podrian darse este tipo de iniciativas. Solo entonces podra
crearse un proyecto educativo solido con soporte o con apoyo parcial de redes
sociales, que contemple sus particularidades, potencialidades y debilidades como
instrumento pedagdgico.

Este estudio permiti6 identificar unas dindmicas de lenguaje de Facebook en
el uso y la apropiacion que hacen docentes y estudiantes en la Universidad de
Antioquia de esta red social. Sopesando los planteamientos de Elejalde (2012),
Crystal (2014) y Berlanga y Martinez (2010) y de acuerdo con los datos obtenidos
a través de la investigacion, podria decirse que estas caracteristicas especificas
del lenguaje de Facebook son:

* Todo es concertado. Las convenciones son producto de la interaccion.

* Sepermite y se espera la expresion mas alla de lo textual (1o gestual, las opiniones,
los estados de &nimo) a través de la incorporacion de otras herramientas expresivas
como imagenes, gifs, memes, emojis, entre otros, que no son necesariamente
replicables en el mundo fisico.

* Existe una convergencia y convivencia de la comunicacién sincrénica y
asincronica en sus diferentes modos de interaccion; hay una multiplicidad de
tiempos de accion, reaccion y conversacion en Facebook.

* La comunicacion tiene relaciones de asociacion y jerarquia en niveles. Un
mensaje puede existir sin sus comentarios, pero los comentarios no pueden existir
sin el mensaje, por ejemplo.

* Los mensajes no tienen una version definitiva. Todo estd sujeto a ediciones,
modificaciones y actualizaciones.

* No existe una Unica voz autoral. Las construcciones corales o colaborativas a
partir de intervenciones de diferentes usuarios también tienen un lugar en esta
red.
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Este fenomeno del lenguaje es liquido y cambiante, pues los nuevos desarrollos
tecnologicos y las interacciones que permite Internet estan transformando
constantemente la forma de comunicarse a través de las redes sociales, los
usos que se les dan y las dindmicas de lenguaje que desde alli se construyen.
Como posible horizonte de investigacion, valdria la pena preguntarse por las
mutaciones en las dindmicas comunicacionales que se daran en el futuro, a partir
de los cambios técnicos y sociales que tengan lugar en la web, en Facebook y en
la misma Universidad de Antioquia.
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JORNALISMO NARRATIVO LATINO-AMERICANO:
O COMPROMETIMENTO COMO CARACTERISTICA

E POTENCIA

Periodismo narrativo latinoamericano:
el comprometimiento como caracteristica y potencialidad

Laura Alpi Coutinho!

RESUMO

Oartigo aproximaa perspectiva daAlteridade (BAKHTIN, 2009), pelo viés da
Outridade (FREITAS; BENETTI, 2017), ao conceito de Comprometimento
(AMAR SANCHEZ, 1986) propondo uma reflexdo acerca do jornalismo
narrativo desenvolvido no cenario latino-americano entre os anos 1950 e
1960. A narrativa jornalistica ¢ vista aqui como possibilidade de mudanca
social ao convidar para a reflexao sobre o reconhecimento do Outro € como
esse gesto afeta o narrar. A inquietacdo diante do silenciamento do Outro
e a percepcao das injusticas sociais, fez com que jornalistas como Antonio
Callado, Gabriel Garcia Marquez, Rodolfo Walsh e Elena Poniatowska
experimentassem um modo especifico de relatar.

Palavras-chave: Jornalismo narrativo; América Latina;
Comprometimento.

RESUMEN

El articulo acerca la perspectiva de la Alteridad (BAKHTIN, 2009),
a través del sesgo de la Otredad (FREITAS; BENETTI, 2017),
al concepto de Comprometimiento (AMAR SANCHEZ, 1986)
proponiendo una reflexion sobre el periodismo narrativo desarrollado
en la escena latinoamericana entre las décadas de 1950 y 1960. La
narrativa periodistica se ve aqui como una posibilidad de cambio social
al invitar a la reflexidén sobre el reconocimiento del Otro y como este
gesto afecta la narracion. La preocupacion por el silenciamiento del
Otro y la percepcion de las injusticias sociales hizo que periodistas
como Antonio Callado, Gabriel Garcia Marquez, Rodolfo Walsh y
Elena Poniatowska experimentaran una forma especifica de informar.

Palabras clave: Periodismo narrativo, Ameérica Latina;
Comprometimiento.
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JORNALISMO NARRATIVO LATINO-AMERICANO:
O COMPROMETIMENTO COMO CARACTERISTICA
E POTENCIA

ArticulagOes a partir da teoria bakhtiniana

As narrativas podem ser percebidas como produtos de uma soma entre o ato de
narrar algum evento, seja ele factual ou ndo, e a sua representagdo a partir da visao
daquele que narra. O enfoque perpassa o contar algo para alguém, desenvolvendo
uma relagdo entre o narrador, o fato narrado e o leitor - aqui considerando as
narrativas escritas. A partir disso, convém toma-la como um espago em que
podemos praticar a necessidade humana de compartilhar experiéncias tornando-
as nao somente publicas, mas, sobretudo, coletivas.

O jornalismo em sua expressdo narrativa, como pratica de relatar acontecimentos,
de registra-los e aprofunda-los, apresenta os intervalos entre o fato e seus
desdobramentos, assim como a narrativa historica e a literaria. Desta forma,
entendo que considerd-lo como movimento que somente emprega técnicas
especificas ¢ limitar o potencial narrativo do jornalismo.

Por isso, escolho interpreta-lo como fendmeno marcado pela pluralidade,
imbricado pelas conjunturas sociais e culturais, moldado pelo cenario historico.
Sendo assim, convido vocé leitora ou leitor, a considerar o jornalismo ndo apenas
como uma narrativa destinada ao repasse da informagdo, mas também como
uma oportunidade de encontro entre os mundos do jornalista, da informagado/
acontecimento e o mundo daqueles que acessam essa informagao. Apds observar
o0 jornalismo como narrativa, ¢ possivel analisar a potencialidade da reunido entre
essa pratica e as técnicas empregadas na narrativa literaria. Essa fusdo apresenta
duas caracteristicas centrais referentes a produgao: a captagdo de informagdes —
com apuragdo dos fatos — e a composicdo do texto em si, valendo-se de recursos
literarios. Na apuracdo é comum a pratica de imersao no ambiente no qual se
desenrolaram os fatos, além da busca pela aproximacgdo e interacdo para com
as personagens, com o fim de captar gestos, acdes, caracteristicas especificas
garantindo ao texto mais riqueza de detalhes, ou seja, mais informagdo. Em
relacdo a redacdo, o foco é a produgdo de reportagens capazes de apresentar
historias em profundidade, com o uso da licenga poética da literatura para deixa-
las mais atraentes ao leitor, como a presenca da subjetividade para promover a
criatividade no jornalismo.

A narrativa ¢ integrada por vozes, seja do narrador ou dos personagens. Sdo elas
que organizam o enredo e que, principalmente, dao a tonalidade do acontecimento
narrado. Nas narrativas jornalisticas, as vozes sdo comumente chamadas de fontes,
contudo, aqui, elas vao além, pois abrangem também as vozes do jornalista,
das pessoas acessadas na apuragdo (ja que suas informagdes sdo incluidas na
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narrativa mesmo que eles ndo sejam personagens diretamente participantes do
acontecimento), do veiculo de comunicacgao e do leitor, por exemplo.

Essa diversidade de vozes ¢ chamada por Mikhail Bakhtin de Polifonia. O conceito
foi proposto pelo pensador russo em suas analises (2009) sobre as obras de Fiodor
Dostoiévski, no intuito de demonstrar como a constru¢do das personagens e a
atuacao dos narradores eclodem em um contexto com a apresentacao de distintas
miradas sociais. Cabe ressaltar que para Bakhtin (2006a) a questdo central da
Polifonia ndo ¢ somente a quantidade de vozes, mas a origem dessas vozes
diversas, suas diferengas sociais ¢ visdes de mundo tnicas.

Polifonia é proposta por Bakhtin como um conceito oposto ao autoritarismo do
autor, pois para que existam distintas vozes sociais o autor precisa estar disposto a
essa abertura, a esse dialogo entre o que por ele € dito, e o que as vozes dizem. Por
consequéncia, compreendo a Polifonia mais como uma demanda social ao texto
jornalistico, pois quanto mais vozes distintas o jornalista alcanca, mais pontos de
vista sdo contemplados, permitindo ao leitor uma visdo ampla do acontecimento,
podendo desenvolver suas proprias interpretacdes acerca do fato. Além disso, no que
se refere a literatura, a Polifonia ndo contempla somente a pluralidade de vozes pela
perspectiva estética, de uma historia bem contada, com uma gama de personagens,
mas, sobretudo, como possibilidade de deslocamento, que, ao meu ver, dificilmente
¢ alcangado no texto jornalistico convencional devido ao espago limitado da noticia.

Esse deslocamento no jornalismo narrativo, comumente empregado nos escritos
literarios como uma reviravolta no enredo - atualmente conhecido como plot twist
- se d4 no momento em que o jornalista vai até a realidade, acessa as chamadas
fontes, e ao retornar para o texto ele possibilita que essa pessoa que compartilhe
sua visdo, sua interpretacdo, sem que o jornalista a molde para que essa fala se
encaixe no texto - pratica de busca de aspas vista recorrentemente em dissertacdes
de veiculos de comunicacdo. Ou seja, o jornalista ndo detém todo o poder de
orientar a narrativa, pois ele ainda a esta conhecendo. E na inter-relagio entre as
vozes - das fontes e do jornalista - que o enredo € construido.

O teorico russo indica que essa inter-relagdo, que enriquece a trama, s6 € possivel
em uma narrativa na qual exista abertura para a existéncia dessa gama de vozes. Ja
que € nesse encontro entre as vozes, com suas concepcdes de mundo singulares,
que um percebe o Outro. Bakhtin explica que em um romance ¢ essa presenca
e relagdo com o Outro que torna “possivel para mim a alegria do encontro, a
permanéncia com ele, a tristeza da separagao, a dor da perda, posso me encontrar
com ele no tempo e no tempo mesmo separar-me dele, s6 ele pode ser e ndo ser
para mim” (Bakhtin, 2006a, p. 96).

Essa relacdo entre os sujeitos, essa percepgdo do Eu, do Outro e da coexisténcia
entre n6s no mundo é permeada na narrativa pela interdependéncia entre as vozes,
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e € essa interdependéncia reconhecida que € chamada de Alteridade. Assim sendo,
somente com a Polifonia e o didlogo na narrativa se torna possivel pensar e fazer
trabalhar a Alteridade.

Alteridade, para Bakhtin, ¢ um movimento dialogico, interrelacional, em que um
ser se reflete no Outro, e assim se constituem mutuamente. “Ser significa ser para
o0 outro e, através dele, para si. O homem nao tem um territorio interior soberano,
estd todo e sempre na fronteira, olhando para dentro de si ele olha o outro nos
olhos ou com os olhos do outro” (Bakhtin, 2006a, p. 341). Essa percepcao do eu,
a partir do Outro - e o inverso também - ndo ocorre s6 na constitui¢do do quem
eu sou € aquilo que o Outro ndo €, mas provoca alteragdes, mudangas no eu, ou
seja, quem eu posso vir a ser. Em seus escritos (Bakhtin, 1997), o tedrico russo
indicou que esse processo de Alteridade se consolida socialmente por meio de
interagdes, com destaque para as verbais. Por isso, a Polifonia é essencial para
que se desenvolva a Alteridade, pois em um contexto de autoridade na narrativa,
por exemplo, ndo ha presenga de outras vozes para que um confronte o eu a partir
do Outro, ndo ocasionando a compreensao identitaria desse eu e muito menos sua
mudanca.

As narrativas podem ser espagos de Alteridade se possibilitarem a aproximagao
de distintos seres sociais. Bakhtin (2006b, p. 115) explica que é por meio da
palavra que um se define em relagdo ao Outro e, em uma tltima analise, esse um
acaba por se definir em relacdo a coletividade. A palavra € uma espécie de ponte
que conecta o eu e o Outro, ou seja, um territério comum entre aquele que fala/
escreve e aquele que escuta/lé.

O jornalismo, entendido como narrativa, ¢ uma forma de expressar pela linguagem
as relagdes sociais diante de um acontecimento. O jornalista, como aquele que
apura, interpreta e relata, precisa buscar nos atores sociais as informagdes para
a estruturacdo da noticia, a qual serd acessada por leitores, os quais por sua vez
confrontam as informagdes a partir de suas perspectivas de mundo. O jornalismo
pode ser compreendido como uma sequéncia de encontros entre o eu e o Outro,
ou seja, um exemplo de exercicio da Alteridade’. Cabe ressaltar que

[...] ndo ¢ apenas a relacdo do sujeito-enunciador (jornalista) com o sujeito intérprete
(publico) que se destina a alteridade no jornalismo. Existe um processo relacional maior que
a incorpora e no qual a condigdo de “outro” ¢ grifada no plural. Nesse caso, os “outros” sdo
as fontes, os leitores reais e os leitores imaginados, os “outros” narrados ¢ idealizados pelo
discurso jornalistico, os “outros” membros da comunidade profissional e, numa amplitude
organizacional, os “outros” veiculos. Afirmamos também que, na projegdo de si mesmo no
texto, o “autor real” assume a posi¢do do “autor imaginado” ou ideal, passando a ser um
“outro” para ele mesmo. (Freitas, 2017, p. 48).

Esse encontro torna os Outros visiveis para o eu, ¢ assim se colocam duas
possibilidades: a assimilagdo e a diferenciagdo. Independente do caminho de
percepcao feito pelo eu, existe uma troca entre os sujeitos. E nessa troca, pela qual
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nos ¢é possivel descrever o mundo, que ocorre a construgdo do ato comunicacional,
e assim sendo, compreendo a Alteridade como fundamental para o jornalismo.

Comprometimento e Outridade

O conceito de Comprometimento ¢ empregado pela pesquisadora argentina Amar
Sanchez (1986) em seus estudos sobre o jornalismo narrativo de Rodolfo Walsh
no livro Operag¢do massacre (1956). Sanchez indica que Walsh apresenta um
jornalismo conectado a uma causa social, ¢ que utiliza a literatura para abordar
de forma aprofundada fatos de relevancia, exercendo, assim, a agdo politica via
jornalismo narrativo. De acordo com a pesquisadora, a producdo de Walsh

[...] se inserta en un proyecto mucho mas amplio que el estrictamente literario de construir
una clase de novela como respuesta alternativa a un realismo ya desgastado; compromete
planos tan abarcadores como es el de la funcidn del intelectual en los paises latinoamericanos,
la relacion que une la practica literaria con la politica. (Amar Sanchez, 1986, p. 431).

Penso, todavia, que o Comprometimento, dentro do hibrido de jornalismo e
literatura, vai além de apontar desigualdades, uma vez que avanga para tentar
compreender os questionamentos que instigam a investigagdo empreendida
e sabem necessaria a busca pela reflexdo do publico leitor. A compreensdo do
Comprometimento se estende a trés instancias: (1) a intervencao do intelectual
diante do fato, ou seja, a acdo do jornalista; (2) a representacdo da voz dos sujeitos
subalternos no texto, visando demonstrar a perspectiva dos setores sociais
marginalizados; e por fim, (3) os questionamentos e reflexdes que sdo apontadas
pelo jornalista aos leitores, abarcando assim o estimulo a mudanca social.

Amar Sanchez (1990, p. 451, tradugdo da autora) entende que “el texto funciona
como una instancia transformadora que actua entre los sucesos y el lector: lejos
de ser un informe escueto, objetivo, lo lleva al centro de lo ocurrido, le permite
acompanar al periodista, que ve de cerca a todos y que se siente implicado en los
acontecimientos”. Além do posicionamento comprometido, € possivel perceber,
nos escritos dos jornalistas analisados, a postura que assumem diante do Outro,
por meio do acercamento e pela busca da compreensdo de quem o Outro ¢ e,
assim, como ambos sdo. A comunhdo da experiéncia, desse modo, remete a
um entendimento da Outridade por essa articulagdo “eu-outro”, abrindo um
interessante campo de desafios, mas também de possiveis vias de acesso e agao.

Cremilda Medina (2006) estabelece essa discussdo para a reportagem pela
proposta interdisciplinar de entender o jornalismo pelo “signo da relacao”.
Segundo ela, essa sensibilidade da relag@o ¢ estimulo a uma inteligéncia plena
que organiza a acolhida, as ideias, a expressdo para transmutar o estado das
coisas do mundo. Nos escritos da pesquisadora brasileira hd um esforco em
compreender as possibilidades da narrativa alargada e permitir pensar a estética
aberta da reportagem, inscrita no contexto social e na riqueza da oratura, ou seja,
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costurada com os “falares de seus protagonistas”. Assim, inclusive tendo em vista
as contribui¢cdes do proprio campo do jornalismo narrativo, entende o desafio
para o jornalismo ndo ¢ apenas a experimentagdo linguistica ou imagética:
“A linguagem nao se entregava a sedugdo pela forma, mas as necessidades da
realidade e do protagonismo social contemporaneos”. (Medina, 2014, p. 41).

Na defesa de seu pensamento sobre a narrativa do jornalismo, argumenta: “A
acdo social se faz presente: a narrativa se cumpre tanto na espiral dos afetos
quanto na esfericidade dos argumentos” (Medina, 2014, p. 47), defendendo uma
producdo jornalistica que se assina na escritura intertextual com a cultura. Ao
longo dos diferentes textos da autora pode-se perceber movimentos para dar
conta da problematica que ela denomina de déficit de abrangéncia das narrativas
jornalisticas (Medina, 2008), o que requisita procurar elementos que permitam
novos espacos de entendimento sobre nossos objetos.

Por isso, visando alcangar a nogao de Comprometimento no marco do jornalismo
narrativo na América Latina, é possivel acercar-se dela assumindo a Alteridade
como esséncia do gesto comunicativo. A Alteridade, sem cair em simplificagdes,
uma vez que se trata de um conceito de grande riqueza e potencialidade, pode
ser trazida ao contexto aqui pretendido pela ideia de Outridade, como fazem
Freitas & Benetti (2017, p. 12). Para pensar o jornalismo, as autoras sintetizam
a Outridade como um “modo de existéncia que resulta da articulagdo do ‘eu’
com a identidade do outro”. A discussdo, sinalizam, abarca o reporter como “um
ser no mundo”, sujeito relacional e em coexisténcia, que se transforma em “um
ser no mundo com o outro” (p. 14). Na leitura que empreendem, concluem, o
exercicio do jornalismo permite uma Outridade relativa, uma vez que a Outridade
plena € um terreno praticamente inalcangavel. Mesmo em seu estatuto relativo,
todavia, defendem que ela ¢ ja “um campo aberto de possibilidades para alcangar
o conhecimento que se deseja ter sobre ‘o outro’” (Freitas & Benetti, 2017, p. 16),
pois os sujeitos singulares em relagdo adentram no complexo das semelhangas e
diferengas. O resultado ¢ uma tensdo que, postulam, “ndo resulta em equilibrio,
mas no balango do que ¢ diferente e semelhante, a cada vez que o ‘eu’ e o ‘outro’
se percebem” (p. 23).

Para auxiliar no entendimento da relagdo entre os conceitos, proponho uma
visdo linear, sequencial, para perceber mais nitidamente em que momento
eles se encontram. Claro que isso ¢ um exercicio para compreender os enlaces
conceituais, que ndo necessariamente ocorrem assim na pratica, podendo ser
concomitantes. Parto, portanto, de um jornalista que se percebe enquanto um
ser social implicado pelos acontecimentos. Apds tomar conhecimento sobre uma
situagdo até entdo silenciada - ou seja, ndo divulgada pelos veiculos hegemonicos
de comunicagdo -, e nesse momento o jornalista se sente na necessidade/obrigacao
de relatar isso da forma mais completa possivel. Esse seria o primeiro ponto do
Comprometimento, a acdo determinada do intelectual.
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Essa percepgao, por sua vez, o leva a ouvir as vozes subalternas, as personagens até
entdo ignoradas pelos outros jornalistas que se limitaram a relatar alguma versao
dita oficial do acontecimento. E esse encontro que vai orientar o jornalista na
constru¢do da narrativa, que funciona como base para a apuragao que desmascara
outras versoes. Ao longo desse processo - que alguns podem chamar de contar a
histéria dos vencidos - o jornalista questiona o papel de outras personagens - ou
0s “vitoriosos” - como o governo, a policia, os investigadores, os politicos e os
grandes veiculos de comunicagdo, se perguntando também sobre a sua propria
atuagdo. Aqui se da a reflexdo, provocada pelo dialogo ao acessar diversas vozes
(polifonia).

O jornalista passa a se perceber enquanto alguém que tem o conhecimento e as
ferramentas, ¢ logo, a responsabilidade de contar a historia por ele acessada a
partir do relato dos Outros. Para garantir que esse relato seja interpretado como
uma das possiveis realidades, ele se vale de uma gama de informacdes e dados
comprovados que sustentam a versao por ele redigida. Portanto, o jornalista se
coloca como aquele que quer contar algo porque esse relato precisa ser revelado,
e ndo apenas pelo interesse em contar o que chamam de “uma boa histoéria”. Por
escolher abordar até os minimos detalhes ¢ valendo-se de uma ambientagdo e
contextualizacao profundas, ele entdo opta por um espago maior. E nesse instante
decide escrever um livro-reportagem, ou entdo, adaptar/ampliar a reportagem
antes publicada em revista/jornal ao espago do livro.

Esse dialogo entre o autor e as vozes das personagens, expressado no livro-reportagem,
¢ possivel pela agdo comprometida do jornalista que se permite perceber o mundo
a partir do olhar desse Outro, o que interfere, por sua vez, na compreensdo do eu-
jornalista e de sua fung@o. Assim ele desenvolve um caminho que o leva a Outridade
relativa. Essa relacdo conceitual estd ilustrada na figura a seguir:

Figura 1 - Relagdo conceitual.

Fonte: — A autora.
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Desta forma, neste exercicio de se ver no mundo com o outro, e agir para que as
denuncias sociais dessas vozes subalternas sejam reverberadas, que o jornalista
se dispde a participar de um processo que olha para além das semelhangas,
respeitando sobretudo as diferengas. E, ao revisitar o relato, o jornalista segue
com o processo de reflexdo, desenvolvendo uma consciéncia ainda maior de sua
acdo. Assim, enquanto jornalista e ser social, ele se encaminha para um cendrio
em que a Alteridade pode ser percebida no horizonte.

O jornalismo narrativo no contexto latino-americano

Virios debates se deram sobre a aproximacao entre o jornalismo e a literatura na
América Latina antes de alcangar o periodo dos anos 50 e 60 - que € o recorte
temporal da presente dissertagdo. No Brasil, por exemplo, “a discussdo sobre se
um livro-reportagem tem atrelamento maior a literatura do que ao jornalismo
vem desde a publicacdo de Os Sertées, de Euclides da Cunha, em 1902” (Borges,
2013, p. 206). Nao penso como certo afirmar que Cunha tenha escrito um livro-
reportagem, mas que o texto ¢ resultado de um amplo processo de apuragdo de
dados e fatos, narrados a partir da linguagem literaria, isso ¢ inegavel. Portanto,
esses autores do inicio do Século 20, movidos pela necessidade critica, ou pela
ambigdo de criar algo diferente, ja anunciavam que o hibrido teria um caminho
particular, tanto no Brasil como na América Latina.

Cunha, assim como Graciliano Ramos e Jodo do Rio, entre outros, foram vanguarda e romperam
os limites candnicos estabelecidos. Ao romper esses limites tais autores nos disseram sem dizer
que comunicacdo ¢ literatura e vice-versa. Arte menor, factual, o jornalismo ndo pode querer
se igualar a literatura; deve, ao contrario, aprender com ela assim como tem aprendido com a
histdria, a religido, os mitos e a filosofia. Ai esta o seu valor de arte e de sabedoria. Quando o
jornalismo aproxima-se da literatura, camuflando-se nela, ndo faz outra coisa sendo mostrar
todo o seu valor de arte hibrida, mestica e complexa (Castro, 2010, p. 34-35).

Apesar da discussdo ter sido realcada a partir de 1902, com diversas obras
narrativas sendo publicadas por jornalistas desde entdo, apenas nos anos 1970 e
1980 que o chamado “jornalismo literario” experimenta grande sucesso no Brasil,
inspirado no New Journalism de Truman Capote e sua novela de ndo-fic¢ao, como
afirma Borges (2013). Entretanto, ndo foi somente devido a qualidade narrativa
da obra, mas pela oportunidade de esquivar-se da censura.

A chegada desse modelo se deu no Brasil em um contexto de repressao, floresceu
estimulado pelo desejo de escapar as arbitrariedades que a ditadura militar
brasileira impunha ao trabalho jornalistico. O género foi utilizado para fugir
a censura nas redacdes de jornais. Os livros sofriam uma vigilancia bem mais
amena (Borges, 2013, p. 260).

Mas antes de serem fenomenos no Brasil, os livros-reportagem ja eram praticados
em outros paises latino-americanos. Jornalistas como Gabriel Garcia Marquez,
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Rodolfo Walsh, Eduardo Galeano e outros tantos ja experimentavam na década
de 1950 a aproximagdo da literatura e do jornalismo em grandes reportagens,
inclusive, Rodolfo Walsh ¢é considerado por muitos pesquisadores latino-
americanos como o precursor desse novo movimento que comumente ¢ atribuido
ao jornalista estadunidense Truman Capote, com a publicacdo de seu livro 4
Sangue Frio. A questdo aqui ndo ¢ debater quem teria iniciado o movimento,
mas sim demonstrar que também ocorreu um novo encontro entre os campos
da Comunicagdo e da Literatura nas produgdes de folego dos jornalistas latino-
americanos nos anos 1950 e 1960, porém ela nao ¢ tdo valorizada e conhecida
quanto as obras participantes do chamado New Journalism. Isso teria ocorrido,
segundo Jursich (2013, apud Puerta Molina, 2016), devido a grande popularidade
das obras de fic¢do latino-americanas que se destacavam mundialmente, somado
as censura aplicada pelos governos de diversos paises latino-americanos na época.

Yo creo que si hay un segundo Boom, pero ya no esta en la narrativa sino en un sitio en el
que nadie estaba mirando y en este caso es el periodismo narrativo, eso que a falta de un
mejor titulo llamamos crénica. El primer Boom ya sabemos todo 1o que pasd, tuvo un éxito
planetario, dos autores de esos que terminaron ganando el premio Nobel de literatura; pero
con la crénica periodistica estd pasando una cuestion distinta. A mi no me cabe duda sobre
su importancia en términos narrativos. Si tengo es un interrogante respecto a qué tan popular
es el género, hay poca gente practicandolo [...] y no veo a tanta gente leyéndolo [...] y eso
llama la atencion porque libros de este estilo en paises como Estados Unidos a menudo han
sido Best Sellers (Jursich, 2013, entrevista apud Puerta Molina, 2016, p. 168).

Por isso os livros de ndo ficgo escritos por jornalistas latino-americanos passaram a
ser mais conhecidos pelo grande publico ao longo do processo de enfraquecimento
das ditaduras a partir da década de 1970, pois por denunciarem, muitas vezes,
crimes cometidos pelos governos eles ndo foram amplamente divulgados por medo
da repressao e perseguicao. A magica atribuida aos escritos ficcionais de nobels da
literatura também estaria presente nos livros-reportagem latino-americanos, contudo
ndo pela aplicagdo de recursos estéticos, mas pelo olhar, de nossos jornalistas sobre
0s acontecimentos € 0s sujeitos, ser mais poético, creio que, para poderem falar
de assuntos tao delicados com o devido respeito e cuidado que pensavam ser mais
adequado, mas sem deixar de realizar as dentncias.

O jornalismo, por mais que se esforcem os aprendizes jornalistas formados segundo as
classicas escolas da Europa e dos Estados Unidos, também hé de ndo ser o mesmo. Aqui, a
realidade ¢ mais literaria, mais mitica, mais magica; o olhar sobre o mundo ¢ mais poético.
Por isso, no Brasil, como na Argentina, no México, na Colémbia e em toda a América Latina,
as condigdes para que floresga um tipo especifico de jornalismo literario parecem propicias
(Dravet, 2013, p. 85).

Em diferentes paises da América Latina, portanto, alguns marcos da produgdo
hibrida de jornalismo e literatura permitem ver confluéncias e pensar que o
advento dessas narrativas, em suas singularidades e em suas aproximagoes, abre
espago para uma teoria a ser construida acerca desse jornalismo, em termos de suas
sincronias, sua ética, sua poética e sua dimensao estética. Como propde Osoério
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Vargas (2017, p. 139), “el nacimiento del periodismo literario hispanoamericano,
en manos de intelectuales excepcionales, mostr6 el camino de la dignificacion
de esta actividad, que, como construccion y practica social, es el lugar o ambito
intelectual desde donde se conforma su teoria”.

O folego narrativo e o esforgo intelectual empreendido por jornalistas como
Antonio Callado, Gabriel Garcia Marquez, Rodolfo Walsh e Elena Poniatowska,
compde uma cartografia do que Herrscher (2013, p. 19, traducdo da autora)
chama de “historias verdadeiras” ao nomear o jornalismo narrativo. Sao historias
que t€m a capacidade de nos meter “no coragdo deste mundo ao nosso redor”. E
esse seria o ponto em que o jornalismo narrativo desenvolvido na América Latina
transcende a pratica do hibrido - aqui entendido como uma mistura, uma conversa
entre as técnicas e procedimentos - do jornalismo e da literatura experimentado
em outros lugares no mundo. O transcender esta no posicionamento do jornalista,
na denuncia e na tentativa de provocar reflexdo, ou seja, no Comprometimento
que s6 foi instigado pelos contextos social, historico e politico em que esses
jornalistas estavam inseridos. Herrscher ainda completa:

Es este mundo el que se nos muestra, es gente de verdad que habla. Y es el enfrentamiento
de un escritor-reportero con un mundo externo que no puede cambiar ni moldear a su
antojo o segln sus ideas. Bien practicado, el periodismo narrativo es profundamente ético.
(Herrscher, 2013, p. 20).

E nessa esteira que se faz possivel pensar em termos de uma poética, de uma
estética e da ética do jornalismo narrativo, esta ultima como construto do
relato, s6 possivel se puder existir o “momento em que vemos o0 outros como
ser humano”, quando “ndo ha como voltar atrdas” (HERRSCHER, 2013, p. 31,
traducdo da autora) e a narrativa se tece como produto da observagdo atenta, da
escuta do jornalista, mas também pelas “vozes, as logicas, as sensibilidades e os
pontos de vista dos outros” (HERRSCHER, 2013, p. 30, traducdo da autora). O
autor colombiano elenca cinco aspectos que definem um bom jornalista narrativo

[...] la voz, la visién de los “otros”, la forma en que las voces cobran vida, los detalles
reveladores y la seleccion de historias, recortes y enfoques. Hay mucho mas, pero esto
son, creo, elementos basicos que consiguen que ciertas historias veridicas nos toquen, nos
golpeen, nos acaricien y se apoderen de nuestra memoria. (Herrscher, 2012, p. 28).

Ao falar em jornalismo narrativo na América Latina considero acrescentar um
sexto aspecto na definicdo apresentada pelo autor argentino: a autorreflexdo. A
partir do encontro com o Outro, dos detalhes que passam a ser conhecidos sobre
o acontecimento ¢ da forma que essas memorias sdo transmitidas ao leitor, o
jornalista vivencia um importante, mas conflituoso, momento de transformagao,
pois ndo sé questiona o que foi propagado por seus colegas de profissdo e como,
ele também analisa sua propria atuacdo e os possiveis efeitos causados pelo fazer
jornalistico - ou pela falta dele -, além de ponderar sobre sua relagdo no mundo
com o Outro.
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Na produgdo da reportagem ampliada, especialmente no formato de livro,
temos demarcada a importancia da observagdo como primeira aproximagdo da
realidade, desencadeando sucessivos gestos para chegar a uma compreensao de
acontecimentos e realidades, ingressar nas comunidades, como defende Osorio
Vargas (2017, p. 6, tradugdo da autora), “para conhecer o ponto de vista da
propria gente, ou seja, conhecer a leitura que essas pessoas fazem da realidade”.
A experiéncia-vivéncia do reporter permite alcangar uma complexidade sobre o
social, ou seja, relatos que sejam fruto do esfor¢o de compreensdo dos sujeitos
e pelo gosto emanado de um jornalista que observa seus proprios sentimentos
e julgamentos. (Osorio Vargas, 2017, p. 12). Ao propor um entendimento do
jornalismo narrativo, em especial pelo método que o origina, reflete:

El reportaje literario es palabra viva, por eso cuando Tolst6i dijo “Pinta tu aldea y seras
universal”, nos mostrd el camino de la humanizacion profunda para encontrar lo general en lo
particular y retratar lo cotidiano; solo que el llamado retrato no puede ser una mera fotografia,
tiene que ser un retrato luminoso y original del momento historico en que viven las personas de
las que hablamos, donde fluyen la cultura y las realidades sociales (Osorio Vargas, 2017, p. 22).

Em didlogo com o pesquisador colombiano, nos escritos do autor argentino,
encontro uma proposi¢ao complementar:

Los grandes textos de periodismo narrativo tienen, creo, una enorme ambicion escondida.
No buscan solo informar, entretener o ensefiar algo. Buscan el mayor objetivo al que puede
aspirar un escrito: que el lector cambie, crezca, conozca no solo una parcela del mundo que
desconocia, sino que termine conociendo una parcela de si mismo que no habia frecuentado.
(Herrscher, 2013, p. 36).

Para propor a mudanga a partir de um texto, o jornalista provavelmente carrega
consigo uma carga cultural e social que o instiga a exercer esse papel de intelectual
preocupado com as situagdes ao seu redor. Sem a intengdo de analisar o jornalismo
narrativo latino-americano a partir da comparagao com o New Journalism, ainda
assim sinto a importancia de pontuar que um dos principais afastamentos entre eles &
o contexto social, politico, econdmico e historico dos paises. Diante das conjunturas
nas décadas de 50 e 60 na América Latina, os jornalistas optaram por um jornalismo de
folego que possibilitasse uma dentincia mais perene em relagdo aos acontecimentos,
para que ndo fossem esquecidos, e principalmente para que ndo voltassem a se repetir.

Desse modo, a categoria de Comprometimento, pensada sob a luz da Outridade,
num horizonte amplo da Alteridade - estabelecida no didlogo polifénico de
distintas vozes sociais - como projeto -, e do reconhecimento como gesto gerador
de toda situagdo comunicacional plena, remetem a um fazer que mescla arte, na
expressdo de uma forma, de uma estética e de uma poética, com um dizer ao lado
do outro — a0 menos como intencionalidade/tentativa — e ao oficio, no sentido
de uma expressdo que ao meu ver desenha, conceitual ¢ operativamente, tragos
proprios do jornalismo narrativo desenvolvido na América Latina nos anos 1950
e 1960.
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NOTAS

! Me inspiro na aproximagao e articulagio entre Alteridade e Jornalismo estudadas
porpesquisadores como Medina, Kiinsch e Marcondes Filho, os quais compreendem,
em suas investigacdes teoricas, a pratica comunicacional, e consequentemente o
jornalismo, como um espago de encontro com o Outro e compreensao do nos a partir
dessa relagdo. Medina pontua o didlogo como possibilitador de relagdes sociais
efetivas e da mudanca na interpretacdo da realidade pelos jornalistas. Enquanto
Kiinsch propde a compreensdo como método e caminho para a Alteridade na
Comunicagdo. E Marcondes Filho explica a comunicacdo como um encontro com
o Outro que provoca transforma¢des em mim.
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AMERICA LATINA NO JORNAL PARA TODOS,
DIRIGIDO POR JORGE AMADO

Latinoamérica en el diario Para Todos, dirigido por Jorge
Amado

Paula Sperb!

RESUMO

O jornal cultural Para todos, dirigido pelo brasileiro Jorge Amado, circulou
entre 1956 ¢ 1958, a partir de Sdo Paulo e Rio de Janeiro, com periodicidade
quinzenal ¢ mensal. O artigo analisa as 48 edigdes do periddico com o
objetivo de contabilizar a prevaléncia de escritores, intelectuais e artistas
da América Latina para identificar a presenca latino-americana nas suas
paginas. Foram encontradas 34 ocorréncias, com predominio da literatura
entre as diferentes formas de manifestacdo artistica. Os paises de origem
dos escritores abordados ou colaboradores foram Chile, Argentina,
Meéxico, Uruguai, Cuba, Paraguai, Guatemala, Colémbia e Peru. A teoria
dos polissistemas literarios de Itamar Even-Zohar serve como suporte para
entender as relagoes entre Para Todos e os escritores publicados.

Palavras-chave: Literatura latino-americana; imprensa; Jorge Amado;
Para Todos.

RESUMEN

El diario cultural Para Todos, conducido por el brasilefio Jorge Amado,
circuld entre 1956y 1958, desde San Pablo y Rio de Janeiro, con periodicidad
quincenal y mensual. El articulo analiza las 48 ediciones del periddico con
objetivo de contabilizar la prevalencia de escritores, intelectuales y artistas
de Latinoamérica para identificar la presencia latinoamericana en sus
paginas. Fueran encontradas 34 ocurrencias, con predominio de la literatura
entre las distintas formas de manifestacion artistica. Los paises de origen de
los escritores abordados o colaboradores fueran Chile, Argentina, México,
Uruguay, Cuba, Paraguay, Guatemala, Colombia y Pert1. La teoria de los
polissistemas literarios de Itamar Even-Zohar sirve como suporte para
comprender las relaciones entre Para Todos y los escritores publicados.

Palabras-clave: Literatura latinoamericana; prensa; Jorge Amado;
Para Todos.
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AMERICA LATINA NO JORNAL PARA TODOS, DIRIGIDO POR
JORGE AMADO

Um periddico quinzenal, com circulag@o baseada no Rio de Janeiro e Séo Paulo,
dedicado exclusivamente a tratar sobre cultura. Assim foi a jornal Para Todos,
produzido por intelectuais de diferentes matizes ideoldgicas entre janeiro de 1956
e setembro de 1958. A frente do jornal estava o escritor brasileiro Jorge Amado.
Em Para Todos, Amado ocupava o cargo de diretor do peridodico. Como chefe
da redagdo, foi o responsavel por agregar escritores, ilustradores, jornalistas e
criticos que escreviam, a cada quinze dias ou mensalmente, para a publicagdo. “O
Para Todos exerceu papel de relevo na vida intelectual, influiu, agitou, marcou
época” (Amado, 1992, p. 397). Além do proprio Jorge Amado, a direcdo também
era composta pelo arquiteto Oscar Niemeyer e pelo jornalista e tradutor Moacir
Werneck de Castro. Entre os colaboradores, figuras como Alvaro Moreyra,
Miécio Tati, Carlos Scliar e Iberé Camargo, por exemplo.

Os temas abordados em Para Todos eram essencialmente culturais, de modo
abrangente, ou seja, ndo tratando apenas de livros, por exemplo, mas incluindo
discussdes sobre educagdo e formagdo de leitores. O jornal possuia se¢des fixas
de artes visuais, musica, cinema, teatro e literatura. Entres os colaboradores,
havia tanto jornalistas profissionais quanto artistas. Assim, como afirmam Golin
e Cardoso (2010), em sua defini¢do de jornalismo cultural, Para Todos situava-
se em “uma zona heterogénea” (p.185). Dedicado a este tipo de jornalismo
especializado, Para Todos atuava com “propositos criativos, criticos ou de
mera divulgagdo” (p.185) ao tratar “das artes, das letras, das ciéncias humanas
e sociais” (p.185). De acordo com os mesmos pesquisadores, o alcance do
jornalismo cultural inclui “revista literaria de pequena circulagdo, o suplemento
semanal de um jornal de grande tiragem, periodicos dedicados a tematicas
especificas (artes, musica, cinema) e cadernos diarios reservados ao tempo livre
e ao entretenimento” (Golin, Cardoso, 2010, p. 185).

No caso de Para Todos, tratava-se de um jornal, definigdo que o proprio periodico
adotou em seus textos editoriais. Entende-se, todavia, que o veiculo possuia
vocagdo de revista, uma vez que também tinha caracteristicas deste tipo de

RIS

jornalismo, tais como discurso “segmentado por publico”, “permite diferentes
estilos de texto”, “estabelece relagdo direta com o leitor”, “estabelece o que julga
ser contemporaneo ¢ adequado” e “contribui para formar a opinido ¢ o gosto”
(Benetti, 2013, p. 55). Sobretudo este ultimo atributo € pertinente ao caso de
Para Todos e a sua cobertura de temas literarios, posto que as resenhas criticas
faziam indicacdo de livros considerados bons o suficiente para serem lidos pelos

consumidores do periddico.

Portanto, ao assumir também caracteristicas de revista, Para Todos colaborou
para instituir “relevancia a um conjunto de fatos e assuntos, pelo inerente principio
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ordenador que a caracteriza” e promover “mediacdes entre diferentes dizeres”
(Schwaab, 2013, p. 58). Atenta-se especificamente para “fatos e assuntos”
estritamente culturais, que entre 1956 e 1958, periodo de circulagdo do periodico,
ganharam relevancia e prestigio nas paginas de Para Todos.

A publicagdo, por obvio, exigia condi¢des materiais. Acerca da viabilidade
economica do empreendimento, Amado registrou em suas memorias que o jornal
era mantido essencialmente pelos esforcos da equipe porque “viveu sempre no
vermelho” e contava com “raros anuncios de editoras, nenhuma verba oficial,
nem sequer o famigerado ouro de Moscou” (Amado, 1992, p. 398). O escritor
chamou os salarios de “meras abstragoes para aqueles que formalmente os deviam
receber” e escreveu que “outros ndo tinham nem mesmo promessa de estipéndio”
(Amado, 1992, p. 398). Além disso, sua esposa, a também escritora Z¢élia Gattai,
ajudava “angariando dinheiro”.

A respeito da “convivéncia entre os intelectuais” e o contexto politico e historico
do periodo em que a publicacado circulou, o escritor relembrou:

O Para Todos significou tentativa, a unica que eu conhego, de estabelecer livre e sadia
convivéncia entre os intelectuais brasileiros, entre os criadores nos campos das letras e das artes.
A época ajudava: governo de Juscelino, democratico, desenvolvimentista, a fundagdo de Brasilia
e o crescimento industrial, reinavam o otimismo e a confianga entre a populagdo, nunca mais
aconteceu (Amado, 1992, p. 398).

A passagem acima resume, de certa maneira, a relevancia cultural de Para Todos.
Seu prestigio ndo se dava apenas por ter um escritor mundialmente reconhecido a
frente do projeto, mas também pela reunido de diferentes nomes do meio artistico.
Este conjunto de colaboradores incluia ndo apenas brasileiros e europeus, mas
americanos. O termo, alias, ¢ usado com frequéncia para se referir a todos nativos
do continente, especialmente os latino-americanos.

Nas 48 edigdes de Para Todos que circularam entre 1956 e 1958, encontrou-se
34 registros relacionados a América Latina e suas manifestagdes culturais. Neste
levantamento, foram excluidas as referéncias a producéo cultural brasileira, uma
vez que o periddico foi editado e produzido no Brasil. O recorte tem como objetivo
justamente identificar de que forma a integra¢do com os paises do continente foi
abordada ou incentivada.

Jana primeira edi¢ao, o periddico indicou explicitamente sua proposta de promover
0 que chamou de “intercambio cultural”. Em um editorial que lembra o texto de
um manifesto, Para Todos defende que a cultura brasileira precisa de “um amplo
e livre intercdmbio com as culturas de todos os paises e povos” (Para Todos,
1956, p.2) e, para a concretizagdo deste intercambio, reconhece a existéncia de
“uma série de problemas, que vdo desde as limitagdes a liberdade de criagdo e
divulgagdo da cultura até a questdo da remuneragdo profissional” (idem). O
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primeiro editorial defende trés bandeiras, chamadas de “programa de Para Todos™:
“1°) Desenvolvimento da cultura nacional brasileira; 2°) Intercambio cultural, livre
e em bases de reciprocidade, com todos os paises; 3°) Defesa dos interesses éticos
e profissionais dos intelectuais brasileiros.” (Para Todos, 1956, p.2)”.

Ao longo das 48 edi¢Ges percebe-se o resultado dos esforgos para o intercambio
cultural, com a ocorréncia de 34 textos relacionados a América Latina. Nestes
34 registros, considerou-se diferentes formas artisticas, ndo somente a literatura.
Portanto, incluiu-se também as artes visuais € o teatro no levantamento
quantitativo. Nao foram encontrados registros sobre o cinema latino-americano
seguindo o critério estabelecido. Nos 34 registros, a literatura predominou,
com 24 ocorréncias, que incluem critica, artigo e até mesmo poesia. O ntimero
representa 73,5%% do total, ou seja, a maioria dos textos acerca da cultura latino-
americana tratou sobre a literatura. Na sequéncia aparecem artes visuais, com
sete registros (20,5%), teatro, com um registro (3%), ¢ educacgdo, também com
um registro (3%). A educacgao foi considerada uma tematica cultural uma vez que
o texto tratava também da formagao de leitores na América Latina.

Entende-se que a escolha dos intelectuais ou artistas latino-americanos presentes
nas paginas do periodico estdo ligadas as relagdes intrinsecas aos polissistemas
literarios, como conceituados pelo critico e pesquisador israelense Itamar Even-
Zohar (1939). Deste modo, o significado de sistema é delineado como “a rede
de relagdes hipotetizada entre uma certa quantidade de atividades chamadas
literarias e, consequentemente, essas atividades observadas através dessa rede”
(Even Zohar, 2013, p. 23).

Como dito, nas 48 edigoes de Para Todos encontrou-se 34 textos relacionados a
América Latina. Para localizar indicativos que apontassem a “rede de relagdes”
dentro do sistema e polissistema, identificou-se também os paises de origem dos
escritores e artistas catalogados. O que se encontrou foi um predominio do Chile (9),
seguido igualmente por Argentina, México e Uruguai (5). Na sequéncia estdo Cuba
(3), Paraguai (3), Guatemala (2), Colémbia e Peru (1). A pesquisa de Even-Zohar
permite visualizar a literatura traduzida como parte do polissistema da literatura
local. Assim, a literatura traduzida (latino-americana) ¢ a literatura nativa (neste
caso, a brasileira) integram um mesmo polissistema. Assim, pode-se entender a
literatura latino-americana que circulava no Brasil, com ajuda da mediacao de Para
Todos, como parte do sistema literario brasileiro. Tal integragdo reforca a ideia do
“programa” do periddico para promogao do intercambio cultural.

A ordenacdo dos fatores que regem o sistema literario ajuda a entender as
relagdes que influenciaram a rede latino-americana formada em Para Todos. Para
organizar os fatores internos aos sistemas, Even-Zohar (2013, p. 26) baseou-se
na esquematizacdo feita anteriormente por Roman Jakobson (1896-1982), esta
ultima focada no processo comunicacional. Por sua vez, Even-Zohar adaptou o
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modelo para demonstrar o funcionamento do sistema literario ressaltando que
ndo hd uma “correspondéncia univoca” (2013, p.27) entre ambos os esquemas.
O sistema literario, conforme esquematizado por Even-Zohar, necessita dos
seguintes fatores: institui¢ao, repertdrio, produtor, consumidor, mercado e produto
(2013, p.27). Todos estes fatores se relacionam entre si, ndo necessariamente de
forma linear, em “todos os possiveis eixos do esquema” (Even-Zohar, 2013, p.
30) e sem hierarquia. A auséncia de uma hierarquia definida ndo coloca o texto
literario como fator mais importante do sistema, por exemplo.

Neste esquema, o produtor ndo ¢ restrito ao papel do autor ou escritor, incluindo
também grupos de individuos. Os produtores s@o definidos como “comunidades
sociais, de pessoas envolvidas na produgdo, organizada de diferentes formas” e
“constituem parte tanto da institui¢do literaria como do mercado literario” (Even-
Zohar, 2013, p. 32). Por sua vez, o consumidor é o leitor, porém, ndo restrito
ao leitor do texto literario de forma integral, podendo ser um leitor indireto. No
caso de Para Todos, o periddico assume papel principalmente de instituigéo,
mas também de produtor. Segundo o pesquisador, a instituigdo atua para a
“manutencéo da literatura como atividade sociocultural. E a institui¢io que rege
as normas que prevalecem nesta atividade, sancionando umas e rejeitando outras”
(Even-Zohar, 2013, p. 35). Ao elencar escritores e obras sugeridas para leitura
apos publicagdo de criticas, Para Todos atuava justamente exercendo o poder de
sancionar ou rejeitar escritores dentro do polissistema literario composto tanto
pelos ficcionistas latino-americanos como dos criticos. As instituicdes incluem
ainda os “criticos (em qualquer formato), casas editoriais, periddicos, clubes”
(Even-Zohar, 2013, p. 35).

Portanto, a tomar-se Para Todos como uma institui¢do, entende-se que este jornal
também legitimava as movimentagdes dentro do sistema. Embora o pesquisador
afirme que nao ha hierarquia entre os fatores do sistema literario, compreende-se
que a instituicao “rege” tanto a produgao literaria quanto seu consumo, colocando
em pratica sua autoridade.

Além dos fatores ja elencados, ha o mercado, ligado ao comércio de produtos
literarios e consumo. Em Para Todos, ha uma evidente relagdo entre institui¢ao e
mercado, uma vez que o mercado editorial era, no formato de editora e livrarias, a
principal fonte de verba publicitaria injetada no periddico em forma de anuncios.
Tanto que, ao encerrar sua circulagdo por inviabilidade econdmica, um editorial
reconhece o esforco do mercado em apoiar o jornal literario.

Do setor que nos diz respeito, a industria do livro tem contribuido generosamente, com os
recursos de que dispde, para o nosso empreendimento. SO temos a agradecer a cooperagdo
jamais negada de editores e livreiros, que mostraram compreender a utilidade e o alcance de
uma publica¢do como Para Todos. Infelizmente, s6 esses antincios ndo sdo suficientes. E ndo
podemos, de nossa parte, modificar as normas que presidem & organizagio da publicidade em
geral, mesmo com a alegag@o dos superiores interesses da cultura (Para Todos, 1958, p.2).
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E valido destacar que o funcionamento do mercado é vital para o equilibrio do
sistema literario. Se o mercado ¢ ausente, “nao ha espago para que nenhuma das
atividades literarias possa se assegurar” (Even-Zohar, 2013, p. 37). Cogitando a
probabilidade de existir um mercado, mas um limitado, isto “diminui naturalmente
as possibilidades de a literatura evoluir como atividade socio-cultural” (Even-
Zohar, 2013, p. 37). Assim, infere-se que a consequéncia do “fim” do mercado
pode representar até uma faléncia do sistema literario ou, ao menos, seu
enfraquecimento.

Por ultimo, entre os fatores, ha o repertorio, compreendido como o “conjunto de
regras ¢ unidades com as quais se produzem e entendem textos” (Even-Zohar,
2013, p. 38). De acordo com a teoria dos polissistemas, o repertorio “designa
o conjunto de regras e materiais que regem tanto a confec¢ao como o uso de
qualquer produto” (Even-Zohar, 2013, p. 37).

A identificagdo dos fatores e agentes que compdem um polissistema pode
colaborar para identificar as relagdes e conexdes estabelecidas no caso de Para
Todos, compreendido como uma institui¢do. Com dito no programa do periddico,
um de seus objetivos era promover o intercdmbio cultural. Ao identificar os
autores publicados pelo jornal literario, verificou-se a existéncia de relagdes
pessoais e profissionais de Jorge Amado nesta rede. Estes autores, seguindo o
raciocinio de Even-Zohar, atuavam, portanto, como produtores.

Em um texto escrito na década de 1930, apos visitar diversos paises latino-
americanos, como Chile, Peru, Uruguai e Argentina, Jorge Amado escreveu como
percebia, entre seus pares dos paises vizinhos, um sentimento de unidade, uma
ideia de conjunto, que ndo percebia no Brasil. Nas suas palavras:

E preciso notar que a América Espanhola tem um sentimento de continente e de americanismo
que, evidentemente, ¢ muitissimo maior que o nosso. Alguém ja me havia feito notar
anteriormente que numa reunido de hispano-americanos s6 muito depois um vem a saber
de que pais ¢ o outro. E eu tive por varias vezes ocasido de confirmar essa observagdo. A
principio eu me sentia totalmente deslocado num grupo de intelectuais latino-americanos
porque eles sempre falam dos problemas, das coisas, das soluc¢des, da literatura, da arte,
de tudo, em bloco: de referéncia a toda América Latina. Ora, eu sempre me acostumara a
pensar no Brasil sem condiciona-lo a Latino-América (Indo-América, como gostam de dizer
na Costa do Pacifico, marcando mais com a caracteristica india a ligacdo entre os paises da
Ameérica Latina) e quando retirava a vista do meu pais era para pensar na Europa e mesmo na
Asia antes que na América Espanhola. Nos Estados Unidos, isso sim, pensamos muito. Um
chileno, por exemplo, pensa no Chile, mas logo pensa em toda a América Latina e passa a
resolver tudo, de referéncia a tudo, em bloco, destinando todas as solugdes a toda a América
(Amado, 2001, p. 76-77).

Nota-se que mesmo mais de vinte anos antes da publicacdo de Para Todos,
Jorge Amado ja se preocupava com uma maior integracdo da América Latina.
O romancista viajou pela América Latina e escreveu uma espécie de “diario de
viagem”. Os textos foram publicados originalmente no ano seguinte na revista

152 folios 45-46, enero-diciembre 2021. Facultad de Comunicaciones y Filologia, Universidad de Antioquia



literaria Dom Casmurro, comandada pelo gatucho Alvaro Moreyra, fundador de
Para todos ao lado de Amado (Sperb, 2014, p. 271). As cronicas de viagem de
Amado fazem parte da coletanea 4 ronda das Américas, organizada por Raul
Antelo. Nestes textos, Amado registra suas impressdes sobre os paises e suas
paisagens. Entretanto, ndo deixa de observar a “questao do livro” por onde passa,
analisando o sistema de editoras, leitores e escritores. A respeito do sistema
literario latino-americano, Jorge Amado escreveu o seguinte apos viajar pelos
paises citados acima, na década de 1930:

Vejamos a situacdo do livro na América do Sul. Essas notas que rabisco sobre o livro na
América do Sul sdo baseadas em observagdes feitas por mim nas maiores editoras argentinas
e chilenas. Nas editoras Claridad, Iman e Tor, as trés maiores da Argentina e na Editorial
Ercilla de Santiago do Chile, possivelmente a maior de toda a América do Sul, Peru, Equador,
Bolivia, Paraguai, Colombia e Venezuela quase vivem do livro argentino e chileno, sem falar
do espanhol. O Uruguai, pais de tanta cultura, tem, no entanto, editoras pequenas. Somente o
México para onde me dirijo tem neste particular uma vida autonoma com grandes editoras.

(...) Inicialmente quero fazer notar que os problemas diferem bastante do Brasil
para a América Espanhola. O publico das editoras hispano-americanas ¢ muito
maior e ¢ justo que assim seja porque nao se trata do publico de um unico pais,
como no Brasil, mas de toda a América do Sul, de toda a América Central e ainda
do México, pais que devora livros.

(...) Outra coisa digna de nota: os livros de poesia tém uma grande acolhida
de parte do publico e ndo sdo como no Brasil o pesadelo dos editores. Mas os
motivos deste fenomeno ddo margem a outro artigo, ndo poderiam ser estendidos
aqui. (Amado, 2001, p.88-91)

Percebe-se que Jorge Amado estava atento ao circuito da literatura nos paises
vizinhos e se preocupava com o que ele chama de “a questdo do livro” ou o
“problema do livro”. Essa tematica também surge em Para todos, vinte anos
depois, uma demonstragdo de como Amado também exercia uma fun¢do no
sistema literario, preocupado com a leitura e com a recepgdo, no geral, fungdo
além do papel tnico de escritor. A 23% edicdo, de abril de 1957, trazia um especial
a respeito do assunto. O especial traz chamadas para o contetido que tratam de
importacdo de livros, circulacdo, entrevistas com editores importantes como José
Olympio e Jorge Zahar, o livro nacional no exterior, reportagem sobre feiras do
livro, noticia sobre congresso de escritores e assim por diante.

Logo, possivelmente uma forma de compreender como a literatura latino-
americana ¢ abordada em Para fodos seja partindo da ideia de que a “questdo
do livro” intrigava e preocupava Jorge Amado ndo sé no Brasil, mas nos demais
paises do continente. O mesmo assunto provocava o escritor chileno Pablo
Neruda, conforme o mesmo expressou em Para Todos. Na 13* edigdo do jornal,
o escritor James Amado, irm3o de Jorge Amado, entrevistou Neruda. O poeta
chileno estava no Rio de Janeiro para gravar, pelo selo “Festa, Discos”, suas
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poesias declamadas em “long-plays”, o tradicional LP de vinil. Na entrevista,
além de falar sobre sua poesia, falou sobre o cenario editorial do Chile: “Com alto
custo de produgdo do livro, os editores chilenos nada publicam que importe em
qualquer risco de insucesso” (Neruda apud Amado, 1956, p. 6). Neruda, assim,
deu pistas sobre o funcionamento do sistema literario do seu pais. Na sequéncia,
o0 poeta também pregou sobre a necessidade de intercambio no continente. Ao ser
entrevistado por James Amado, Neruda asseverou:

E necesséario romper o isolamento em que vivemos. Veja: Para Todos, por exemplo, é lido
no Chile por um pequeno grupo que o recebe. Desperta enorme entusiasmo entre os que o
véem, mas nao é vendido em bancas. O mesmo se da com as outras revistas brasileiras, com
as obras dos escritores brasileiros. Creio que seria muito Util pér em pratica a sugestdo do
chileno Benjamin Subercaseaux, no Congresso Continental de Cultura, de criar livrarias em
todos os paises da América, livrarias que tivessem obras de autores de todos os nossos paises
americanos. (Neruda apud Amado, 1956, p. 6)

A declarag@o do poeta reforca a ideia de que uma maior integracdo entre a
América Latina era uma preocupacdo frequente entre os intelectuais presentes
em Para Todos, até mesmo com a sugestao de negdcios que estimulem o mercado
editorial, como livrarias com autores de “todos os nossos paises americanos”.
Aqui, encontra-se a ideia de fortalecimento e indugdo do mercado, um dos fatores
dos polissistemas literarios elencados por Even-Zohar. Como ja dito, quando um
elemento do polissistema esta claramente prejudicado, neste caso o mercado,
compromete o funcionamento do conjunto. Percebe-se que tanto Amado quando
Neruda tinham o entendimento de que o mercado também era parte fundamental
para promocao da desejada integracdo da literatura latino-americana.

E pertinente ressaltar que Neruda é o nome mais assiduo das paginas de Para
Todos entre os intelectuais da América Latina, colaborando para a prevaléncia do
Chile entre os paises de origem mais presentes no periddico. Nao obstante fosse
uma figura de relevancia mundial reconhecida, era também intimo de Amado,
de quem era amigo. Em suas memorias, Amado se refere a Neruda como seu
“compadre”, ja que era padrinho de sua filha, Paloma Amado. Nas memorias do
brasileiro, ha pelo menos quarenta “causos” envolvendo Neruda (Amado, 1992).

A visita do poeta ao Brasil para a gravac¢do de seus poemas reverberou ainda na
edi¢do seguinte (14*) de Para Todos. O visitante recebeu em sua homenagem
um coquetel promovido pelo jornal. Ao organizar um evento e selecionar seus
convidados, Para Todos reforgava seu papel de instituicdo, conforme definido
por Even-Zohar, exercendo seu papel de legitimacdo, mas também de promogao.
O evento do periddico recebeu extensa cobertura com intimeras fotografias. O
texto que registra o acontecimento afirma que a visita de Neruda reforca o projeto
de “intercambio cultural que nos propusemos a realizar” (Guimaraes, 1956, p.
16). A afirmativa reforca a ideia de que os fatores do polissistema literario no qual
Para Todos estava inserido atuavam para fomentar as relagdes entre os escritores
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da América Latina. O texto declarava ainda: “Trazendo Pablo Neruda ao Brasil,
iniciamos uma das formas de atividade cultural inscritas em nosso programa de
trabalho e anunciada no editorial de nosso primeiro nimero” (Guimarées, 1956,
p. 16). Cabe destacar que o programa de Para Todos anunciava explicitamente
0 objetivo de intercadmbio cultural. Nesta mesma edi¢@o do jornal, que registrou
o coquetel para o chileno, h4 ainda dois poemas de Neruda escritos durante sua
estada no Brasil. Os versos foram publicados pelo jornal com exclusividade.
Os dois poemas de Neruda impressos naquela edicdo foram: “Oda a una casa
a la noche” e “Oda a la Magnolia”, este Gltimo estampado na capa de Para
Todos. A publicagdo de poesias no peridodico ndo era incomum, assim como
textos abordando o género. O proprio Neruda publicou, na 5* edi¢do, um artigo
chamado “Sobre Poesia”. Nele, defende que a poesia ndo deve ser envolvida
em mito, mas “ter o mesmo sentido de sempre, algo que ndo esteve nunca nem
acima nem abaixo do ser humano” (Neruda, 1956, p.1). O chileno também afirma
que os escritores devem estar proximos do povo e que existe uma “originalidade
americana em matéria de poesia” e coloca essa originalidade e caracteristicas
proprias em oposicdo aos “conquistadores”, ou seja, os europeus. Tal ponto de
vista exprime um conceito intrinseco de América Latina ligada aos seus povos
originarios em contraste com os europeus colonizadores. Neruda afirma:

Existe uma constante, uma linha de continuidade que afirma esta expressdo da poesia
americana. E nesse sentido ja existe mesmo uma tradigdo. Nao é necessario citar nomes. As
influéncias profundas estdo na propria terra, ndo nos livros. Escrita ha tantos séculos, li a
antiga poesia dos mayas [sic], seu maravilhoso Popol Vuh. Este livro quase magico, conta a
histéria do homem, tal como os mayas a imaginavam. Nada conseguiu destruir o Popol Vuh,
nem os conquistadores, nem o tempo.” (Neruda, 1956, p.1)

O poeta usa o termo “americano” ao se referir ao continente ¢ defenda ainda que
um dos tragos da poesia americana é que ela “vai buscando a raiz do que somos”.
Para o chileno, “cada grande poeta ¢ um capitulo dessa busca”. (Neruda, 1956,
p-14). Esta mesma edicdo (5%) foi proficua em seu projeto de integragdo cultural.
O cubano Juan Marinello assinou uma resenha na se¢ao “Para Todos recomenda
a traducdo de”. O colaborador também era poeta e foi reitor da Universidade
de Havana, em 1962, ap6s a revolugdo cubana. Marinello havia convivido com
Amado no I Congresso Mundial da Paz, em Paris, m 1949 (Amado, 1992, pag.
160). No seu texto, Marinello sugere a publicacdo em portugués da obra Hijo del
Salitre, do também chileno Volodia Teitelboim. Assim como Neruda, Marinello
também adota o termo “americano” e nao “latino-americano” para se referir aos
cidaddos do continente. “O verdadeiro escritor americano estd na rua, porque ¢é
necessario que ele esteja na rua”, escreveu. (Marinello, 1956, p.3) Assim, ele
ecoa também a ideia de Neruda, na mesma edi¢do, da necessidade de escritores
préximos do “povo”. “Enquanto leio o livro de Volodia Teitelboim, nas pausas a
que me for¢a sua boa densidade, recordo os melhores romances americanos de
nosso tempo. Nenhum deles deixa de oferecer-nos um aspecto, ao menos um, de
nossa realidade social”, afirma. (Marinello 1956, p.3) O cubano ndo detalha o
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enredo do romance, centralizado no personagem Elias, trabalhador de mina de
salitre. Porém, informa que a obra se vale ndo apenas da fic¢do, mas da realidade,
usando o episdédio do Massacre de Iquique' como pano de fundo. “As cenas
do horrendo massacre valem o livro. H4 momento de extraordinaria qualidade
descritiva, em que o horror e a barbarie enchem as paginas e delas transbordam”
(Marinello, 1956, p.15).

Teitelboim também pertencia ao circulo de intelectuais proximos a Amado. Eles
organizaram juntos o Congresso Continental Americano de Cultura, em Santiago,
em 1953. Além de escritor, Teitelboim era, a época do Congresso, secretario-
geral do Partido Comunista. No seu livro de memorias, o brasileiro registrou que
ao desembarcar no aeroporto de Santiago para o Congresso, tanto Neruda como
Teitelboim, acompanhados do também chileno Ruben Azdcar, o aguardavam
“arrasados”, usavam “gravatas negras em sinal de luto” (Amado, 1992, pag. 123).
Isso porque Stalin, cujos crimes Amado tomaria conhecimento mais tarde, € o
amigo Graciliano Ramos haviam falecido.

Como ja dito, a 5* edigdo foi frutifera no quesito intercdmbio cultural entre os
latino-americanos. E neste mesmo niimero que a Ginica ocorréncia envolvendo a
Colombia foi registrada. O poeta Jorge Zalamea, autor de obras como La poesia
ignorada y olvidada (1956) escreve artigo sobre a educacao e leitura na América
Latina e na Colombia, mais especificamente. Na ocasido da publicagdo em
Para Todos, ele ja havia ocupado o cargo de ministro da Educag@o na Colombia
(1942). Por este motivo, tece um breve panorama da educagdo na América Latina,
levantando uma questao que soa extremamente atual no Brasil de hoje, que vive
sob um governo militar eleito. Zalamea aponta as armas ¢ o Exército como
prioridade em detrimento de investimentos na educacdo. O colombiano afirma:

No periodo da chamada ‘guerra fria’— que coincide com a formagao e governos ditatoriais
e reacionarios — a imposicéo de pacotes militares bilaterais e de outras medidas de ‘defesa
continental’ tem levado a exagerar o abandono da educacdo piblica em beneficio da carreira
armamentista ¢ do aumento dos gastos militares. De maneira que o problema basico da
educacdo primaria na América Latina esta indissoluvelmente ligado ao triunfo da politica de
paz. S6 o esfriamento da tensdo internacional permitird os governos transportar os recursos
que hoje se gastam em armas e preparagdo militar para despesas de educagdo (Zalamea,
1956, p.15).

Ademais da colaborac¢do vinda do Chile, Cuba e Colombia, a 5* edi¢do contou
ainda com o poeta uruguaio Américo Abad, autor de Escrito en la calle (1959)
e La Tierra Charrua (1962). Abad escreveu sobre os teatros independentes do
Uruguai, reportando um total de nove grupos organizados. Ja se destacava, na
época, segundo o texto de Abad, o tradicional Teatro “El Galpdn”, que ja possuia
sede propria e uma revista bimestral. (Abad, 1956, p.13). Todavia, Abad ndo
foi o unico uruguaio a figurar nas paginas de Para Todos. Em trés edigdes, o
também uruguaio Alfredo Gravina foi topico de resenha, colaborador e também
entrevistado.
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Na 3% edi¢do, de junho de 1956, Moacir Werneck de Castro ocupou o espaco da
secdo fixa “Para Todos recomenda a traducdo de...”. Neste espaco, Werneck de
Castro indicou a traducdo do romance Fronteiras ao Vento, de Gravina. Para o
critico, o romance demonstra um dominio da técnica literaria de consciéncia dada
as personagens. “Este acerto fundamental, a questdo do surgimento e formagao
da consciéncia, em que nos detivemos, se alia no romance de Gravina a outras
qualidades que justificam aconselha-lo ao publico brasileiro” (Castro, 1956, p.3),
afirma. Para o critico brasileiro, outro mérito do livro é fazer com que a literatura
aborde os “choques sociais”. Ao recomendar a tradugdo do romance uruguaio,
Werneck de Castro alude ao titulo, Fronteiras ao Vento, para concluir que nao
ha fronteiras que distinguem Uruguai do Brasil ou de outro pais com “estrutura
agraria obsoleta”. O romance trata de Juan, um peao que trabalha como tosquiador
em uma estancia do pampa. Chama atengdo que o autor da resenha ndo informa
dados biograficos do autor uruguaio, entdo desconhecido do publico brasileiro.
Entretanto, ha a foto de Gravina, o chamado “boneco”, no jargdo jornalistico:
uma foto de busto e tronco. Entretanto, a recomendacdo da tradugdo do romance
uruguaio nao foi a Unica apari¢do de Gravina no periodico.

Na 7% edi¢ao de Para Todos, Gravina voltou a estampar as paginas, porém, como
colaborador convidado. Se antes havia sido o autor recomendado para tradugao,
agora ele ocupava a fungdo de critico e recomendava o livro de outrem. Gravina
indicou o langamento do também uruguaio Enrique Amorim. Assim como outros
latino-americanos, Amorim também era proximo de Amado, que chega a se referir
ao amigo como “gala latino” (Amado, 1992, pag. 29) no seu livro de memorias.
Em outra passagem, narra um episodio ocorrido em 1948:

Companheiros de velha data em reunides, conclaves e comicios no Montevidéu, reencontro
Enrique Amorim, o romancista uruguaio de E/ caballo y su sombra, no Congresso Mundial
de Intelectuais pela Paz, em Wroclaw [Polonia]. Convida-me para assistir a proje¢do de um
documentario cinematografico sobre criagdo de cavalos na ampliddo dos pampas, ou seja,
na vastidao de sua fazenda na Banda Oriental: Enrique ¢ latifundiario, o que o impede de ser
comunista (Amado, 1992, p. 186).

Sobre o livro de Amorim, Gravina escreveu em Para Todos: “O aparecimento
de um novo livro de Enrique Amorin [sic], independentemente da apreciagdo
critica que merece, constitui por si s6 um acontecimento literario na América
Latina” (Gravina, 1956, p.3). Demonstrando conhecimento sobre o conjunto da
obra de Amorim, Gravina cita outras obras do uruguaio como El paisano Aguilar
— “ameu ver uma das melhores novelas escritas no Uruguai” —, O cavalo e sua
sombra e La victoria no viene sola. Gravina finaliza sua critica afirmando:

Com Curral aberto, a novela que acaba de aparecer, Amorin [sic] demonstra que ndo segue a
linha de menor resisténcia. Ha neste livro uma implacavel dentincia de nosso regime social,
que vai desde a exposicdo dos males da ma educagdo da juventude até os do latifindio e suas
consequéncias mais diretas: as povoagdes miseraveis. (Gravina, 1956, p.3).
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Privilegiar indicagdo de obras literarias com dentncias sociais era algo frequente
no periodico. Tal caracteristica indica também que além de um programa de
integracdo da América Latina, os intelectuais que atuavam no polissistema
literario, no qual Para Todos estava inserido como instituicdo, compartilhavam
da compreensao de que o continente padecia de inimeros problemas de cunho
social e que estes problemas mereciam atencao de obras de literatura.

Cerca de dois anos depois, em 1958, na 45" edicao, o Gravina foi entrevistado
durante uma visita ao Rio de Janeiro. Ja na capa de Para Todos, aparece uma
declaracdo pertinente a ideia de integragdo da América Latina: “Somos vizinhos
e ndo nos conhecemos”, afirmou Gravina ao entrevistador Dalcidio Jurandir,
naquela ocasido. O jornalista brasileiro questiona sobre a literatura uruguaia ¢ a
recepcao dos autores brasileiros no Uruguai. “Nao nos conhecemos. Vivemos tao
perto e tdo separados. Quase ndo hé fronteiras entre os nossos paises e vivemos,
vocé aqui e nds noutro lado, como vizinhos que se desconhecem completamente”
(Gravina apud Jurandir, 1958, p.1). O proprio jornal recorda o leitor de que
Gravina ja apareceu em Para Todos:

Os leitores ainda ndo conhecem a traduc@o de Fronteras al viento, de Alfredo Gravina, ja
recomendada pelo Para Todos, em seu terceiro niimero, através de um artigo de Moacyr
Werneck de Castro. O romance mereceu consagragio nio apenas em paises de fala espanhola
como também na Europa onde foi ressaltado o vigor do ficcionista, o realismo tipicamente
latino-americano das situagdes e personagens”. (Jurandir, 1958, p.1)

Na entrevista, Gravina lamenta que ndo ha muitas traducdes de livros brasileiros
no Uruguai, com poucas opgdes, que incluem Jorge Amado e Erico Verissimo
entre os mais comuns entre os traduzidos no pais vizinho. Em resposta, Jurandir
conclui seu texto da seguinte forma:

Aqui, da nossa parte, também lamentamos a auséncia do livro uruguaio em nosso mercado.
Trata-se de um esforgo entre dois paises, para que haja, de verdade, um intercambio cultural,
como deve acontecer com todos os paises latino-americanos, todos na mesma situagio de
isolamento e distancia” (Jurandir, 1958, pag. 17).

A tripla presenca de Gravina no periddico, assumindo os papéis tanto de escritor
recomendado, critico literario e autor entrevistado, aponta para a dindmica de
funcionamento do polissistema literario fomentado por Para Todos. Gravina foi
amigo de Jorge Amado, que o cita a0 menos quatro vezes em situagdes distintas
no seu livro de memdrias. Eles se encontravam especialmente em viagens no
exterior, antes da fundacdo de Para Todos. Em 1949, os dois conviveram em Paris.
O brasileiro e o uruguaio ajudaram Pablo Neruda, que havia chegado a Franca
exilado com um passaporte concedido por outro escritor, o guatemalteco Miguel
Angel Asturias, entdo embaixador da Guatemala na Argentina (Amado, 1992, p.
259 e 260). Talvez este seja um dos exemplos mais evidentes das relagdes entre os
integrantes do polissistema. Mesmo Astlirias, que ajudou a conceder o passaporte a
Neruda — “ao atender a necessidade do amigo, punha em jogo o cargo ¢ a carreira.
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Nao hesitara um minuto quando Pablo, fugitivo do Chile onde havia sido expulso
do Senado, lhe colocara o problema” (Amado, 1992, pag. 160) — também apareceu
nas paginas do jornal literario brasileiro. Ainda nas suas memorias, Amado recordou
que ele e Gravina viajaram juntos de barco entre Alemanha e Suécia (Amado, 1992,
p- 160) em 1951. As relagdes entre o diretor da revista e o uruguaio dao uma ideia
da dindmica do polissistema literario e de que forma ocorria o intercambio cultural
que culminou nas paginas de Para Todos.

Como mencionado acima, Miguel Angel Asturias também apareceu no periddico.
Assim como Neruda, que recebeu o Prémio Nobel de Literatura em 1971, Asturias
foi premiado anos antes, em 1967. As duas premiagdes foram posteriores ao
tempo de vigéncia da publicacdo brasileira. Todavia, a ateng@o dispensada aos
dois autores por Para Todos fornece indicios de uma recep¢ao intensa, o aprego
do publico e o reconhecimento da critica, relevantes para a conquista posterior
do Nobel.

Asturias esteve no Brasil em 1957 para o langamento de seu livro O Senhor
Presidente, visitando tanto Sdo Paulo como Rio de Janeiro. O texto de Para
Todos informava que Asturias aprovou a tradugdo para o portugués feita por
Antonieta Dias de Morais, caracterizada como “esposa do poeta paraguaio Elvio
Romero”. Este ultimo também j& havia aparecido em Para Todos, reforgando
a percep¢ao da dinamica de funcionamento do polissistema por meio de uma
rede de relagdes pessoais e profissionais. A 11? edi¢do do periddico publicou uma
poesia de autoria de Romero. Mais adiante, na 19* edi¢do, Romero escreveu o
texto “Cantarei Palavras de Esperanca” sobre a poetisa chilena Gabriela Mistral.
Romero também era amigo de Amado, segundo o brasileiro registrou em suas
memorias, onde também recorda da amizade com o compositor paraguaio José
Asuncion Flores (Amado, 1992, p. 343).

Quanto a visita de Astarias ao Brasil, o guatemalteco foi entrevistado por Para
Todos. Astlrias foi questionado sobre o interesse dos europeus na literatura
latino-americana, se a atencdo que estava sendo recebida naquele momento seria
uma moda passageira. O escritor respondeu a indagacao da seguinte forma:

Nao creio. Ha realmente uma enorme vocagdo de universalidade no homem americano que,
logico, transcende na obra dos seus artistas. Integrado em sua vocagio elemental 0 homem
americano ¢ “naturalmente” profundo com simplicidade quase sem o saber. Fruto de uma
experiéncia imemorial, porque firmada sobre a terra, sobre a raga ou oscilando entre dois
chamados e tendo de escolher, quando mestigo, este homem americano oferece ao artista
consciente ¢ poderoso material da melhor categoria” (Astarias apud Guimaraes, 1957, p. 6)

Para Asturias, tanto América Latina como os latino-americanos sdo a matéria
da literatura do continente. De certa maneira, portanto, homem e terra que se
transformam em objeto de literatura também sdo diferenciais da fic¢ao do continente.
A frente de Para Todos, Jorge Amado parecia comungar da mesma visdo.
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A analise de todas as edi¢des do jornal levou a constatacdo de que Para Todos
buscou colocar em pratica seu programa de integragdo entre os paises vizinhos,
anunciado no seu primeiro nimero. Nas 48 edi¢des que circularam entre 1956
e 1958, a maioria delas tratou sobre a cultura da América Latina. Foram 34
ocorréncias, de diversos campos artisticos, como artes visuais e teatro, com
predominio da literatura. Entre os diversos paises de origem dos escritores
mencionados ou colaboradores, encontrou-se um predominio do Chile.

Tomando-se como base a teoria dos polissistemas literarios de Itamar Even-
Zohar (2012, 2013) e os fatores que regem estes polissistemas, identificou-se
que as dindmicas das relacdes — principalmente entre produtores (escritores),
institui¢do (Para Todos) e mercado (editoras) — podem ter sido determinantes
na escolha dos colaboradores do periddico. Tais escolhas, feitas pela redagdo do
jornal sob o comando de Jorge Amado, refletiram tanto suas relagdes pessoais e
profissionais quanto o proprio programa de Para Todos, que buscava aproximar os
paises latino-americanos. Este proposito de integracao foi atingido, ao menos no
ambito do jornal e seu circulo de produtores, leitores, colaboradores e anunciantes.
Este entrecruzamento de relagdes, porém, ndo significa necessariamente um
intercdAmbio cultural que tenha avancado para além do polissistema, gerando
mudancgas mais significativas na sociedade, em busca de uma proximidade maior
entre os paises do continente, incluindo a politica e a economia, por exemplo.

O critico brasileiro Antonio Candido afirmou, em conferéncia, que “até sua
geracdo”, a “América de fala espanhola e a América de fala portuguesa eram, por
assim dizer, culturalmente estranhas em grande parte uma com relagdo a outra”
(2013, p. 29). Infelizmente, exceto iniciativas pontuais académicas e culturais, o
que se vé ¢ uma continuidade de tal “estranhamento” entre povos vizinhos. Mas
nao foram poucas as iniciativas de aproximacdo, tal como pode ser verificado
em Para Todos, entre 1956 e 1958, e na década seguinte, pelo proprio Antonio
Candido e também pelo uruguaio Angel Rama. Este trabalhou para “consolidar a
visdo de que as criagdes literarias da América Latina podiam ser lidas dentro das
balizas de uma historia comum” (Aguiar, 2013, p. 34).

Neste sentido, o projeto de integragdo da América Latina de Para Todos pode
ser interpretado também como um programa de “consolidac¢do” latino-americana.
Entretanto, como dito por Rama, a “América Latina continua sendo um projeto
intelectual vanguardista que espera sua realizacdo concreta” (Rama, apud A.
Rama, 2013, p. 18).

NOTAS

1 Ocorrido em 21 de dezembro de 1907, em Iquique, no Chile. Trabalhadores
em greve de minas de salitre e suas familias foram assassinados pelo Exército
chileno. O niimero de mortos pode ter chegado a 3.600.
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“APESAR DE VOCE”: O PODER CULTURAL DE CHICO
BUARQUE EM TEMPOS DE DEFESA ABERTA DO
PARTIDO DOS TRABALHADORES

“Despite you”: the cultural power of Chico Buarque in times
of open defense of the brazilian workers party

Franthiesco Ballerini'

Dimas A. Kiinsch?

RESUMO

Ao longo de sua carreira de artista, Chico Buarque de Hollanda trafegou,
entre outros, pelos universos da musica e da literatura. Seu desempenho
como artista que desde 1989 apoia abertamente o PT € objeto de estudo
neste ensaio, em que, cruzando os conceitos de poder suave (Joseph
Nye) e de poder simbolico (Pierre Bourdieu), propomos o conceito de
poder cultural, entendido como o poder de artistas que, com os produtos
que geram, seduzem, influenciam, vendem e, assim, participam a seu
modo da histéria humana. Utilizando o Google Trends para detectar
a popularidade de Chico Buarque, elegendo o ensaio como modo de
expressao do pensamento ¢ movendo-nos no ambito das chamadas
epistemologias do Sul (Boaventura de Sousa Santos), nosso objetivo
central ¢ delimitar os sentidos possiveis do conceito de poder cultural,
sendo guiados pela seguinte questdo: o posicionamento politico de
Chico Buarque, em tempos de crise do poder duro do PT, afeta seu
poder cultural no Brasil e no mundo?

Palavras-chave: Poder cultural; Chico Buarque; Soft power.

ABSTRACT

During his career as an artist, Chico Buarque de Hollanda has worked,
among others, in the areas of music and literature. His performance as
an artist, that since 1989, openly supports the Brazilian Workers Party,
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is the object of study of this essay, in which it crosses the concepts of
soft power (Joseph Nye) and symbolic power (Pierre Bourdieu). We
come up with the concept of cultural power, understood as the power of
artists that, with the product they generate, they seduce, influence, sell
and, therefore, participate in human history in their own way. Using the
Google Trends to detect the popularity of Chico Buarque, electing the
essay as a way of thought expression and moving it in the scope of the
so called South epistemologies (Boaventura de Sousa Santos), our main
goal is to delimitate the possible meanings of the concept of cultural
power, being guided by the following question: the political positioning
of Chico Buarque, in times of crisis of the hard power of PT, affects his
cultural power in Brazil and in the world?

Palabras-clave: Cultural Power; Chico Buarque; Soft power.
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“APESAR DE VOCE”: O PODER CULTURAL DE CHICO
BUARQUE EM TEMPOS DE DEFESA ABERTA DO PARTIDO DOS
TRABALHADORES

Ha séculos, individuos de todos os cantos do mundo exercem diferentes formas
de poder, desenhando (também) dessa forma a Historia ao agir sobre e mudar
o destino de outros seres humanos. O poder de alguém como o presidente dos
Estados Unidos da América, Donald Trump, procede hoje fundamentalmente do
campo politico, que por sua vez esta interligado ao poder bélico e econdmico do
pais, com a parte da populagdo que lhe garante tal poder, segundo as regras do
jogo democratico com seus limites ¢ suas promessas. Ja o Papa Francisco exerce
um poder religioso, institucionalizado sob rigida hierarquia e outras regras,
ha séculos instituidas pelo Cristianismo, e hoje mais precisamente no interior
da Igreja catdlica. O poder do fisico Stephen Hawkings (1942-2018) advinha
do campo da ciéncia, interligado a sistemas de validacdo por meio de revistas
cientificas, livros, centros de pesquisa e universidades. Mas artistas e produtores
de entretenimento também exercem um tipo de poder sobre as sociedades e,
consequentemente, sobre os rumos da propria Historia. Eles sdo detentores do
que aqui estamos denominando “poder cultural”.

Antes de apresentar brevemente o conceito de poder cultural, tal como o
empregamos, ¢ importante deixar claro de que modo pensamos neste ensaio a
propria cultura, refor¢ando, para os objetivos especificos deste texto. Como bem
se sabe, estudiosos de distintas areas de conhecimento se ocuparam em fazer
0 mesmo, a partir da diversidade dessas areas e das matrizes tedricas com que
seus diferentes atores nelas operam. Vale lembrar, de passagem, que uma das
experiéncias mais bem conhecidas no mundo das pesquisas em Comunicagdo ¢ a
dos cultural studies, uma vertente de estudos elaborada a partir da Universidade
de Birmingham do final dos anos 1950 em diante (Mattelart; Neveu, 2004), que,
na América Latina, entre outras influéncias, marcou presenca significativa na
teoria das mediacdes (Martin-Barbero, 1987), com suas necessarias distingdes.

Percorrendo distintas abordagens sobre o conceito, e preocupado ele mesmo em
delinear os parametros do popular, em As culturas populares no capitalismo,
Néstor Garcia Canclini, tendo como base estudos desenvolvidos em povoados
mexicanos na segunda metade dos anos 1970, deixava ja entdo claro o seu
entendimento de cultura, como “producdo de sentidos”, com acento forte na
materialidade dessa mesma cultura, em sua tensdo com 0s contextos sociais €
politicos em que ¢ produzida (Garcia Canclini, 2006): “Preferimos restringir o
uso do termo cultura”, ele dizia, “para a produgdo de fendmenos que contribuem,
mediante a representacao ou reelaboragao simbolica das estruturas materiais, para
a compreensao, reproducdo ou transformagao do sistema social”, concluindo que
“a cultura diz respeito a todas as praticas e institui¢des dedicadas a administragao,
renovagdo e reestruturacdo do sentido” (Garcia Canclini, 1983, p. 29).
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Para além de todas as distingdes possiveis, o termo cultura, por si s6, pode abarcar
uma rede de significacdes ampla e complexa, uma vez que qualquer manifestagao
humana — desde a forma de se jogar futebol ao costume de investir dinheiro em
poupanga, e ndo em agdes da bolsa de valores — pode ser considerada uma agao ou
habito cultural. Voltando ao que nos interessa, 0 muito pequeno recorte no amplo
territorio da cultura humana que pretendemos fazer ¢ de natureza muito simples e
concreta, embora ndo de menor relevancia para a vida humana e social: optamos
por pensar a cultura, para efeito deste ensaio e com o objetivo de conversar
sobre o conceito de poder cultural, como a produgdo de arte e entretenimento
que circula, invariavelmente, pelos meios de comunica¢do de massa (para usar
um termo de amplo conhecimento nas pesquisas em Comunica¢do) ou pos-
massivos (Lemos, 2009), como livros, musicas, filmes, pegas teatrais, programas
de TV, artes visuais (plasticas, contemporanea, fotografica, instalagdes), entre
outros. Trata-se, assim, de produtos e artistas que sdo tradicionalmente objetos da
cobertura dos chamados cadernos e revistas culturais no Brasil ¢ no mundo, com
suas diferentes versdes nas plataformas digitais de producdo de noticias.!

A opgdo deliberada pelo género do ensaio sublinha com forga o que no paragrafo
anterior estabelecemos como objetivo central do texto, que é o de conversar
sobre o conceito em constru¢cdo de poder cultural. Preferindo a compreensao a
explicagdo, nos termos de uma compreensdo como método (Kiinsch; Menezes,
2016; Kiinsch; Menezes; Passos, 2017; Kiinsch; Chiachiri, 2018; Kiinsch;
Chiachiri, 2019), movemo-nos igualmente no circuito teérico das chamadas
Epistemologias do Sul (Santos; Meneses, 2010; Santos, 2018): o poder cultural
dos artistas ¢ também o poder de produzir socialmente sentidos sobre o mundo,
a sociedade e a historia e deles participar. O exemplo em estudo ¢ elucidativo a
este respeito: a arte musical, literaria e teatral de Chico Buarque ¢ também uma
visdo de mundo e uma forma de conhecimento a partir daquela por¢@o do Brasil
que, como entende Santos, constitui epistemologicamente o Sul Global, em suas
relagdes diversas e assimétricas com o Norte Global.

O carioca Francisco Buarque de Hollanda, nascido em 1944 ¢ conhecido como
Chico Buarque, ¢ sem qualquer sombra de duvidas um dos musicos brasileiros
mais importantes do século 20 e um dos precursores da Musica Popular Brasileira
(MPB). Em 1966, langou seu primeiro album, Chico Buarque de Hollanda, ¢
venceu o Festival da Musica Popular Brasileira com a cangdo 4 Banda. Exilado
na Italia a partir de 1969 em razdo do cerceamento da liberdade de expressao
pela Ditadura Militar brasileira, lutava de longe pela redemocratizagdo do
pais enquanto produzia obras notdrias, como a cangdo Construgdo (1971) e o
album Meus caros amigos (1976), considerado um dos 100 maiores discos da
musica brasileira. Também ganhou notoriedade como escritor, tendo vencido
trés vezes o Prémio Jabuti, a principal premiagdo da literatura brasileira, com o
romance Estorvo (1992), o prémio de livro do ano com Budapeste (2004) e Leite
Derramado (2010). Em 2019, foi vencedor do Prémio Camdes, principal troféu
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da literatura em lingua portuguesa, pelo conjunto da obra. O prémio foi entregue
em 25 de abril de 2020, em Lisboa, sem a assinatura do presidente da Republica,
Jair Bolsonaro, uma mera formalidade. Na ocasido, Chico Buarque afirmou
(2019) que a nao assinatura do diploma pelo Presidente Bolsonaro representava
para ele “um segundo prémio Camdes”.

Na sequéncia, depois das partes que cuidam de deixar explicitos os sentidos
recorrentes de poder simbolico, poder suave e poder cultural, com exemplos
para cada um dos tipos de poder em questdo, voltamo-nos para a analise da
popularidade de Chico Buarque, com base principalmente na ferramenta do
Google Trends.

Notas sobre o poder suave

Delimitado o termo cultura para os propodsitos especificos deste texto, como
fizemos na parte introdutéria deste ensaio, ¢ fundamental, agora, explicitar como
chegamos a ideia de poder cultural. Dois sdo os conceitos de poder de cuja unido
resulta o que denominamos poder cultural. O primeiro ¢ o de poder simbolico, do
socidlogo francés Pierre Bourdieu (2011). Nas palavras do autor, trata-se do poder
de “constituir o dado pela enunciacdo, de fazer ver e fazer crer, de confirmar ou
de transformar a visdo do mundo e, deste modo, a agdo sobre o mundo, portanto
o mundo”. Ou seja, “(...) o que faz o poder das palavras e das palavras de ordem,
poder de manter a ordem ou de a subverter, é a crenga na legitimidade das palavras
e daqueles que as pronunciam, crenga cuja producdo nao ¢ da competéncia das
palavras” (Bourdieu, 2011, p. 11). Na visdo de Bourdieu, esse poder so6 pode ser
exercido mediante a cumplicidade daqueles que estdo sujeitos a ele.

A titulo de exemplo, tendo em conta o campo da cultura e o conceito de poder
simbolico na visdo de Bourdieu, quando, em 1989, o entdo apresentador
do Fantastico, da Rede Globo de Televisdo, William Bonner, detentor de um
expressivo poder simbdlico — uma vez que inserido em um dos programas de
maior audiéncia da mais importante emissora do Brasil ¢ uma das maiores do
mundo, mais importante ainda na época que hoje para os brasileiros — afirmou,
em uma das edi¢des do programa, existir “uma nova cantora na praga, que s
apareceu uma vez na televisdo, ¢ ouvida praticamente o dia inteiro em radios
de todo o Brasil e ja vendeu 180 mil copias no primeiro LP (...)”, referindo-se
a Marisa Monte (1989) ele exerceu, ali, seu poder simboélico, uma vez que ha a
crenga na legitimidade de suas palavras. Além disso, ele s6 pdde exercé-lo por
contar com a cumplicidade — consciente ou ndo — daqueles que, digamos de forma
simples, estavam sujeitos a esse poder, ou seja, os telespectadores do Fantdstico.

Mais importante do que isso, porém, ¢ que o poder simbolico ali exercido
transformou a visdo do publico sobre Marisa Monte e transformou a ela mesma,
que posteriormente ndo ficou em apenas uma apari¢cdo na TV e atingiu 700 mil
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copias vendidas com o album MM daquele ano. Note-se, a propdsito, que esse
poder simbolico ndo provém da “competéncia das palavras”, ou seja, do conteudo
do album ou da qualidade das musicas, mas da legitimidade (real ou imaginada)
de quem as pronuncia, ou seja, de William Bonner e, posteriormente, da propria
Marisa Monte.

Estreitamente ligada ao conceito de poder simbolico encontra-se a nogao de campo
do mesmo Bourdieu (2011). Para ele, campo € um espaco de praticas especificas,
relativamente autonomo, dotado de historia propria, que tende a orientar a busca
dos agentes, definindo universos de referéncias, problemas, marcas intelectuais etc.
Tais elementos precisam estar na mente (ndo necessariamente de modo consciente)
de um agente que quer entrar no jogo. E entrar nesse jogo € manejar o sistema de
modo a adquirir mais poder dentro do mesmo. O criador e sua obra de arte ou de
entretenimento sao de algum modo determinados, portanto — ainda que o termo
determinagdo devesse talvez ser evitado, para fugir a ideia de um determinismo sem
do nem piedade —, pelo sistema das relagdes sociais nas quais a criagao se realiza
e pela posi¢ao que o criador ocupa naquele campo. Ou seja, o poder simbdlico
que, por exemplo, um artista africano detém dentro do campo (Arte Africana
Contemporanea) ¢ fruto — numa propor¢ao que € impossivel estabelecer, maior ou
menor — das suas relacdes sociais com os demais artistas e a legitimidade que a obra
possui perante aqueles que mais acumularam poder simbdlico dentro desse campo
(artistas ja consagrados). O que nos leva a concluir que o contetido da obra, em si,
¢ menos relevante que os demais itens desse processo.’

O segundo conceito de poder aqui empregado procede do cientista politico
estadunidense Joseph Nye (2005), que, nos anos 1980, quando a Guerra Fria
dava sinais de seu fim pelo esgotamento do modelo soviético, cunhou o termo
soft power (poder suave), para designar “a habilidade de conseguir o que se quer
através da atracdo, em vez de coercdo ou pagamentos”. O poder suave “surge
da atratividade de um pais por meio de sua cultura, ideais politicos e politicas.
Quando vocé consegue que os outros admirem seus ideais e querem o que vocé
quer, vocé ndo precisa mais gastar muito em politicas de incentivo e sangdes para
mové-los na sua dire¢ao” (NYE, 2005, p. 24, tradugao nossa).

Dessa forma, pode-se supor, o0 modelo de vida denominado American way of
life ndo foi eficiente porque governos de Washington impuseram-no com armas,
sancdes ou ameagas - embora também possam té-lo feito -, a outros paises. Esse
estilo de vida foi paulatina e majoritariamente disseminado por meio do produto
norte-americano que trafega constantemente pelo mundo desde os anos 1920: o
cinema de Hollywood. Mas o modo de vida dos Estados Unidos tampouco foi
eficiente por ser tema de filmes hollywoodianos. Ele foi “vendido” ao mundo
por meio de produtos, ideias, valores e estilo de vida utilizados na construcao
de personagens que sacudiram o imaginario do planeta e seduziram grandes
populagodes a querer alcangar esse mesmo way of life.
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Nye pensa o soft power de maneira bastante ampla, incluindo diplomacia,
ciéncia, lingua etc. Atentos aos propdsitos deste ensaio, e nos limites do espaco
que nos ¢ dado utilizar, dirigimos o foco de nossa atengdo, como adiantado, as
manifestacdes culturais detentoras de poder suave, ou seja, capazes de seduzir
o mundo, causar admira¢do e, invariavelmente, dividendos aos atores sociais
que possuem esse poder. Trata-se, como ficou claro, do poder cultural, como o
estamos esbogando.

Ballerini (2017), em Poder suave, traz exemplos elucidativos a respeito do
tema. A British Invasion, a onda da musica britanica liderada pelos Beatles nos
anos 1960, é um deles. Ela conseguiu ndo apenas a proeza, como conta o autor
(BALLERINI, 2017. p. 129-139) de desbancar os grandes artistas estadunidenses
do topo da Billboard em grande parte daquela década. A “invasao britanica sem
armas”, também, digamos, contribuiu de forma sintomatica para “suavizar” a
imagem do poder duro da Inglaterra, de suas invasdes e do seu dominio colonial
pelo mundo. Se hoje a familia real britdnica ndo exerce praticamente nenhum tipo
importante de hard power (poder duro), mas seduz o0 mundo com poder suave —
vestimentas, bebés e festas etc. —, na época dos Beatles seu poder duro era visivel
e mundialmente reconhecido, tendo-se em conta o processo de descolonizagdo da
Africa, a Guerra Fria e os conflitos econdmicos entre os paises do bloco europeu.
A musica britanica, no entanto, contribuiu para suavizar de muitos modos a
imagem do pais, criou modos de se vestir e de se comportar e abriu caminho para
os produtos britanicos no mundo.

E importante nesse contexto observar que, embora pertencam a campos distintos
e, portanto, conforme Bourdieu (2011), operem com logicas auténomas, o poder
politico e o poder cultural conseguem influenciar - positiva e negativamente - um ao
outro, uma caracteristica que, de novo, pode ser melhor compreendida e analisada
na obra do proprio socidlogo francés. Para nos, neste ensaio, vale anotar que os
Beatles constituiram provavelmente ndo mais que uma espécie de estopim para
que dezenas de bandas explodissem no mercado musical dos Estados Unidos ¢ em
outros muitos paises a partir dos anos 1960, tornando a musica britanica muito mais
internacional - caracteristica fundamental para a formagao de um soff power. Nao
houve de fato o exercicio de um soft power por parte do governo britnico, € uma
iniciativa deliberada do género muito provavelmente tivesse redundado em fracasso,
maior ou menor, como assinala o proprio Nye (2005). A chamada invasao britanica
representou um momento impar da histéria musical que colocou a Inglaterra nos
ouvidos do mundo e, evidentemente, ainda que de dificil mensuragdo, beneficiou o
pais, em termos de ganhos de capital econdmico, politico e social.

No caso do “maior espetaculo da terra” (Ballerini, 2017, p. 89-100), o carnaval,
ao se transformar em produto que atinge grandes massas, como o faz Hollywood,
mas em propor¢ao ainda bem menor, trata-se de um poder suave brasileiro.
Seduz interna e externamente e traz divisas tangiveis (turismo) e intangiveis (a
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maior festa do mundo, a decantada “alegria do brasileiro” etc.) para o Pais. Esse
carnaval — Sapucai, Anhembi e Barra-Ondina, respectivamente, Rio de Janeiro,
Sdo Paulo e Recife — ¢, para usarmos uma expressdao bem adequada ao proposito,
0 que da samba no mundo, que tem volume, disciplina industrial e cobertura
midiatica capaz de vender o Brasil para nacdes bem distintas da nossa.

A arte renascentista, essa “ponte para o mundo moderno” (Ballerini, 2017, p.
189-198), surgiu no século XV, 400 anos antes do nascimento do proprio estado
italiano unificado. Até hoje, porém, ¢ um poder suave absolutamente sedutor, que
ndo so contribui para que a Italia seja um dos destinos turisticos mais visitados
do mundo, como também traz dividendos sociais € econdmicos incalculaveis
para quem dela diretamente se ocupa. Ainda que fosse em tom de piada, uma
noticia que correu o mundo pode dar uma ideia mais precisa do nosso argumento:
quando, no ano de 2014, a Franga procurava uma solugdo para seus débitos
crescentes nas contas publicas, surgiu a sugestdo, na imprensa europeia, de se
vender a Monalisa, de Leonardo Da Vinci. Perguntou-se, na época, quanto valeria
este quadro de 77cm x 53cm que atrai multidoes todos os dias ao Museu do
Louvre. De valor incalculavel, algumas estimativas indicavam que a obra poderia
ser negociada por algo em torno de 2 bilhdes de ddlares, o equivalente ao Produto
Interno Bruto de territorios como Santa Lucia, Ilhas Maldivas ou a Groenlandia.

Hollywood, o carnaval brasileiro, a British Invasion e a arte renascentista sdo
exemplos de manifestagdes culturais que exercem poder suave, uma vez que
seus produtos e artistas seduzem e exercem influéncia em ambito internacional,
algo fundamental para se caracterizar a existéncia de um poder suave nos termos
sugeridos por Joseph Nye. Afirma-lo ndo significa desconhecer a imbricagdo de
sentidos de toda ordem na configuracao do imaginario social sobre esses poderes
e também sobre os paises que os detém. Mas seria igualmente incorreto negar os
resultados que esses mesmos poderes provocam, em estilos de vida, na economia,
na politica, no consumo, na sociedade como um todo.

Sobre o poder cultural

O conceito de poder cultural, como o estamos desenvolvendo por meio desta
nossa contribuigao para o estudo do tema, pode ser entendido como o poder que
vem da legitimidade das palavras e de quem as pronuncia (poder simboélico),
atuando necessariamente como um poder de sedug@o e convencimento de alcance
internacional (poder suave) por parte dos individuos (artistas e produtores
culturais) que o exercem. Trata-se, a proposito, de uma das formas mais
eficazes de poder suave, uma vez que a arte e o entretenimento, sobretudo num
contexto tecnologico no qual tempos e espagos cada vez mais se intercruzam e
se misturam, ndo se limita as fronteiras de um pais ou até mesmo a um tempo
determinado. E o poder que se exerce com a cumplicidade de diferentes grupos
sociais ou povos, de diferentes tempos. E a legitimidade das palavras (dos
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produtos culturais) e de quem as pronuncia num cendrio que atravessa 0s meios
de comunicagdo de massa e pos-massivos dos mais diferentes paises e culturas.
De forma bastante simples, podemos afirmar que o poder simboélico ¢ aplicado a
individuos, independentemente do alcance desse poder; o poder suave, a sistemas
de producao de alcance e influéncia internacionais; o poder cultural, a soma
conceitual de ambos, por sua vez, representa o poder individual de um artista
cujo raio de influéncia se da em nivel global, internacional — além, ¢ claro, do
significado desse poder, real ou possivel, no pais de origem do artista.

A titulo ainda de exemplo, Gunther Rudzit, doutor em Ciéncia Politica pela
Universidade de Sao Paulo e mestre em National Security pela Georgetown
University, relata (Ballerini, 2017) que nos tempos de faculdade foi de 6nibus
para a regido onde atuava Chico Mendes, no Acre, junto com um intercambista
americano, Jonathan. Ao chegar na aldeia dos indios Bororo, no estado Mato
Grosso, regidao Centro-Oeste do Brasil, Jonathan, judeu alto e loiro, foi observado
atentamente pelas criangas. Quando o padre que acompanhava a expedigdo,
depois de ter dito que iria passar um video sobre um ritual indigena, caminhava
em dire¢do ao aparelho de video, ouviu dos indiozinhos que o grito de “Nao,
nao, poe o Rambo, pde o Rambo”. Nesse exemplo, Sylvester Stallone, o Rambo,
¢ um individuo com grande poder cultural, pois, se ele aparecesse ali na tribo,
suas palavras e agdes desfrutariam de forte legitimidade e cumplicidade entre
os indios. Além disso, seus produtos seduzem e influenciam diferentes povos e
culturas, e dos mais distintos tempos, pois Stallone esta inserido no maior poder
suave do mundo, Hollywood. Portanto, por ter legitimidade num alcance mundial,
Sylvester Stallone ¢ detentor de poder cultural.?

A atriz, produtora e diretora brasileira Lucélia Santos ndo possui apenas poder
simbdlico, adquirido em grande parte gragas ao sucesso de um de seus produtos
culturais, a novela Escrava Isaura, exibida pela TV Globo entre outubro de 1976
e fevereiro de 1977. Ela € um exemplo de individuo detentor de poder cultural.
Primeiramente, porque faz parte de um poder suave brasileiro consolidado ha
décadas: as telenovelas, especialmente as da TV Globo, que sdo exportadas para
mais de 80 paises (2004). Poder suave consolidado ao redor do Planeta, o maior
mercado de rua de Luanda (Angola) passou a se chamar Roque Santeiro por
conta do sucesso da novela brasileira no pais. “Paladar”, o restaurante que Raquel
(Regina Duarte) tinha na novela Vale Tudo virou também nome de pequenos
restaurantes privados autorizados a funcionar ap6s a abertura economica de Cuba,
nos anos 1990. Ha relatos jornalisticos de que a primeira versdo da novela Sinhd
Moga (1986) interrompeu os conflitos bélicos na Bosnia, Croacia e Nicaragua.

Com forte poder simbdlico e dentro de um poder suave consolidado mundialmente,
Lucélia Santos teve seu maior sucesso, Escrava Isaura, exibido na China no ano
de 1985. Naquele ano, como escreveu Luiz Carlos Merten (2019) para o jornal
O Estado de S. Paulo, ela foi escolhida a melhor atriz de TV naquele pais, eleita
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com 300 milhdes de votos populares, tornando-se uma espécie de “embaixatriz
cultural do Brasil na China”. E um poder cultural tio consolidado que até hoje
gera fortes dividendos para ela, que rodou, em 2019, o primeiro filme brasileiro
de fic¢do feito na China, Um amor do outro lado do mundo, dirigido por Moacyr
Goes (Lucélia Santos grava..., 2008, online).

O poder cultural de Chico Buarque

Mesmo se ndo tivesse qualquer talento para a produgao cultural, Chico Buarque
ainda nasceria e cresceria com poder simbolico, apenas pelo fato de nascer
numa familia que longamente acumulou esse poder, como filho dos renomados
intelectuais Sérgio Buarque de Hollanda e Maria Amélia Ceséario Alvim,
respectivamente, historiador e escritora. Mas Chico Buarque soube alimentar seu
poder simbolico e se transformou num dos maiores escritores € musicos de sua
geragdo, em parte pela sorte de ter se inserido ativamente dentro do tempo em que
viveu, combatendo a ditadura militar (1964-1985) também com suas produgdes
artisticas. Para Bourdieu (2011, p. 185), constitui um aspecto fundamental, para a
construcdo do poder, a capacidade de fazer da propria vida “uma obra de arte ¢ a
matéria da obra de arte”, estimulando uma leitura biografica da propria producao.

Chico Buarque ¢ um artista que se inseriu, ainda que indiretamente, num campo
ha mais de meio século dotado de poder suave: a bossa nova. Ele é considerado
parte da chamada segunda geragdo da bossa nova, ao lado de Geraldo Vandré e
Edu Lobo, novatos que fariam nascer o termo MPB (Musica Popular Brasileira).
Chico, cuja irma Miucha se casou com Joao Gilberto, um dos papas do novo estilo
musical, dizia que gostaria de “cantar como Jodo Gilberto, fazer musica como Tom
Jobim e escrever letras como Vinicius de Moraes” (MELO, 2020, online). Ainda
que seu nome ndo remeta tdo fortemente, como outros artistas, a bossa nova no
ambito internacional, Chico Buarque acabou sendo um dos artistas brasileiros mais
conhecidos mundialmente por outro ritmo musical, o samba, género intimamente
ligado ao carnaval brasileiro e outro poder suave importante do pais.

A bossa nova nao foi um movimento que acabou quando Vinicius de Moraes
compds Arrastdo, com Edu Lobo, em 1965, como se pensou na €poca sobre o
movimento que mal tinha uma década de vida. Pelo contrario: sirva como exemplo
o fato de que mais de 3 bilhoes de pessoas do planeta acompanharam a modelo
Gisele Biindchen desfilar pelo estadio do Maracana lotado, ao som de Garota de
Ipanema, cantada por Daniel Jobim, neto de Tom Jobim, na abertura dos Jogos
Olimpicos do Rio de Janeiro, em 2016 (Siqueira, 2016). A bossa nova ainda ¢é
gravada, recantada, comprada e berco de novos artistas nos Estados Unidos,
Japao, Australia e, claro, no Brasil.

Chico Buarque detém, portanto, poder cultural, talvez ndo a altura de Jodo
Gilberto, porque este dedicou sua vida e carreira exclusivamente a um s6 campo: a
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bossa nova. Chico, porém, € um artista versatil e trafegou por diversos campos ao
longo de sua trajetoria, da literatura, que lhe rendeu em 2019 o Prémio Camdes, o
mais importante da lingua portuguesa, ao samba. Se a morte de Jodo Gilberto, em
julho de 2019, foi noticiada por jornais e revistas do mundo inteiro gragas a sua
associacdo exclusiva ao campo da bossa nova, Chico Buarque possui um poder
cultural que trafega em menor intensidade fora do Brasil por ndo ser exclusivo
desse campo. Mesmo assim, ¢ associado diretamente a0 movimento, como atesta
o acervo da Brown University (Online, tradug@o nossa), uma das mais renomadas
institui¢des de ensino dos Estados Unidos, que registra que Chico Buarque é
“um musico brasileiro de renome internacional, que atingiu a maioridade durante
o auge da bossa nova”. Ou a BBC de Londres (Online, tradugdo nossa), para a
qual Chico Buarque “escreveu e estudou literatura quando crianga e encontrou a
musica através das composicoes de bossa nova de Tom Jobim e Jodo Gilberto”.

Joseph Nye (2005, traducdo nossa) defende que o poder suave ndo ¢ capaz, sozinho,
de seduzir povos, lideres e nagdes, € que “filmes americanos que fazem os Estados
Unidos atraentes na China ou na América Latina podem ter o efeito oposto ou até
reduzir o soft power americano na Arabia Saudita ou no Paquistao”. Isso porque, como
acenamos, influéncias de outros poderes podem afetar positiva ou negativamente o
soft power de uma nagdo. A titulo de exemplo, a segregacdo racial nos EUA, nos
anos 1950, ajudou a diminuir o poder suave do pais na Africa. Outro exemplo, o
poder duro norte-americano com relaggo a legislagdes de posse de armas poderia em

hipédtese afetar o poder suave do pais exercido, por exemplo, por Hollywood.

Essas trocas e influéncias entre poderes também podem ser observadas no ambito
individual, quando outros poderes afetam o poder cultural de um artista. Chico
Buarque tem sua imagem diretamente associada ao Partido dos Trabalhadores
(PT), o mais importante da histdria politica do Pais, associado ao espectro da
esquerda. Em 2014, o artista declarou que “tem votado nos candidatos do PT
desde 1989” ¢ que ndo vé “razdo nenhuma para mudar” (ROGERO, 2014). O
escandalo da compra de votos, em 2005, que ficou conhecido como “mensaldo”
e iniciou uma sequéncia de crises no interior do partido cujo capitulo final foi
o impeachment da ex-presidente Dilma Rousseff, em 2016, ndo afastou Chico
Buarque do PT. Ao contrario, desde entdo, Chico Buarque, um artista que da
poucas entrevistas, deixa-se propositalmente ser visto ao lado de lideres petistas,
seja jogando futebol com o ex-presidente Lula num campo do MST (Movimento
dos Sem-Terra), almogando com Dilma em Brasilia ou visitando Lula na priséo,
em Curitiba, ao lado do ex-prefeito de Sdo Paulo e candidato derrotado do PT nas
elei¢Oes presidenciais de 2018, Fernando Haddad.*

Sua deliberada penetragdo no poder duro politico gera consequéncias para sua
vida pessoal. Apenas como exemplo, em 2015, com o Pais vivendo o drama
do impeachment da primeira mulher eleita, por duas vezes, para a Presidéncia
da Republica, Dilma Rousseff, do PT, o cantor foi abordado com xingamentos
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e provocagdes numa rua do Leblon, no Rio de Janeiro, aos gritos de “PT ¢
bandido!” e “Vai morar em Paris”, o que gerou rea¢des ainda mais enfurecidas nas
redes sociais, tanto de ataque quanto de apoio ao cantor (GOIS, 2015). Quando
terminou a turné do disco Caravanas, langado em 2017, Chico Buarque solicitou
visto de longa duracdo a Franga. Ao jornal Le Monde, que o chamou de “lenda
sul-americana”, ele afirma que fez o pedido para terminar um livro, mas também
que uma “cultura do 6dio” se instalou no Brasil, tendo ele adquirido novos héabitos
depois das agressdes verbais de 2015 (Chico Buarque pede visto..., 2019).

Chico Buarque e 0 Google Trends

Como medir as variagdes do poder cultural de um artista musical no século 21?
Para comegar, qualquer abordagem exclusivamente quantitativa de poder ja é
uma missao dificil, sendo o poder, por si mesmo, uma agao abstrata e intangivel
de acdo sobre o mundo, a despeito dos efeitos que pode provocar. Em principio,
“o poder, como o amor, ¢ mais facil sentir do que definir ou medir”, considera
Nye (1990, p. 177, traducdo nossa). No campo da musica, qualquer tentativa
de medicdo se faz ainda mais dificil. Com a dissolucdo da industria fonografica
como a conheciamos no século XX, em que o poder de um artista se media
prioritariamente pela quantidade de discos e CDs vendidos, restaram os shows —
lotados ou ndo — como instrumento de medi¢ao da popularidade de um musico.

Ha também a popularidade do artista nas plataformas digitais. De acordo com
a agéncia O Globo (Saiba quais sdo..., 2019), as musicas de Chico Buarque
bateram recordes de acesso no Spotify, a maior e mais importante plataforma de
streaming musical do mundo. Suas musicas mais tocadas possuem, todas, vieses
politicos ou de consciéncia social. Construgdo (1971) encabega a lista, com 11,4
milhdes de audi¢des, seguida por O que sera (1976), com 9,9 milhoes, Apesar
de vocé (1978), com 9 milhdes, Roda viva (1968), com 9 milhdes, e Cotidiano
(1971), com 5 milhdes de acessos.

Outro instrumento que pode, dentro dos limites, ajudar a compreender o poder
de um artista ¢ a ferramenta Google Trends, cujo banco de dados acumula todo
o volume de buscas por um nome, obra ou objeto dentro do Google, o maior
portal de buscas do mundo. A ferramenta ja fora testada, “com bons resultados”
em grandes pesquisas, como relatado em The utility of “Google Trends ” for
epidemiological research, por Ari Seifter, Alison Schwartzwalder, Kate Geis e
John Aucott, em 2010, segundo informa Mauricio Ribeiro da Silva (2019), e, no
campo da Comunicacdo, sempre de acordo com Ribeiro da Silva, por Malena
Segura Contrera e Leonardo Torres, em O zumbi no imagindrio mediatico: zumbi
e pulsdo de morte na sociedade midiatica, de 2018, “no mapeamento de aspectos
associados ao imaginario e a produgdo midiatica (...) com relagdo a pulsdo de
morte na cultura contemporanea e a presenca de produtos midiaticos associados
ao tema zumbi” (Ribeiro da Silva, 2019, p. 19).
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O proprio autor, no texto citado, utilizou a ferramenta para testar a hipotese dos
“apagamentos e (in)visibilidade da Umbanda na cultura brasileira”, tendo concluido
que o quadro delineado pela pesquisa “corrobora a perspectiva do apagamento ¢
da inversao de valores de simbolos e produ¢des culturais associados a Umbanda,
denotando estratégia de sobrevivéncia propria de um grupo subalterno em territorio
inospito” (Ribeiro da Silva, 2019, p. 26). No caso de Chico Buarque, uma rapida
visita a0 Google Trends mostra (Figura 1) que a pesquisa pelo nome do artista
atingiu seu ponto maximo em junho de 2004, alguns meses depois do langamento
do seu livro Budapeste (2003), que no final de 2004 ganharia o mais importante
prémio da literatura nacional, o Jabuti, na categoria Livro de Fic¢ao. Na ferramenta,
o auge da busca ¢ representado sempre pelo numero 100.

Figura 1: Google Trends ¢ a busca pela palavra-chave “Chico Buarque” no
Brasil.?

Outro ponto alto das buscas por seu nome foi em setembro de 2006, época de
langamento de seu CD e DVD duplo Carioca, com algumas musicas no ritmo da
bossa nova, além do documentario Desconstrugdo. Apos esse periodo, as buscas
pelo nome de Chico Buarque tiveram uma queda, com pontuais € pequenos
picos ao longo dos anos. O ultimo pico significativo de procura por seu nome
se deu em dezembro de 2015, més em que o artista sofreu a agressdo verbal
no Leblon. Os anos de 2018, de elei¢des presidenciais no Brasil, e de 2019, o
primeiro do governo Jair Bolsonaro, sdo os de menor busca pelo nome de Chico
Buarque no Google Trends. Nenhuma das 25 mengdes que figuram no topo das
pesquisas relacionadas ao termo “Chico Buarque” tem relagdo com politica, mas
sim com suas frases mais famosas, videos no Youtube, musicas e cifras musicais
especificas, memes e sua namorada do momento.

Uma vez que o artista possui reconhecidamente poder cultural e, portanto, a
capacidade de influenciar em seu campo de atuacdo no ambito internacional, &
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valido observar também os resultados do Google Trends na tendéncia de pesquisa
pelo seu nome no mundo inteiro, como mostra a Figura 2.

Figura 2: Google Trends e a busca pela palavra-chave “Chico Buarque” no
mundo inteiro.°

O auge das pesquisas pelo termo Chico Buarque ao redor do mundo se deu em
agosto de 2006, ano do lancamento de Carioca, album que possui cangdes com
batidas ligadas a bossa nova, como Suburbio e Ela faz cinema. O segundo maior
pico se deu em marco de 2012, quando o artista ganhou o Grammy Latino pelo
album Chico (2011), de novo com cangdes muito proximas ao estilo da bossa
nova, como em Querido diario e Sinhd, esta Gltima escrita com o compositor
Jodo Bosco, também ele um artista influenciado pelo ritmo ao longo da carreira.

Figura 3: Google Trends e o interesse pelo termo “Chico Buarque” por regido
do mundo.’

Na Figura 3, observa-se que, quando se analisa o interesse por Chico Buarque
ao redor do mundo, nota-se claramente que, depois do Brasil, s3o os paises onde
a bossa nova representa o maior poder suave ao longo das ultimas décadas que
estdo as maiores quantidades de buscas pelo seu nome: paises da América Latina,
Europa, Estados Unidos e Japao. Vale lembrar que o jornal The New York Times,
as vésperas das Olimpiadas do Rio, em 2016, chamou a musica brasileira de
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“casual e sedutora na superficie, ingénua e multifacetada por dentro”, listando 30
musicas essenciais do Brasil, muitas delas bossas que explodiram nas paradas,
por 14, nos anos 1960 ¢ 1970. O mesmo jornal, dois anos antes, deu uma longa
matéria sobre uma turné s de bossa nova do musico norte-americano John
Pizzarelli, dizendo que The Girl from Ipanema esta incorporada na consciéncia
mundial ha meio século. O critico diz ainda que Wave e Waters of March (Aguas
de Margo) e Dindi reforcam sua “convic¢ao de que algumas musicas sao tdo belas
e eloquentes que nunca envelhecem” (2014).

Consideracoes finais

Artistas circulam, ganham notoriedade, produzem e renovam o seu poder cultural
em seus respectivos campos. Ha aqueles, como Chico Buarque, que trafegam com
talento em diferentes campos, como o da literatura e da musica. Mas nenhum artista
alimenta seu proprio poder cultural isento de influéncias de outros campos, que
interagem uns com os outros e se influenciam reciprocamente ao longo do tempo.

Chico Buarque tomou a decisdo, em 1989 — ano da elei¢do de Fernando Collor
de Mello para a Presidéncia, as primeiras elei¢cdes livres no periodo posterior a
Ditadura Militar, na disputa final contra Luis Indcio Lula da Silva — de tornar
publica sua posicao politica ao divulgar seu voto em favor do PT. O escandalo do
mensaldo, em 2005, ndo afastou o artista do campo politico e de seus personagens,
que disputam diariamente o poder duro da politica. Ao contrario: mesmo avesso
a entrevistas, decidiu expor sua imagem publicamente ao lado dos lideres do
PT, como os ex-presidentes Lula e Dilma Rousseff, em tempos de polarizagdo
politica e muitas manifestagdes de 6dio pelo Brasil.

O Google Trends mostra dados interessantes com relagdo a popularidade de
Chico Buarque no Google. No o Brasil, seu nome perde relevancia nas buscas,
quanto mais cresce a polarizagdo politica dos ultimos anos e mais proximas se
tornam as eleigdoes de 2018, que elegeram Jair Bolsonaro para a Presidéncia,
um representante da extrema-direita tupiniquim e defensor declarado do Golpe
Militar de 1964. Nao se trata de uma perda de poder cultural por parte de Chico
Buarque, j4 que os nimeros do Spotfy mostram que ele ¢ ouvido por milhdes
de pessoas no mesmo periodo. Mas tampouco se pode ignorar a queda de sua
popularidade doméstica, fator intrinsecamente ligado ao poder de um artista.

No entanto, Chico Buarque ¢ um artista vinculado a um poder suave brasileiro de
grande importancia, a bossa nova. Analisando os resultados do Google Trends e
cruzando os dados com a discografia de Chico Buarque,® percebe-se que seu nome
teve altas de procura no mundo quando o artista estava langando novos produtos
culturais ligados, direta ou indiretamente, a bossa nova. Como detentor de poder
cultural e, portanto, de influéncia internacional — visto seu raio de popularidade
ao redor do mundo —, Chico Buarque teve menores quedas de popularidade
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nas buscas do Google Trends fora do Brasil, onde a polarizacdo politica entre
esquerda e direita, vista sob a perspectiva do Brasil, teve menor influéncia.

Mas, no seguimento das ideias de Bourdieu, pode-se conjecturar que talvez seja
justamente pelo fato de Chico Buarque possuir uma biografia tdo particular, e de
frequentar a midia ndo em razdo de escandalos pessoais — como traigdes, consumo
de drogas e violéncia, algo comum na biografia de outros artistas —, mas por seu
ativismo politico, que seu poder cultural, mesmo que abalado internamente no
Brasil em tempos de polarizagdo politica, seja mantido a longo prazo. O que
faz de Chico Buarque um artista de poder cultural ndo ¢ apenas sua produgdo
cultural, mas a persona publica, com todas as suas complexidades e contradigdes.

O caso de Chico Buarque da claros indicios de que, mesmo sob o risco de abalos
em sua popularidade e, portanto, no seu poder de influéncia, uma biografia
pessoal marcada por movimentos em outros campos de poder pode construir, a
médio e longo prazos, uma personalidade mais forte, marcante e nica do artista,
elemento que contribui para o incremento de seu poder cultural. No entanto, &
justo observar também quio complexos, interligados, impalpaveis e diversos
sdo os fatores que contribuem para a manutengdo, crescimento e consolidagdo
do poder cultural de um artista no mundo. Expor alguns destes elementos e
suas variaveis permite compreender de que forma artistas ganham notoriedade
internacional e, possivelmente, poder cultural.

Nao ha e talvez nunca havera receitas de bolo. Mas as pesquisas neste campo
podem elucidar os caminhos para a compreensdo e obtencao desse tdo almejado
poder e de seus significados para a historia que se vive.

NOTAS

! Esta é também a nogao de cultura que encontra abrigo na obra Poder suave (soft
power), de um dos autores deste texto (Ballerini, 2017).

2E oportuno apontar, no entanto, que o uso que se faz do conceito de campo
(Bourdieu, 2011) talvez nos obrigasse a entrar numa discussdo, que estd longe
de poder ser realizada por nods neste texto, que se refere a logica e autonomia
de cada campo em sua relagdo com o poder simbdlico. Sem fugir do escopo
principal deste ensaio, e reconhecendo que a nossa tentativa de buscar apoio
teorico em Bourdieu pode, com alguma razdo, ser vista por leitores atentos de
Pierre Bourdieu como rapida e, no limite, até mesmo, como superficial - com o
que, alids, ndo concordamos -, convém remeter o interessado a obra do proprio
socitlogo francés para uma aproximagdo mais ampla e fecunda ao tema.

3Nio ¢é nossa intengdo neste ensaio, como se observa, adentrar o territorio sempre
em grande movimento e multifacetado da cultura enquanto producdo material

178 folios 45-46, enero-diciembre 2021. Facultad de Comunicaciones y Filologia, Universidad de Antioquia



de sentidos destinados a legitimar ou a transformar a ordem estabelecida — no
caso em questdo, do sistema capitalista —, como referido por Garcia Canclini
(1983, p. 29). Evidentemente, todo tipo de poder pode ser interpretado a luz
de multiplas perspectivas, incluindo a referéncia ideolégica, como o faz, por
exemplo, Douglas Kellner (2001), em A cultura das midias. Ignacio Ramonet
(2002), em Propagandas silenciosas: massas, televisdo e cinema, por sua vez, ¢
mais assertivo no acento sobre o carater ideologico da produgéo cultural.

*Tendo governado o Pais entre 2003 e 2011, Luis Inacio Lula da Silva, uma figura
historica do PT e o mais importante dos seus fundadores, esteve na prisdo da Policia
Federal de Curitiba, capital do estado do Parana, entre 7 de abril de 2018 ¢ 8 de
novembro de 2019, no contexto da chamada “Operacdo Lava Jato”, montada no
contexto do combate a corrupg¢do. Dentro e fora do Pais, a prisao de Lula foi lida pelos
setores contrarios ao atual governo de extrema-direita do presidente Jair Messias
Bolsonaro como uma estratégia destinada a evitar uma nova vitoria do lider petista,
caso ndo lhe tivesse sido retirado o direito a se candidatar. A mais elevada aprovacao
popular de Lula ao final de oito anos na Presidéncia, em 2011, fazia dele na ocasido
um candidato muito dificil de ser batido por seus adversarios politicos.

SDisponivel em: https://trends.google.com/trends/
explore?date=all&geo=BR&q=chico%?20buarque. [Consultado em 16 de
janeiro de 2020].

®Disponivel em: https://trends.google.com/trends/
explore?date=all&q=chico%?20buarque. [Consultado em 16 de janeiro de 2020].

"Disponivel em: https:/trends.google.com/trends/
explore?date=all&q=chico%?20buarque. [Consultado em 16 de janeiro de 2020].

8 Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Chico Buarque. [Consultado em
16 de janeiro de 2020].
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MERCOSUL: ANALISE DAS ESTRATEGIAS
ARGUMENTATIVAS ADOTADAS PELOS
PORTAIS G1 E R7

Mercosur: analisis de las estrategias argumentacionales
adoptadas por los portales G1 y R7

Rejane de Oliveira Pozobon'

Franciéli Barcellos de Moraes?

RESUMO

O presente trabalho busca analisar as estratégias argumentativas
adotadas pelos portais de jornalismo online G1 ¢ R7 em suas noticias
acerca do Mercado Comum do Sul (Mercosul) no biénio 2019-2020,
a partir da metodologia de Andalise Argumentativa (Breton, 1998;
Amossy, 2018). Para além, ¢ estabelecida a relag@o inerente entre os
campos das midias e da politica, 0 que converte o jornalismo em ator
social fundamentalmente politico. Portanto, a conclusdo principal ¢
de que ambos os portais corroboram para manutencdo de discursos
governamentais, com foco apenas no viés econdmico do Bloco, em
reforco a imagindrios sociais colonizados acerca do subcontinente.

Palavras-chave: Mercosul; Analise Argumentativa; Jornalismo
internacional.

RESUMEN

El presente trabajo busca analizar las estrategias argumentativas
adoptadas por los portales de periodismo online G1 y R7 en sus
noticias sobre el Mercado Comtin del Sur (Mercosur) en el bienio 2019-
2020, con base en la metodologia de Analisis Argumentativo (Breton,
1998; Amossy, 2018). Ademas, se establece la relacion inherente
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entre los campos de los medios y la politica, lo que que convierte al
periodismo en actor social fundamentalmente politico. Por lo tanto, la
conclusién principal es que ambos portales apoyan el mantenimiento
de los discursos gubernamentales, enfocandose inicamente en el sesgo
econdmico del Bloque, en refuerzo del imaginario social colonizado
sobre el subcontinente.

Palabras-clave: Mercosur; Analisis argumentativo; Periodismo
internacional.
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MERCOSUL: ANALISE DAS ESTRATEGIAS ARGUMENTATIVAS
ADOTADAS PELOS PORTAIS G1 E R7

Introduciao

Sdo as noticias, género primeiro da atividade jornalistica, que, no dia-a-dia, ao
sentarem a mesa conosco no café da manha, no banco do 6nibus ou no sofa
da sala, nos fornecem um arcabougo de subjetividades interpretativas, que as
vezes, como diria Steinberger (2005), sdo estrabicas sobre o mundo, percebamos
isto ou ndo. Ao se tratar do noticidrio internacional ou de politica externa, o
desalinhamento da vis@o se agrava, posto que estas tematicas sdo dadas como
distantes da realidade da grande maioria da populagéo.

Assim, esta pesquisa se concentra em estudar os ultimos dois anos, 2019 e 2020,
de noticias sobre 0 Mercado Comum do Sul em dois dos maiores portais de
noticias online do Brasil, G1 e R7. O periodo de analise abrange o primeiro biénio
de governo de Jair Bolsonaro (Sem partido),! o qual esta inserido em um novo
arranjo do cendrio geral de organizagdo politica latino-americana em comparagao
com a primeira década do milénio.

E, assim, pela questio “Como e por meio de quais estratégias argumentam os
portais G1 e R7 sobre o Mercado Comum do Sul?”” que nos guiamos centralmente,
dada a indubitavel fung¢do que os noticiarios t€ém em tensionar opinides, tais como
sobre projetos integracionistas latino-americanos, que ¢ uma das atribuigdes do
Bloco. Compreender as projecdes jornalisticas sobre o objeto cooperam para
explicitar a imbricagdo entre dois campos: o midiatico e o politico, e contrapor o
ideal de imparcialidade dos meios.

O Mercado Comum do Sul

Processos de integracdo preveem novas estruturas organizacionais € caracterizam-se
pelo encaminhamento de a¢des comuns pelos Estados participantes. Um conjunto
de elementos deve ser levado em conta, sejam eles subjetivos, como identidade e
vontade politica, sejam eles objetivos, tais como interesses economicos, na busca pelo
apagamento de distancias entre “n6és” e “eles” e o firmamento do acesso aos Direitos
Humanos (Batista, 2017). Na América Latina projetos integracionistas sdo acionados
em geral quando surgem ameagas externas ¢ o Mercosul ¢ o mais forte organismo
com potencial para consolidagdo de uma plena integragdo latino-americana, por
mais que na atualidade ainda siga restrito substancialmente a operagdes de arranjo
econdmico voltadas aos Estados Unidos da América (EUA) e a Europa.

A criag@o do Bloco remonta a 1985, como resultado de uma dedicacgdo bilateral
entre Argentina e Brasil, que tinham como presidentes respectivamente Ratil
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Alfosin (UCR) e José Sarney (PMDB). O empenho, de carater ndo somente
econdmico, mas também politico, teve entdo seus proximos passos na assinatura
do Protocolo de Ouro Preto, em 1994, o que conferiu personalidade juridica a
Organizagdo.?

De antemdo, explicamos que consideramos neste artigo o Mercosul como
ferramenta de integragdo ndo s6 sul-americana, mas sim latino-americana pelo
Bloco nao se limitar aos Estados Parte, tendo o México como pais observador
e relagdes estabelecidas com outros paises do subcontinente que extrapolam a
América do Sul.

Atualmente, a Republica Argentina, a Republica Federativa do Brasil, a Republica
do Paraguai, a Republica Oriental do Uruguai e a Republica Bolivariana da
Venezuela sdo Estados Parte do Mercosul, porém o ultimo se encontra suspenso
desde 2016 por descumprimento do Protocolo de Ushuaia.’> Bolivia, Chile,
Colombia, Equador, Guiana, Peru e Suriname gozam do status de Estados
Associados. Quanto ao Estado Plurinacional da Bolivia, este esta em processo de
aprovagdo, uma vez que o pais ja assinou, em 2015, o Protocolo de Adesdo e até
entdo se encontra em vias de admissao pelos congressos dos outros Estados Parte.

Sao considerados Estados Parte aqueles que adotam a Tarifa Externa Comum (TEC),
que cumprem todas obrigacdes perante ao Mercosul e contam com direito a voto. Por
Estados Associados se entende aqueles que ndo adotam a TEC nem possuem poder
decisorio, mas assinaram a prévia de acordos de complementagdo econdmica (ACE)
e expandem suas trocas comerciais com os demais paises do Mercado.

O organismo intergovernamental* é um bloco independente de seus paises
fundadores e possui acordos e negociagdes com mais de 90 paises em
todos os continentes. Os cinco Estados Parte ocupam, com dados de 2016,
aproximadamente: 72% do territério da América do Sul; 69,5% da populagio
sul-americana e 76,2% do PIB da América do Sul.’

Estrutura-se institucionalmente em trés 6rgaos decisorios, sendo eles: o Conselho
do Mercado Comum (CMC), 6rgdo supremo que € o principal dentre os trés;
o Grupo Mercado Comum (GMC), érgdo decisoério executivo; ¢ a Comissdo
do Mercado Comum (CCM), o6rgdo decisdrio técnico. Para além destes trés,
0 Mercosul também conta com um O6rgdo de representacdo parlamentar, o
Parlamento do Mercosul (Parlasul); um 6rgao consultivo, que ¢ o Foro Consultivo
Econdmico Social (FCES), e um 6rgao de apoio operacional, que € a Secretaria
do Mercosul (SM).

E viavel entender, com base em Ribeiro (2018), que, apesar da estrutura
institucional do Mercosul de fato estar apta a ser democratica e representativa,
ndo é assim que ele opera na pratica. A autora, por mais que reflita que muitos
dos déficits do Bloco sdo na verdade espelhos de déficits mais profundos dos
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proprios Estados Parte, também indica que um dos grandes motivos para que o
Mercado Comum do Sul ndo funcione adequadamente é o proprio interesse dos
governos dos paises membros, que se beneficiam do atual arranjo do organismo,
de carater intergovernamental. Isto significa uma exclusividade na proposicao e
na tomada de decisdes do bloco aos governos, na figura de seus representantes
e/ou funciondrios de alto nivel. Os orgdos de representacdo democratica sdo
secundarios nos processos.

Ademais, Ocampo (2009 apud Batista, 2017) indica que sdo seis os estagios
de integracdo entre paises, respectivamente, em ordem crescente aos niveis de
interagdo e interdependéncia dos Estados membros: “Sistema de Preferéncias
Tarifarias”; “Zona de Livre Comércio”, “Unido Aduaneira”, “Mercado Comum”,
“Unido Economica” e “Integracdo Total”. A partir disto, para concessao do titulo
de Mercado Comum, os paises devem nao sé permitirem a livre circulacao de
pessoas, capitais e servigos e projetarem uma mesma politica comercial, mas
também concederem maior soberania ao coletivo e fortalecerem a ideia e os
vinculos de supranacionalidade, o que entra em desacordo com o atual estagio do
Mercosul, que perdura até entdo em um estado de “Unido Aduaneira Imperfeita”.
Muitas vezes os Estados Parte prezam por decisdes individuais, consequéncia de
diferentes matrizes ideoldgicas centralizadas em seus governantes, o que reflete,
por exemplo, em oscilagdes de aberturas e restrigdes, o que atrapalha mais uma
vez o processo de maturagdo do que viria a ser um Mercado Comum na plenitude
de seus compromissos. Ribeiro (2018) aponta isto como consequéncia de um
processo historico de “dificuldade dos paises de se articularem e de atingirem
resultados aceitdveis por todos. Portanto, existe uma tendéncia [...] de adotar
mecanismos de decisdo que utilizam o consenso e a unanimidade como forma de
equalizar os interesses dos Estados” (p. 88).

Assim, construimos esta reflexdo com ancoragem na proposta que o Mercosul
ainda ndo corresponde em completude aos requisitos para a qualificacdo como
Mercado Comum, mas, também, com a crenga na competéncia do Bloco para um
processo de emancipagdo e soberania latino-americana, pela soma das poténcias de
seus Paises Membros e Associados, que s3o ricos ndo somente em recursos naturais
e matérias-primas para a industria, mas também em suas histdrias e suas culturas.

Quanto a relagdo do Governo Jair Bolsonaro em relacdo ao Bloco, reiteramos o
evidente, que o explanado neste texto concerne somente aos dois primeiros anos de
governo de Jair Bolsonaro (Sem Partido), o qual tem previsao de mandato até o ano
de 2022. Mesmo que ocorra a troca do Ministro das Relagdes Exteriores até o fim
do mandato é pouco provavel que a possibilidade provoque mudangas expressivas
na linha de conducgao politica, o que o escrutinio das gestdes anteriores comprova.

A partir de Sorato (2019) é possivel encontrar que, com base em certos aspectos,
a politica de relagdes exteriores de Bolsonaro se assemelha a de seu predecessor
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Michel Temer (MDB), numa logica de continuidade de agendas, em que incluimos
a tentativa de relancamento do Bloco. “Esses novos modelos pretendem,
sobretudo, diferenciar-se das administra¢des anteriores de Lula da Silva e Dilma
Rousseff para a impressdo de uma nova marca” (Sorato, 2019, p. 18).

Ainda conforme Sorato (2019), se nos governos dos petistas a articulacdo era
voltada ao empreendedorismo social, no intuito de um Brasil mais inserido
e mais maduro na ordem global, a prioridade do atual governo ¢ pelos temas
de “desideologizagdo”, comércio e seguranga, com uma assinalada critica aos
parceiros Sul-Sul. Neste caso destacamos as criticas a Argentina e a Venezuela,
Estados Parte do Bloco governados por partidos de esquerda.

Quanto a “desideologizacdo”, ideia que perpassa a outros dominios do Governo
Bolsonaro, apontamos que a concepgdo ¢ vazia. Nao ha possibilidade de
neutralidade, mas sim de mudanca no paradigma ideolédgico. Isto pois de acordo
com Veron (1980) o ideologico ndo ¢ um repertorio de conteudos, mas sim uma
gramatica de engendramento de sentido que estd por toda parte, também como
exercicio de poder.

Portanto, no que toca as principais posturas do governo em relagdo ao Mercado
Comum do Sul, destacamos: a ameaga de saida do bloco feita em 2019, em uma
forma de represalia a eleigdo do peronista Alberto Fernandez (PJ) na Argentina; a
retirada do Ministério da Educagdo (MEC) do grupo de trabalho sobre educagio
do Mercosul; e o anuncio, também em 2019, da conclusdo da parte comercial do
historico acordo de livre comércio entre o Bloco e a Unido Europeia, que vinha
sendo ensaiado ha duas décadas.

E concebivel entdo definir que a partir do governo de Jair Bolsonaro a tradicional
politica de relagdes exteriores do Itamaraty sofre com uma ruptura nos
procedimentos diplomaticos e que os interesses frente ao Mercosul perdem o
carater de integracdo regional, mesmo que se somente comercial, privilegiando
acordos e relagdes junto aos EUA, em especial pela figura de Donald Trump
(Republicanos), ¢ a Europa, em uma renovagao do subimperialismo brasileiro em
sua condigdo de capitalismo dependente.®

A producio noticiosa de tematica internacional

E necessario estabelecer o jornalismo como um campo, abarcado pela ideia mais
ampla que ¢ a de midia e que constantemente entra em imbricacdo com outros,
em especial o politico, no sentido de forcas governamentais. Destarte, iniciamos
pela exposi¢do do conceito de campo, com respaldo em Bourdieu (1989), que
assim determina espagos simboélicos que gozam de certa autonomia e certa
legitimidade, mesmo que ndo possam ser verificados isolados de um restante de
conjunto de relagdes. “Todo o campo € lugar de uma luta mais ou menos declarada
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pela defini¢@o dos principios legitimos de divisdo do campo” (Bourdieu, 1989,
p. 150) e ¢ forjado em embates entre agentes dispares em classe e, portanto, com
condigOes desiguais de atuagdo e disposigdo de capitais para a imposicao da visdo
legitima do status quo.

Isto posto, quanto a instancia jornalistica, estamos compreendendo-a a partir
de seu campo mais abrangente, o de midia, por este contemplar discernimentos
além dos diretamente relacionados aos processos noticiosos, o que potencializa
a compreensdo acerca de sua parcela no poder social. Em Steinberger (2005)
encontramos as midias como articuladoras de imaginarios ¢ de processos de
reprodugao social, em um modo de reciclagem de outros discursos. Para a autora,
pelo menos no Brasil, quem fala pelo cidaddo ¢ a midia.

Ja com fundamento em Charaudeau (2019) ampliamos a assimilag@o. Para o
autor as midias ndo se configuram como uma forma de poder social, mas como
possuidoras de uma parte deste poder. E ainda com base neste que entendemos a
midia como uma maquina humana que recorre a diversos discursos para alcangar
seus propositos. Nesta maquina ha um espago especial ao jornalismo, lido como
midia de informagdo, em uma diferenca entre o geral das midias e aquelas que
se restringem ao papel de construir e relatar os acontecimentos, informar sobre o
espago publico. Deste modo, as midias de informacao, o jornalismo, desdobram-
se em uma logica dupla: econdmica, pois os veiculos ndo deixam de ser empresas,
e simbolica, pela vocacdo em participar da elaboragdo de opinides publicas.

Delimitar o que ¢ politica ¢ dificil, a nocdo ¢ verdadeiramente profunda e
multidimensional, permeia o mundo social como um todo. Seja nas escolhas
linguisticas, nas imposigdes de papéis de género, ou até nas projegoes territoriais,
o politico € inerente. Cook (2011) é um autor que atenta a isto, quando postula
que “uma tentativa de definir a politica é em si mesma um ato politico” (p. 203).
Por isso, para abreviar, ao tratar de campo politico, aqui nos detemos a este com
assento de politica institucional, vinculado sobretudo ao governamental.

Com base em Bourdieu (1989), contata-se que o campo politico ¢ “o lugar de
concorréncia pelo poder que se faz por intermédio de uma concorréncia pelos
profanos, ou melhor, pelo monopolio de falar e de agir em nome de uma parte ou
da totalidade dos profanos” (p. 185). E se € na politica que reside, por exceléncia,
a eficacia simbolica, ndo podemos desconsiderar o jornalismo como um ator
politico — o que ndo se traduz por governamental.

Cook (2011) vela que o poder e o impacto politicos do jornalismo sdo um tanto
contraditorios, visto que

O primeiro serve para dar maior acesso as noticias — e, por extensdo, a esfera ptblica —
aos funcionarios publicos. [...] Mas o segundo implica que, embora os funcionarios tenham
entrada facilitada na esfera publica, ndo podem enviar sem filtro suas mensagens. (p. 211).
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Tanto o jornalismo quanto a politica institucional controlam recursos importantes,
e por isso precisam estabelecer constantes negociagdes, ambos necessitam ceder.
Em um jogo de influéncia miitua, o discurso governamental molda as midias e as
midias moldam o discurso governamental. As midias podem hora contestarem o
campo governamental, hora reforcarem seus discursos e poderes. Estes campos,
mesmo que conflitantes, constroem-se em simbiose.

Quantoaobjetividade eaimparcialidade sao estes dois preceitos institucionalizados
que estruturam a concepgao e legitimam a operagdo da atividade jornalistica
liberal. A ideia

Da objetividade e da imparcialidade do jornalismo corresponde ndo ao fato ou possibilidade
real da existéncia desse tipo de informagao, mas, ao contrario, ao fato de que as necessidades
sociais objetivas e universais de informagdo s6 podem ser supridas conforme uma visdo de
classe. (Genro Filho, 1987, p. 160-161).

Amaral (1996) recorda em sua obra “A objetividade jornalistica”, que pretende
abordar exatamente esta ideia, que a objetividade, com ares de virtude,
acompanha a empreitada jornalistica em todas suas etapas, desde sua propulsdo
junto ao capitalismo, dado que foi sua adogdo que concedeu credibilidade a
pratica e multiplicou seu mercado. Porém, ao invés de imprimir neutralidade,
como se propde, imprime sim superficialidade. Ao negar a complexibilidade ¢ a
diversidade da vida, a “obediéncia cega a objetividade torna os reporteres simples
mogos de recado” (Amaral, 1996, p. 62). A objetividade, quando sob a égide
liberal, é desconectada das relagbes concretas com a realidade.

Defendemos que a busca de uma objetividade aproximada é sempre digna, pois,
apesar dos sentidos opacos impressos ao conceito, ndo podemos negar uma
tensdo sauddvel em dire¢do a verdade. Por isso, ressaltamos aqui a diferenciagdo
entre objetividade e imparcialidade, se a primeira pode minimamente se cumprir,
a segunda efetivamente ¢ uma fantasia. Seja no processo de produgdo, com a
selecdo de pautas, escolhas de fontes e/ou a eleigdo de expressdes, ou no processo
de recepcdo, a subjetividade estd intrinseca. Inclusive os termos “selecdo”,
“escolha” e “elei¢do” denotam isto. Toda opg¢do resulta em uma tomada de
posicao, voluntaria ou involuntariamente.

Cabe ressaltar que apesar que nos vinculamos a tese de que ideologias atravessam
tudo e todos, ndo nos alicercamos no sentido reducionista de ideologia, como
um reflexo deformante e vazio do mundo, mero e somente instrumento de
manipulagdo sob posse das classes dominantes, mas sim no sentido de ideologia
como pilar essencial a vida humana e a vida social da histéria. Veron (1980) é um
autor que contribui na superagao da traducao de ideologia como falsa consciéncia.
Ele nos fornece a asser¢do que o ideologico € matéria significante e constituinte
de qualquer discurso e dimensdo. Seus estudos incluem a andlise do ideologico
como parte de uma teoria geral da produgdo social do sentido, em uma critica
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aos “marxisismos vulgares” e em defesa da retomada da afirmacdo ideologica
em todas as praticas, ja que a ideologia ndo seria um obstaculo ao conhecimento,
mas uma condi¢ao a ele.

E viavel entdo referendarmos Genro Filho (1987), que, de fato, “os individuos
ndo conseguem se livrar de suas motivacgdes sociais, politicas ou ideologicas. Na
verdade, aquestao ¢ anterior: acomunicacdo humanaenvolve aobjetividade dabase
material e a subjetividade da auto-construgao historica” (p. 247). O falseamento
de um mundo objetivo por meio das noticias oculta interesses narrativos e
comerciais. A imparcialidade nada mais ¢ que um ideal instrumentalizado a
camuflar ideologias na busca pela maior adesdo social possivel, e no caso do
jornalismo, adesdo de publico consumidor. A ideologia é uma modalidade inscrita
na praxis,” organicamente inserida na totalidade do tecido social e inerente a
historia e aos modos de producao.

No que toca ao jornalismo internacional ¢ relevante pensarmos que as ideias sobre
espaco ndo sdo construidas apenas na leitura de guerras, invasdes, relevos e/ou
fronteiras, mas igualmente na leitura dos produtos de midia, no consumo de filmes,*
musicas e noticias. “O espago geopolitico ¢ um conceito socialmente produzido
com base em uma multiplicidade de discursos” (Steinberger, 2005. p. 37).

Para ilustrar como se realiza a produgéo noticiosa de tematica internacional sobre
o “Terceiro Mundo”,’ calha uma compara¢do com a producdo dos mapas, ao
minimo com a Proje¢do de Mercator, que ganhou destaque ao ser a primeira a
conseguir representar de modo plano o globo esférico da Terra. Esta projecao,
do tipo conforme cilindrica, por mais que conserve o formato dos continentes,
distorce suas posi¢des e seus tamanhos, concedendo destaque e privilégio a
Europa. Este modelo, por muito tempo tido como oficial, expressa fielmente
visdes eurocéntricas sobre o mundo, a servico de uma ideologia imperialista.
Destarte, na atualidade, os jornais podem ser considerados os novos mapas a
servigo do imperialismo, com uma cartografia deformante da América Latina.

[...] o jornalismo internacional apresenta, por suas escolhas e construgdes discursivas, uma
cartografia do outro, do estrangeiro. Ao fazer isso, estabelece uma geopolitica propria, que
revela (e silencia) pelo menos trés aspectos: uma geopolitica dos fatos; uma geopolitica dos que
falam, dos que ocupam o lugar de fonte, das falas que por estar entre aspas compdem o discurso
jornalistico; e uma geopolitica dos que sdo citados, dos fatos e personagens que o jornalismo faz
referéncia, direta ou indiretamente, de quem fala sem deixar falar (Zamin, 2010, p. 231).

As agéncias de noticias transnacionais atualmente se estabelecem como cartéis
de midia, impérios que configuram acontecimentos e alimentam “um imaginario
mapeado por desejos que nos sdo alheios, mas que, por efeito ideoldgico,
reconhecemos como proprios” (Steinberger, 2005, p. 237).

E possivel pontuar a marginalizacdo das pautas latino-americanas nos noticiarios
como decorrente do que se compreende por imperialismo midiatico, processo
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moldado ndo apenas pela existéncia de monopodlios de midia mas também pela
distor¢do e censura de divergéncias. Steinberger (2005) é complementar, de que
“o subdesenvolvimento informacional subordina-se ao subdesenvolvimento
politico” (p. 220).

A produgdo jornalistica brasileira ¢ minima em autonomia intelectiva sobre as
categorias que organizam o temario internacional no geral, mas sobretudo quanto a
producdo de noticias que concernem a América Latina. Os fatos sdao fragmentados
e a completude de informagdes sobre eles nos sdo blindadas. O subcontinente se
torna algo distante, dado que os acontecimentos que lhe competem chegam aos
jornais locais cobertos por um espesso manto de valores forasteiros.

Analise Argumentativa do Discurso

Neste estudo tomamos a Teoria Argumentativa do Discurso como base
metodologica por suas caracteristicas de consisténcia e de criticidade. Acreditamos
que apenas uma metodologia que contemple contextos social, econdmico, politico
e cultural como elementos interpostos pode ser capaz de exame efetivo de objetos
complexos que tergam comunicagao e politica.

Assim, Amossy (2018) define que a atividade, como ramo de estudo, tem por
objetivo maior

[...] analisar, sob todas as suas facetas, o funcionamento da comunicagdo humana como
fendmeno linguageiro, cognitivo e sociopolitico. Trata-se ndo de julgar ou de denunciar,
ndo de fornecer critérios e de aplicar normas de avaliacdo, mas de descrever a realidade das
trocas verbais que constroem as relagdes intersubjetivas e a realidade social (p. 8).

No que toca ao jornalismo, podemos trabalhar com o entendimento de Amossy
(2018), de que “na medida em que a argumentagdo exige que examinemos, antes
de mais nada, quem fala a quem, em qual quadro e em quais circunstancias, fica
claro que as relagdes hierarquicas e a sua gestdo discursiva sdo essenciais” (p.
189). A atividade argumentativa ndo ¢ exercida apenas pela fala, mas também
pela escrita.

Por conta da limitacdo do artigo, nos deteremos a apresentar quatro estratégias
argumentativas: ethos, dramatizagdo, simplificacdo e metafora, com ancoragem
em Amossy (2018), Charaudeau (2019), Motta (2013) e Breton (1998).

O conceito de ethos discursivo € aquele que € determinado na ordem linguageira.
Nao se trata da imagem e das ideias reais de quem fala ou sobre quem/o que se
fala, o ethos prévio, mas da imagem projetada ao auditorio por meio das palavras.
Amossy (2018) discorre que ndo ha como uma enunciagdo escapar do criar de
uma imagem, ao tomar da palavra ja se inicia a criagdo. O ethos é coconstruido na
troca e por isso deve estar em movimento constante e espontaneo de readaptagao.
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A dramatizacdo ndo estd conectada, necessariamente, a repertorios tristes, mas
sim a repertorios tocantes, com apelo a roteiros que, irracionalmente, ja habitam
o imaginario social da audiéncia. Charaudeau (2019) coloca que esta estratégia,
mesmo que menos admitida no quimérico da credibilidade ou ndo tdo claramente
exposta, ¢ fundante do contrato midiatico. A construcdo de acontecimentos de
impacto emocional cumpre com a exigéncia de atragdo de publico e o pathos esta
totalmente ligado a este processo.

Também compreendida como vulgarizacdo, a simplificacdo ¢ a busca pelo maior
denominador comum de uma ideia a fim de alcangar publicos com diferentes
niveis de entendimento, processo que envolve riscos. Isto porque, na tentativa
de facilitar o entendimento de alguma informago ao auditdrio, é possivel que
os sentidos sobre o fato sejam fragmentados e/ou deformados, em uma redugdo
a meia-verdade. Para Charaudeau (2019), “as midias trapaceiam cada vez que
uma explicagdo ¢ apresentada como a decodificacdo simplificada de uma verdade
oculta, como acessivel a todos” (p. 62-63). Competem a esta estratégia, como um
procedimento duplo, as no¢des de singularizagéo e de essencializagdo. A primeira
empreitada ocorre quando o enunciador aciona uma ideia por vez no discurso ou
quando este distingue um objeto ou situacdo de todos outros, tornando-os tinicos,
a fim de evitar confusdes mentais para a audiéncia. A segunda ¢ definida pela
condensagao, por parte do enunciador, de um fato em si mesmo a ponto que este
aparente ser natural e independente.

Por fim, quanto a estratégia de metafora ha divergéncias, seja quanto a seu
carater argumentativo, seja quanto a sua pertenca. Em Amossy (2018), por
exemplo, mesmo que encontremos a defesa de um papel da metafora para além
do estilistico, a figura ndo é observada unitariamente, mas como participante da
analise de analogia. Em nosso entendimento, mais do que uma transferéncia de
sentidos para promover aproximagdes de elementos a principio distantes entre si,
a metafora tem utilidade em adaptar mensagens a certos contextos de recepgao e
assim promover o entendimento de ideias. Em Motta (2013), ha uma importancia
fundamental na observagdo dos recursos de linguagem, tais como a metafora,
para a compreensao de efeitos de tonica, énfase e destaque, e em Breton (1998),
as referéncias metaforicas autorizam “correspondéncias subterrineas que vao
beber, por vezes, no mais profundo do nosso ser e da nossa cultura” (p. 87).

Apds a apresentacao da proposicdo metodologica e dos conceitos norteadores,
vamos passar para a apresentacao das estratégias argumentativas encontradas no
material em andlise.

Argumentos acionados em G1 e R7 acerca do Mercosul

A andlise argumentativa se deteve as matérias publicadas nas datas de 1° de
janeiro de 2019 até 31 de dezembro de 2020 nos sitios G1 e R7, respectivamente

de Oliveira & Barcellos - Mercosul: andlise das estratégias argumentativas adotadas pelos ... (pp. 183-199) 193



portais online dos grupos Globo e Record. A escolha deste periodo ¢ dada
intencionalmente, pois computa em exato os dois primeiros anos do Governo
Bolsonaro no Brasil, o que nos permite um recorte mais nitido de conteudos
publicados e de estratégias empregadas para tratar do Mercado Comum do Sul
na atualidade.

As procuras no Portal G1 com a palavra-chave “Mercosul” foram feitas pelo
buscador do sitio e foram excluidas da contagem matérias em video ou frutos de
redirecionamento a se¢des regionais, vinculadas as afiliadas por estado; a segdes
de telejornais, como Jornal Nacional, Globo Rural e Autoesporte; as se¢des de
podcasts; e a se¢oes de blogs. Desta forma, resultaram 87 matérias para analise.

Quanto a busca de matérias hospedadas no Portal R7, 0 caminho seguido foi outro. Isto
porque o buscador do sitio, até a conclusdo desta analise, entregava como resultado
de pesquisa apenas 8 matérias com a palavra-chave no titulo. Assim, optamos pela
busca personalizada no Google Noticias, com as palavras-chave “Mercosul” e “R7”.
Desta forma foram localizadas 50 noticias que continham Mercosul no titulo, sendo
que trés destas também estavam incluidas nos resultados pelo buscador do proprio
portal. Logo, somam-se um total de 55 matérias para andlise. Para chegar a este
numero foram descontadas as matérias em video ou que redirecionavam, da mesma
forma que feito no G1, para se¢des regionais, ou para a secao R7 Esportes.

- Portal G1
Ethos

“O Mercosul necessita de uma reforma para encarar a concorréncia com a
Europa e também se prepara para novos acordos de livre-comércio que pretende
fechar nos proximos meses. Pela primeira vez desde 1994, quando passou de
uma zona de livre-comércio a uma unido aduaneira, o bloco sul-americano
ndo tinha um encontro de cupula com tantos desafios que alterassem sua
estrutura”. (‘Mercosul discute reformas internas para enfrentar concorréncia
europeia’, Editoria Economia, 16 de setembro de 2019).

“O acordo de livre comércio assinado pelo Mercosul com a Unido Europeia
nesta sexta-feira (28) apos 20 anos marca o fim do isolamento do bloco,
avaliam analistas ouvidos pelo G1. O tratado é o mais ambicioso ja feito pelo
grupo de paises sul-americanos”. (‘Acordo com Unido Europeia tira Mercosul
de isolamento; entenda’, Editoria Economia, 26 de junho de 2019).

Dramatizacgdo

“Cupula do Mercosul sera marcada pela tensdo Bolsonaro-Ferndndez”.
(Titulo, Editoria Mundo, 3 de dezembro de 2019).
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Simplificacdo

“Tanto o Mercosul como a Unido Europeia (UE) tinham vontade de fechar um
acordo comercial, e os dois lados entendiam que, se isso ndo fosse feito nesse
momento, seria mais dificil no futuro”. (‘Janela de tempo para fechar acordo do
Mercosul com a Europa era pequena, dizem analistas’, Editoria Mundo, 26 de
junho de 2019).

“Acordo com Unido Europeia tira Mercosul de isolamento,; entenda”. (Titulo,
Editoria Economia, 26 de junho de 2019).

“Acordo Mercosul e Unido Europeia: quais os proximos passos”. (Titulo,
Editoria Economia, 04 de julho de 2019).

“Em Bento Gongalves também estardo presentes representantes de paises
que vivem violentas crises politicas e protestos sociais” e “Temeroso de que
Fernandez, herdeiro de uma economia mergulhada em uma grave crise, adote
politicas protecionistas, o governo Bolsonaro chegou a ameagar deixar o
bloco”. (‘Cupula do Mercosul sera marcada pela tensdo Bolsonaro-Fernandez’,
Editoria Mundo, 3 de dezembro de 2019).

“Anunciado em 2019 apos duas décadas de negociagdo, o acordo comercial
entre Mercosul e Unido Europeia precisa, para entrar em vigor, ser assinado
e aprovado pelos parlamentos dos paises envolvidos”. (‘Tudo € reversivel’,
diz Mourao apods Parlamento europeu indicar rejeicdo a acordo Mercosul-UE’,
Editoria Economia, 7 de outubro de 2020).

Metafora

“Sem Mercosul, Unido Europeia cai nos colo dos EUA’, diz associa¢do de
exportadores”. (Titulo, Editoria Mundo, 10 de outubro de 2020).

- Portal R7
Ethos
Nao encontrada.

Dramatizacdo

“O clima pesou em diversos momentos e houve tensdo entre os negociadores,
conta essa fonte. Ao longo desta sexta, porém, foi possivel alcang¢ar um
consenso”. (‘Mercosul e Unido Europeia fecham acordo de livre comércio’,
Editoria Economia, 28 de junho de 2019).
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“‘Falta de clima’ com Bolsonaro deixa presidente eleito da Argentina de fora
de encontro do Mercosul”. (Titulo, Editoria Internacional, 1° de dezembro de
2019).

“Bolsonaro e Fernandez trocaram farpas publicas desde a campanha eleitoral
na Argentina”. (“Falta de clima’ com Bolsonaro deixa presidente eleito da
Argentina de fora de encontro do Mercosul’, Editoria Internacional, 1° de
dezembro de 2019).

Simplificacdo

“As seis questoes-chave que o Mercosul debate na Argentina”. (Titulo, Editoria
Economia, 16 de setembro de 2019).

“Mercosul busca acelerar aplica¢do de acordo com a UE”. (Titulo, Editoria
Economia, 17 de julho de 2019).

“O Mercosul (Mercado Comum do Sul) tem um grande desafio para enfrentar
nos proximos meses. além de uma crise sanitaria e economica sem precedentes,
ajustar as relagoes diplomaticas”. (‘Pandemia reaproxima lideres e pode
fortalecer o Mercosul’, Editoria Internacional, 10 de setembro de 2020).

Metafora

“Principal desafio e “elefante na sala” do bloco, a Venezuela é vista como
exemplo do que ndo deve ser objetivado pelo bloco, que busca a unido de
democracias livres, justas e transparentes”. (‘Bolsonaro diz que aproximacao
com bloco transformou Mercosul em ‘2.0”, Editoria Prisma, 17 de setembro de
2019).

“Outra pedra no caminho do acordo foi a declaragdo do ministro do Meio
Ambiente, Ricardo Salles, sobre aproveitar a pandemia para “passar a boiada”
por meio do relaxamento de regras ambientais”. (“‘Brasil ndo ¢ Bolsonaro’ e
acordo Mercosul-UE trara ‘controle’ sobre Amazodnia, diz relator do Parlamento
Europeu’, Editoria Internacional, 14 de setembro de 2020).

“Sem Mercosul, Unido Europeia cai nos colo dos EUA’, diz associa¢do de
exportadores”. (Titulo, Editoria Internacional, 13 de outubro de 2020).

Consideracoes finais

No que consta da analise de estratégias argumentativas, a estratégia principal
encontrada em G1 ¢é a de simplificacdo, enquanto em R7, em igual medida,
encontramos as estratégias de simplificagdo, dramatizagdo ¢ metafora. Assim,
reconhece-se que os temas relativos ao Bloco passam por constantes redugoes,
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que vulgarizam os fatos e facilitam absor¢des incompletas, com dramatizagdo
e metaforas cooperando na deformacdo de contetido. Nao mais exemplos das
estratégias sdo apontadas na analise pelo diminuto espago que as noticias reservam
ao texto jornalistico, em muito sobressaindo transcrigdes diretas de documentos
ou falas oficiais.

Se o jornalismo opera na construgao social da realidade, ¢ necessario que fomente
uma consciéncia e uma identidade latino-americana soberana, que a0 mesmo
tempo que valorize as preciosas diferencas entre os paises do subcontinente
faca realcar as semelhangas entre estes suis. O jornalismo ¢ uma instituigdo
indispensavel no fomento da visibilidade e no reconhecimento do Mercosul
como coisa publica regional.

Torna-se possivel inferir que o apagamento do Mercosul na midia é parte de um
apagamento mais vasto, o da América Latina, resultado de processo historico de
desconhecimento das informagdes sobre o “Terceiro Mundo”, € que as novas
tecnologias, com os portais online, ndo acarretam mudangas a este quadro. Abre-
se margem para um aprofundamento no que se refere a postura de governos
brasileiros anteriores ao de Jair Bolsonaro no que toca ao Bloco, uma vez estes
foram parte de um arranjo conjuntural latino-americana diferente. Da mesma
forma, a pesquisa seria enriquecida se contemplasse também uma andlise em
comparacao com a narrativa sobre o Bloco em outros paises que o compoem, a
partir do estudo de seus principais portais de noticias.

NOTAS

! Por mais que desde novembro de 2019 o presidente da reptblica se mantenha
sem partido, foi pelo Partido Social Liberal (PSL) que o mesmo foi eleito em
outubro de 2018. No Brasil ¢ vedado concorrer a qualquer cargo de governo de
forma espontanea, sem filiagdo partidaria.

2E essapersonalidade que possibilitaao Bloco, frente ao Direito Internacional, estabelecer
relagdes com outros blocos econémicos, paises e/ou organizagdes internacionais.

3O Protocolo de Ushuaia é um acordo assinado em 1998 pelos quatro Estados
Parte do Mercosul (Argentina, Brasil, Uruguai e Paraguai) mais dois Estados
Associados (Bolivia e Chile) reafirmando o compromisso da vigéncia das
institui¢des democraticas por parte dos paises membros.

*Resumidamente, entendemos por organismos intergovernamentais aqueles que surgem
dajungdo de Estados soberanos para, a partir de tratados, estreitarem lagos de cooperagao
e desenvolvimento. Sao menos integrados que os organismos supranacionais.

> Dados retirados do enderego eletronico oficial do Mercosul mantido pelo
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governo brasileiro. Disponivel em: http://www.mercosul.gov.br. [consultado em
10 de janeiro de 2021].

¢ O subimperialismo ¢ uma categoria formulada no seio da Teoria Marxista
da Dependéncia que indica um “imperialismo de segundo grau”, com avango
e o controle brasileiro para exploragdo de mercados de outros paises latino-
americanos, com prioridade para relagdes com os Estados Unidos e a Europa.

7 Apreendemos praxis como atividade historica e social de carater tedrico-pratico,
que produz a unidade entre homem e mundo e se concretiza nos mais diversos
produtos. Atualizada na teoria freudiana ¢ necessaria a compreensao desta nao
como estanque e exanime do real e do inconsciente, mas em sua amplitude em
tempo e espaco contextualizados, com potencialidade para transformagoes.

¥ Exemplo, a industria cinematografica hollywoodiana, vinculada a nogdo de
“imperialismo cultural”, ¢ notavel no papel de construcdo de valores sobre
espagos no imaginario social.

® A ideia de Terceiro Mundo surgiu no contexto da Guerra Fria, a fim de descrever
0s paises que ndo se posicionaram ao conflito Estados Unidos da América x Unido
Soviética. Em geral é atrelado também para representar os paises ditos subdesenvolvidos.
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COMUNICACAO PUBLICA EM INTERFACE COM
POLITICAS PUBLICAS: AS FALAS DAS/OS CIDADAS/
OS LGBTS DE PORTO ALEGRE/RS SOBRE POLITICAS
PUBLICAS ESPECIFICAS PARA ESSA POPULACAO

Comunicacion publica en interfaz con politicas publicas:
el discurso de los ciudadanos de Porto Alegre/RS sobre las
politicas publicas especificas de esta poblacion

Public communication in interface with public policies: the
discourse of the Porto Alegre/RS’s citizens about public policies
specific to this population

Sérgio Gabriel Fajardo'

Cristine Kaufmann?

RESUMO

Nesse estudo, objetivamos ampliar e visibilizar o lugar de fala das/os
cidadas/os LGBTs de Porto Alegre/RS sobre duas politicas publicas do
municipio. Conceitualmente, acionamos pressupostos da comunicagao
publica, movimento de luta LGBT, politicas publicas e especificas
para a populacdo LGBT. Nos percursos metodologicos, realizamos
entrevistas com oito pessoas LGBTs residentes na capital gaucha e
com o coordenador municipal da Diversidade Sexual e Género. Para
sistematizacdo e analise do material, nos inspiramos na Analise de
Conteudo proposta por Bardin (2011). Evidenciamos, a partir do
estudo, que as premissas da comunicagao publica ndo sdo consideradas
na elaboragdo e execucgdo das politicas publicas municipais, tendo em
vista que as/os cidadas/os LGBTs ndo se veem representadas por elas,
seja por ndo as conhecerem ou por ndo se reconhecerem nelas.

! Relagdes-Publicas e militante LGBT. Mestrando e bolsista CAPES no Programa de Pos-
Gradua¢ao em Comunica¢do da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS).
Pesquisador membro do Grupo de Pesquisa em Comunicagdo Organizacional, Cultura e
Relacdes de Poder (GCCOP). E-mail: sfajardopoa@hotmail.com.

2 Relagdes-Publicas. Doutora e Mestra em Comunicacdo e Informagdo pela Universidade
Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS). Professora do curso de Relagdes Publicas da
Universidade Feevale. E-mail: cristinekaufmann@feevale.br.
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Palavras-chave: Comunicacdo Publica; Politicas Publicas para
populagao LGBT; Cidadas/os LGBTs; Coordenadoria Municipal da
Diversidade Sexual e Género de Porto Alegre/RS.

RESUMEN

En este estudio, nos propusimos ampliar y visibilizar el lugar del
discurso de los ciudadanos LGBT de Porto Alegre/RS sobre dos
politicas publicas del municipio. Conceptualmente, ponemos en marcha
supuestos de comunicacion publica, movimiento LGBT, politicas
publicas y especificas para la poblacion LGBT. En los recorridos
metodologicos, realizamos entrevistas a ocho personas LGBT que
viven en la capital gaucha y a lo coordinador municipal de Diversidad
Sexual y de Género. Para la sistematizacion y analisis del material, nos
inspiramos en el Analisis de Contenido propuesto por Bardin (2011).
El estudio evidencié que las premisas de la comunicacion publica no
son consideradas en la elaboracion y ejecucion de las politicas publicas
municipales, considerando que los ciudadanos LGBT no se ven
representados por ellas, ya sea porque no las conocen o no se reconocen
en ellas.

Palabras clave: Comunicacion Publica; Politicas Publicas para la
poblacion LGBT; Ciudadanos LGBT; Coordinacion Municipal de
Diversidad Sexual y de Género de Porto Alegre/RS.

ABSTRACT

In this study, we aimed to expand and make visible the place of speech
of LGBT citizens of Porto Alegre/RS about two public policies of
the municipality. Conceptually, we triggered assumptions of public
communication, LGBT struggle movement, public and specific policies
for the LGBT population. In the methodological paths, we conducted
interviews with eight LGBT people living in the gaucho capital and
with the municipal coordinator of Sexual and Gender Diversity. For
systematization and analysis of the material, we were inspired by the
Content Analysis proposed by Bardin (2011). We evidenced, from the
study, that the premises of public communication are not considered in
the elaboration and execution of municipal public policies, considering
that LGBT citizens do not see themselves represented by them, either
because they do not know them or do not recognize themselves in them.

Keywords: Public Communication; Public Policies for the LGBT
population; LGBT citizens; Municipal Coordination of Sexual and
Gender Diversity of Porto Alegre/RS.
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COMUNICACAO PUBLICA EM INTERFACE COM POLITICAS
PUBLICAS: AS FALAS DAS/OS CIDADAS/OS LGBTS DE PORTO
ALEGRE/RS SOBRE POLITICAS PUBLICAS ESPECIFICAS PARA
ESSA POPULACAO

Introduciao

Neste estudo!, tedrico-empirico, buscamos ampliar o lugar de fala das/os cidadas/
os LGBTs" sobre duas politicas publicas especificas para essa populag¢do do
municipio de Porto Alegre/RS: o Art. 150 da Lei Organica do Municipio e o Decreto
Municipal de n°® 14.962°. Conforme o Art. 150, as empresas, publicas e privadas,
portadoras de alvara de funcionamento expedido pela Prefeitura Municipal de
Porto Alegre/RS, que praticarem atos discriminatorios em questdo da orientagéo
sexual e identidade de género, apds a realizacdo de dentincias e recebimento de
notificagdes, poderdo ser penalizadas com a perda do seu alvara. Por sua vez, o
Decreto Municipal de n° 14.962, assinado em outubro de 2005, institui a criagdo
do Grupo de Trabalho sobre a Livre Orientagdo Sexual (GTLOS), agdo municipal
pioneira no Brasil, que deve ser composto pelas autarquias da Prefeitura e, dentre
outras questdes, deve trabalhar na criagdo de um banco de dados sobre as/os
cidadas/os LGBTs para instrumentalizagdo de politicas publicas. Para realizagdo
do estudo, entrevistamos cidadas/os LGBTs e, conjuntamente, o coordenador da
Diversidade Sexual e Género da Prefeitura de Porto Alegre/RS, que estava em
exercicio em 2018. Consideramos relevante destacar que as politicas publicas
especificas para as/os cidadas/os LGBTs sdo avangos recentes no Brasil e, ainda
que possuam parcos recursos e estimulos, sdo importantes para o processo de
erradicagdo das desigualdades que esses sujeitos sofrem em decorréncia das suas
orientagdes sexuais e identidades de género.

De acordo com dados apresentados nos relatorios do Grupo Gay da Bahia (GGB)?,
o Brasil desponta como o pais com mais mortes de pessoas LGBT: mata-se muito
mais LGBTs aqui do que em paises do Oriente Médio e da Africa, onde h4 pena
de morte para essa populagdo. Em 2018, quando este estudo foi realizado, o GGB
apontou que ocorreram 420 mortes de LGBTs no Brasil, sendo 320 homicidios
e 100 suicidios. Entre essas vitimas esta Marielle Franco, mulher negra, 1ésbica,
militante dos direitos humanos e vereadora eleita pelo Estado do Rio de Janeiro,
que foi assassinada a tiros no dia 14 de marco de 2018 junto com seu motorista
Anderson Gomes’. Em 2019, foram mortas/assassinadas no Brasil 329 pessoas
LGBT, sendo 297 homicidios e 32 suicidios. Sobre esses assassinatos, a
possibilidade de uma pessoa transexual ser morta por crime violento € maior em
comparacdo aos sujeitos correspondentes as outras letras da sigla.

Em relagdo a 2020, ano no qual as vidas das/os cidadas/os brasileiras/os foram de
inameras formas afetadas, e ceifadas rapida e brutalmente, pela pandemia mundial
de Covid-19 e suas variantes, mesmo com a criminalizacdo da homofobia®
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no Brasil, houve, no primeiro quadrimestre, um aumento de 48% no niimero
de assassinatos de pessoas travestis/transexuais em comparagdo aos mesmos
periodos nos anos anteriores. De acordo com a Associacdo Nacional de Travestis
e Transexuais (ANTRA)’, esse aumento expressivo contrariou as estimativas
de que o indice diminuiria, como aconteceu com outras parcelas da populagdo
no contexto do isolamento social provocado pela pandemia. O recente relatorio
publicado pelo GGB? observa que em 2020 houve uma queda nos numeros de
mortes provadas por LGBTfobia no Brasil em comparagdo a 2019 (redugao de
28%), apontando um total de 237 mortes e suicidios. Todavia,

Apesar da redugdo quantitativa, ressalte-se que ndo existem motivos reais e factiveis para
se comemorar, a redugdo no niamero de mortes motivadas pela LGBTIfobia nao se deu
pelo incentivo do Estado na promocéo de politicas publicas de inclusdo e protecdo desse
segmento, mas sim, por uma oscilagdo numérica imponderavel e pela enorme subnotificacdo
identificada durante as buscas, pesquisas e registros e também pelo desmonte — a partir
de 2018 — dos investimentos em politicas publicas, campanhas de incentivo a dentncia e
protecdo as vitimas (Grupo Gay da Bahia, 2021, p. 10).

Além desses aspectos que sublinham a incerteza sobre essa redu¢do em
2020, e tendo Brasil ja ultrapassado a infeliz marca de mais de 500 mil
mortes em decorréncia do Coronavirus, o relatorio, criticando a falta de
politicas eficientes do atual governo, problematiza: “Quantos LGBTI+
morreram nesta pandemia? Quantas dessas mortes eram evitaveis se
medidas corretas tivessem sido adotadas pelas autoridades? Quantas dessas
mortes foram por falta de oxigénio ou de leitos de UTI?” (Grupo Gay
da Bahia, 2021, p. 65), evidenciando que “esse, infelizmente, ¢ um dado
que dificilmente saberemos” (ibid., p. 65). Por fim, insistindo por agdes
governamentais efetivas que visem a reducao das violéncias contra LGBTs
no Brasil, o relatério do GGB (2021, p. 67) destaca, entres outras questdes,
como prioridade a emergéncia de “politicas publicas na area da saude,
direitos humanos, educacdo, que contribuam para erradicar as mortes
violentas e proporcionem igualdade cidada a comunidade LGBTI+".

Esse contexto, atravessado por diversas violéncias, evidencia a importancia da
comunicacao publica para constru¢do de uma sociedade mais justa e equitativa,
na qual as/os cidadas/os brasileiros possam se expressar nas suas mais diversas
formas de ser/existir. Ela se configura como poténcia para a ampliagdo do
debate publico ¢ na disseminagdo de informacdes de qualidade, além de
possibilitar a criagdo de espagos de didlogo entre sociedade, governos e Estado,
imprescindiveis para manter viva a democracia brasileira. Sob essa perspectiva,
consideramos importante para os estudos em comunicagao publica que a pesquisa
seja, também, um espago para dar voz a sujeitos que, sob diferentes adjetivos e
retoricas discursivas, sdo desqualificados e marginalizados no debate publico. As/
os cidadas/os LGBTs tém seus lugares de falas minimizados e homogeneizados,
inclusive, na elabora¢do de politicas publicas a elas destinadas, como sera
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possivel perceber nesse estudo. Ribeiro (2019, p. 35), filésofa negra brasileira,
afirma que todos temos um lugar de fala, pois nossas falas partem de um lugar
social, conceituando-o como ponto de onde as pessoas “partem para pensar e
existir no mundo, de acordo com as suas experiéncias em comum”.

Nasequéncia, estruturamos o artigo em quatro se¢oes, incluindo esta se¢do introdutoria.
A segunda e terceira secdo dao conta das reflexdes conceituais, que medulam o
seguinte quadro tedrico: comunicagdo publica, politicas publicas, movimento de luta
LGBT e politicas publicas para as/os cidadas/os LGBTs. Na quarta se¢do, dissertamos
sobre a metodologia empregada e sobre a analise das entrevistadas. Por fim, na quinta
secdo, sao expostas as consideragdes finais do estudo.

Pressupostos conceituais: comunicaciio publica em interface com politicas publicas

O conceito de comunicagdo publica, conforme Duarte (2007), surgiu na década
de 1980, acompanhando o processo de redemocratizagdo do Brasil. O término
da ditadura militar no pais, através da pressdo popular pelo direito de participar
e opinar sobre o cenario politico, € a base para o surgimento da comunicagdo
publica como meio de consolidar a democracia e a cidadania participativa
(Duarte, 2012). Inicialmente, apontamos que as nogdes acerca da comunicagao
publica sdo diversas, inclusive, divergindo em alguns pontos. Todavia, conforme
Brandao (2012, p. 10), o ponto de intersec¢@o se da no “respeito a um processo
comunicativo que se instaura entre o Estado, governo e sociedade com o objetivo
de informar para construir a cidadania”. Logo, € a partir das novas experiéncias
democraticas e das praticas da cidadania, conjuntura na qual é essencial o acesso
as informagoes e abertura de espagos de didlogo, que a comunicagdo publica vem
sendo problematizada no Brasil (Brandao, 2012). Para a autora,

[...] a propria nogdo de cidadania comega a ser entendida de forma menos passiva, como foi
caracteristica da nossa sociedade, e mais participativa, apreendida como o livre exercicio de
direitos e deveres, situagdo para a qual so se esta preparado quando existem condi¢des de
informagéo e comunicagéo (Brandéo, 2012, p. 10).

A luz desses pressupostos, a autora reforca que a comunicagdo é um ator
politico proeminente e parte constituinte da formacdo de um novo espaco
publico (Brandédo, 2012). Partindo disso, ¢ com base nas premissas da cidadania,
da democracia e da participagdo popular que a comunicagdo publica deve ser
problematizada e executada, a fim de formar cidadas/os capazes de contribuir
ativamente para a transformagdo da sociedade. Ao refletirmos sobre o processo
de comunicagdo entre “governo-cidaddo”, com énfase na pratica da governanga’
(praticas de gestdo), Novelli (2006), com base em Kondo (2002), apresenta uma
categorizagdo composta de trés fluxos comunicacionais: a) “governo—cidaddo”;
b) “governo«cidadido”; e c) “governo<»>cidadao”. O primeiro ¢ o fluxo de
informacao, relacdo unilateral, no qual o governo emite informacdes para as/os
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cidadas/os, que sdo vistos como receptoras/es das mensagens. Como exemplos,
a autora cita o modelo de comunicagdo massiva, composta por mensagem
publicitaria e assessoria de imprensa, além da disponibilizacdo de dados publicos.
O segundo fluxo, por seu turno, diz respeito as consultas publicas. Trata-se de
relacdo bilateral, em que o cidaddo fornece opinides sobre temas previamente
definidos pelo governo. Exemplificando, a autora menciona as audiéncias
publicas e as pesquisas de opinido. De acordo com Novelli (2006), nesse fluxo,
a/o cidada/o é convidada/o a expressar sua opinido sobre diversos temas publicos,
situagdes em que sdo estabelecidos canais de feedback.

Por fim, o terceiro fluxo versa sobre a participagdo ativa das/os cidadds/os na
elaborag@o de politicas ptblicas. Nesse caso, a autora cita o Orgamento Participativo
(OP)', realizado em gestdes municipais do Brasil, que vem demonstrando éxito
através da “participagdo deliberativa sobre os investimento e fiscalizagdo dos
gastos publicos por parte da sociedade” (Novelli, 2006, p. 87). Compreendemos
que a opinido das/os cidadas/os € um quesito central que deve ser considerado na
elaboracdo e definigdo de politicas publicas, pois que, conforme a pesquisadora,
¢ preciso fortalecer as relagdes e estimular a participag¢do, a fim de aumentar a
confianga no governo, melhorar a qualidade da democracia e a capacidade civica da
populacao (Novelli, 2006). Em sintese aos pressupostos da comunicagdo publica,
consideramos fértil recorremos as no¢des de Weber (2020), autora que a conceitua
enquanto um aspecto agregador das democracias. Mais especificamente, conforme
a pesquisadora, “a dimensao da comunicagdo publica permite, a titulo de hipotese,
identificar a qualidade das democracias” (Weber, 2020, p. 12, grifos nossos).

Partindo disso, no que compete as politicas publicas, Novelli (2006) esclarece que
“o modelo de participagdo ativa do cidaddo pressupde um processo de comunicagao
horizontal baseado na parceria e no estimulo ao engajamento da sociedade na
formulagao dessas politicas” (Novelli, 2006, p. 87). Segundo Hofling (2011, p. 31),
as politicas publicas sdo de responsabilidade do Estado “quanto a implementagdo
e manutengdo a partir de um processo de tomada de decisdes que envolve drgdos
publicos e diferentes organismos e agentes da sociedade relacionados a politica
implementada”. Nesse caminho, Souza (2006, p. 26) amplia o dialogo ao versar
que as politicas publicas sdo “o campo do conhecimento que busca, a0 mesmo
tempo, colocar o governo em agdo e/ou analisar essa agdo e, quando necessario,
propor mudangas no rumo ou curso dessas agdes”. Logo, com base nas defini¢des
apresentadas pelas autoras, afirmamos que as politicas publicas sdo agdes
governamentais, elaboradas com o objetivo de solucionar problemas publicos,
portanto, de interesse publico. Essa configuracdo deve contemplar a participagao
ativa da populagdo, especialmente os grupos aos quais as politicas se destinam,
desde a problematizacao até a execucao dessas politicas.

A seguir, discorremos sobre noc¢des que nos permitam refletir a respeito do
movimento de Iuta LGBT e seus avangos na esfera das politicas publicas.
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Cidadania de enfrentamento e resisténcia: aspectos historicos sobre o
movimento de luta e politicas publicas para populacio LGBT no Brasil

A partir da problematizagdo que propomos nesse artigo, parece necessario
realizarmos uma reflexdo, mesmo que concisa, sobre o histérico do movimento
de luta LGBT, considerando-o como ponto de partida para o debate publico e
implementacdo das politicas publicas. Os pesquisadores Simdes e Facchini
(2009, p. 15), ao explicar as siglas, termos e nomes relativos a essa populagao,
afirmam que a sigla LGBT foi aprovada em 2008 na I Conferéncia Nacional
GLBT!, ressaltando que “a presente denominagdo, como mostra sua trajetoria
recente, ¢ aberta e sujeita a contestagdes, variagdes ¢ mudancas”. Em razdo
disso, pode haver inversdo das letras na sigla, como também a inser¢ao de novas
letras, como ¢é o caso da sigla LGBTI+!?, bastante empregada atualmente pelo
movimento de luta. Sobre os fatores histéricos que marcam os primeiros passos
do movimento, Simdes e Facchini (2009) citam o evento que aconteceu em 28 de
junho de 1969, quando a policia de Nova lorque tentou interditar o bar Stonewall
Inn, localizado na Christopher Street, regido de boémios e frequentada por
homossexuais e travestis. A atitude da policia gerou um enorme confronto com
os/as frequentadores/as do local, “que travaram uma batalha de pedras e garrafas
com os policiais” (Simdes; Fachinni, 2009, p. 45). Atualmente, esse episodio &
conhecido como Revolta de Stonewall.

Os autores sinalizam que “os protestos de Stonewall passaram a assinalar
simbolicamente aemergénciade um Poder Gay, ¢ a data passou a ser posteriormente
consagrada como o Dia do Orgulho Gay e Lésbico” (Simdes; Facchini, 2009,
p- 45). No cenario brasileiro, foi na segunda metade da década de 1970, com
a abertura politica que anunciava o fim do periodo ditatorial brasileiro, que
emergiram as primeiras organizagoes efetivas do movimento. Essas organizagdes
reivindicavam por direitos civis e universais, como ¢ o caso do Grupo Somos de
Sédo Paulo (1978) e do Jornal O Lampido da Esquina (1978), que sdo “consagrados
hoje como referéncias da primeira onda de mobilizagdo politica em defesa da
homossexualidade no Brasil” (Simdes; Facchini, 2009, p. 81-82). Partindo disso,
os autores dividem a trajetoria do movimento LGBT no Brasil em trés ondas. A
“primeira onda” corresponde ao periodo final da ditadura militar e ao surgimento
de grupos de organizagdes de pessoas homossexuais, como é o caso do Grupo
Somos. A “segunda onda” corresponde a redemocratizagdo dos anos de 1980 e ao
surto da epidemia do HIV-Aids - amplamente associado as praticas homossexuais
-, conjuntura em que se comegava a desenhar a institucionalizacdo do movimento
de Iuta. Enfim, a “terceira onda” acontece em meados dos anos 1990 e segue até
os dias atuais, baseada na tentativa de parceria do movimento de Iuta com Estado
(Simdes; Facchini, 2009).

O dialogo entre o poder publico e os movimentos sociais s6 comegou a avangar
de forma efetiva no Brasil em 2004, a partir das reivindicagdes cada vez mais
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consistentes dos movimentos, quando, entdo, o Presidente Luis Inacio Lula da
Silva criou o Plano Brasil Sem Homofobia (Mello, Brito, Maroja, 2012). Apesar
da Constitui¢do Federal brasileira ser conhecida popularmente como Constituigdo
Cidada, a autora e os autores afirmam que sempre houve resisténcia as questdes
referentes as/os cidadas/os LGBTs em nosso pais. Segundo suas percepgoes,

Sistematicamente, a humanidade dessas pessoas ¢ questionada ou mesmo negada, a partir
de crengas e tradi¢des heteronormativas, naturalizantes e religiosas, incompativeis com os
principios de respeito a dignidade, de garantia da autonomia e de protegdo da liberdade,
que a principio caracterizam as sociedades democraticas e os Estados laicos. (Mello, Brito,
Maroja, 2012, p. 412).

Portanto, na trajetoria de luta pela cidadania e direitos das/os cidadas/os LGBTSs,
o Plano Brasil Sem Homofobia assume destaque pois, além de ser o primeiro
instrumento politico no &mbito Federal, estimulou e influenciou a confecgio de
politicas publicas em ambitos Estaduais ¢ Municipais (Mello, Brito, Maroja,
2012). Ao refletirem sobre as possibilidades de transformacdo desse cenario,
atravessado por esteredtipos e ideias pejorativas sobre as/os cidadds/os LGBTs,
os pesquisadores afirmam que “as politicas publicas exercem um importante
papel na manutengdo e/ou superagao das opressdes de género e sexuais” (Mello,
Brito, Maroja, 2012. p. 417).

Em suma, para que seja possivel incorporar as diferentes demandas das/os cidadas/
os LGBTs as iniciativas do Estado, é necessario que exista didlogo permanente
com esses sujeitos, ampliando sua participacdo e protagonismo na elaboragdo
das politicas publicas. Logo, torna-se fundamental alcangar “a complexa relagdo
entre governo e sociedade civil na negociacdo dessas politicas” (Mello, Brito,
Maroja, 2012, p. 103), principalmente ao considerarmos que, de modo geral, “o
que se observa € que nunca se teve tanto e o que ha ¢ praticamente nada” (Mello,
Brito, Maroja, 2012, p. 425).

Falas que sao silenciadas no debate publico: mergulho nas vozes das/os
cidadas/os LGBTs de Porto Alegre/RS

Com base no objetivo do estudo, julgamos necessario entrevistar o coordenador!?
da Diversidade Sexual e Género'* do municipio, para compreender melhor o
formato do grupo. Realizamos, também, entrevistas com oito pessoas LGBTs'
residentes em Porto Alegre/RS. Na escolha das/os cidadas/os, optamos por dar
espaco para pessoas negras e/ou nao-brancas: dentre as pessoas entrevistadas,
dialogamos com um homem negro gay e jovem, uma mulher negra Iésbica e
jovem, uma mulher negra transexual de 55 anos, além de um homem transexual
gay, descendente de indigenas Guaranis. A fala da mulher trans entrevistada foi
bastante significativa para essa pesquisa, devido a sua idade e historia de vida,
pois, conforme matéria de 2017 do Senado Noticias'®, a estimativa de vida das
travestis e transexuais no Brasil ¢ de 35 anos - metade da média da populagdo
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nacional (75 anos). A importancia do recorte racial também se confirmou nas
falas das/os cidadas/os, a exemplo do entrevistado jovem negro e gay: “[...] eu
acredito que assim, toda, toda a questdo que for discutida sobre essa tematica ou
qualquer outra dentro de um pais completamente racista, ela tem que ser discutida
com recorte racial”. A mulher negra trans disse que todas as pessoas transexuais
sofrem preconceito, “levam a bagagem da sua vida”, mas que “uma trans negra,
ela sofre bem mais o preconceito por ser negra”. Sua fala, seca e curta, aflorou
emocdes ao afirmar que pessoas travestis e transexuais tem “fome de viver”.
Retomamos os pensamentos de Ribeiro (2018, p. 78), quando sublinha que “falar
de questdes que foram historicamente tidas como inferiores, falar da mulher,
populagdo negra e LGBT, é romper com a ilusdo de universalidade que exclui”.

Para a interpretagdo das entrevistas, nos inspiramos na técnica de Analise de
Conteudo proposta por Bardin (2011), formulando categorias de andlise a partir
das respostas das pessoas entrevistadas. Essas categorias sdo: a) Contextualizagio
sobre o Grupo de Trabalho sobre a Livre Orientacdo Sexual — refere-se a
entrevista com o coordenador do GTLOS; b) Percepcdes da populagao LGBT
sobre os processos de comunicacgdo e informagao da Prefeitura de Porto Alegre/
RS a respeito das politicas publicas e sobre a possibilidade de participacdo na
elaborag@o de politicas publicas; e c) Percepgdes acerca da representatividade
da populacdo LGBT nas politicas publicas selecionadas — ambas se referem as
entrevistas com as/os cidadas/os LGBTs.

Inicialmente, no tocante a primeira categoria, apontamos que, para nossa surpresa,
0 GTLOS estava inativo em 20187, Logo no inicio da conversa, o coordenador
afirmou: “na verdade existe esse grupo de trabalho [...] ha anos, mas ndo existe a
efetividade dele”. Dentre os motivos destacados por ele, esta o fato de o grupo néo
ter gerado “trabalho efetivo” (apesar de ser composto 27 autarquias da Prefeitura).
Segundo com seu relato, ha poucos documentos sobre as atividades do grupo nos
governos antecessores: ‘“na verdade ndo se tinha quérum em nenhuma reunido, s6
teve em uma ou duas”. O coordenador explicou, ainda, que quando a Secretaria
Adjunta de Livre Orientagdo Sexual (SALOS) foi reduzida a uma coordenadoria,
dentro da reestruturagdo que o governo Marchezan realizou na Prefeitura de Porto
Alegre/RS, logo em seguida o GTLOS foi desabilitado. Conforme dito por ele: “se
criou um guarda-chuva com a Secretaria Municipal de Desenvolvimento Social
e Esporte”, alegando que “tudo que era secretaria virou diretoria e esta acoplada
dentro desta secretaria, assim como nés”, fazendo referéncia a antiga Secretaria
Adjunta de Livre Orientagdo Sexual. Essa aglutinacdo das secretarias, conforme
suas palavras, ¢ “onde trabalhamos com politicas transversais, que se mostraram
serem positivas”. Sobre esse novo modelo de trabalho, apesar da redugdo da SALOS
e da desabilitagdo do GTLOS, o coordenador afirmou que isso “¢ o que vem dando
resultado positivo para o municipio, porque Porto Alegre ¢ a unica capital do pais
que ndo houve nenhum homicidio trans ou homofoébico ano passado”. Destacamos
que ndo foi possivel confirmar o fato mencionado por ele, sobre ndo haver mortes
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de cidadas/os LGBTs em Porto Alegre/RS no ano de 2017, pois ndo ha dados
municipais oficiais disponiveis para consulta publica. Infelizmente, atualmente o
GTLOS segue desabilitado e resta aguardarmos o trabalho que sera desenvolvido/
retomado, ou ndo, pelas proximas gestdes municipais.

No tocante a segunda categoria, constatamos, através dos relatos, que nenhuma
das pessoas entrevistadas havia sido informada e/ou comunicada sobre a
existéncia dessas politicas publicas por parte da Prefeitura. Quatro das pessoas
entrevistadas responderam de forma sucinta e rapida que ‘“ndo/nunca”. O homem
negro jovem afirmou: “ndo, por parte da prefeitura ndo”. A mulher negra trans,
que reside hd mais de 35 anos na capital gatcha, disse: “ndo, sinceramente nao ¢
do meu conhecimento”. O homem trans gay afirmou desconhecer o assunto: “néo
faco a minima ideia”, acrescentando que “[...] esse monte de nimeros para mim
nado significa nada, assim, realmente sdo coisas que eles nao divulgam, ndo sai
para fora”. Apenas um dos participantes - homem gay e militante do movimento
LGBT - disse ter conhecimento sobre o assunto, destacando: “[...] fiquei sabendo
pelo meu trabalho com movimentos sociais, ndo pela Prefeitura”.

Assim, apds analise das respostas, evidenciamos que, além de existirem poucas
politicas publicas especificas para cidadds/os LGBTs de Porto Alegre/RS, de um
lado, elas ndo sdo executadas conforme a lei e, de outro, o publico a que se destinam
sequer sabe de sua existéncia ou quando sabe, deve-se ao fato de atuar em movimentos
sociais. A situacdo deixa evidente que a Prefeitura Municipal de Porto Alegre/RS
ndo estd cumprindo seu dever constitucional de informar e promover o dialogo
ou, se esta, mostram-se ineficiente e insuficiente. As/os cidadés/os entrevistadas/
os possuem idades entre 20 e 55 anos, niveis de escolaridades diferentes (ensino
fundamental completo, superior incompleto/completo e titulagdo de mestre), falam
de diferentes lugares, ocupam diferentes espacos, circulam por territorios diversos
(inclusive em movimentos sociais) € mesmo assim ndo possuem conhecimento
sobre essas politicas especificas. Esse fato demonstra que as informagdes necessarias
sobre elas, que sdo de responsabilidade do poder municipal, ndo chegam até essas
pessoas, corroborando com as reivindicagdes dos movimentos de luta que, ha muito
tempo, denunciam a invisibiliza¢ao das/os cidadas/os LGBTs por parte dos 6rgaos
publicos e dos seus gestores.

Inferimos, a partir disso, que todas as pessoas entrevistadas se mostraram
dispostas a dialogar com o poder publico municipal sobre as suas vivéncias, sobre
as pautas e necessidades das/os cidadas/os LGBTs de Porto Alegre/RS. A mulher
negra lésbica relatou ser importante a insercdo das pautas das mulheres 1ésbicas:
“[...] tem realmente essa diferenga entre Iésbica e gay, por que a gente ¢ mulher e
vocés sao homens, entdo tem a presenga do machismo”. O entrevistado negro gay
destacou a necessidade de o poder publico trabalhar sobre a pauta das/os cidadas/
0os LGBTs que vivem em situagdo de rua: “[...] anossa luta acaba sendo muito mais
pelas pessoas que sofrem do que pelo nosso sofrimento, por pessoas que sofrem
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mais que a gente”. J& o outro homem gay, militante em movimentos sociais,
apontou como assuntos importantes “a necessidade de o Estado gerar dados sobre
a discrimina¢do da populacdo LGBT, qualificar o quadro de servidores, investir
em campanhas de conscientizagdo e abrir menos espagos para as igrejas dentro
do Estado”. Julgamos importante evidenciar esses relatos nessa pesquisa, pois
demonstram que ndo falta interesse por parte das/os cidadas/os LGBTs, mas sim,
que ha falta de compromisso e dedicag@o por parte do poder publico municipal.
Afirmamos, a luz da revisdo conceitual e das falas das pessoas entrevistadas, que
as premissas da comunicag@o publica auxiliam a fortalecer as politicas publicas
através da participacao das/os cidadas/os LGBTs, pois governos que “asseguram a
participagdo dos cidaddos na formulagdo e implementagdo de politicas tornam-se
mais eficientes na medida em que estas politicas alcangam maior sustentabilidade
politica e legitimidade” (NOVELLI, 2006, p. 82).

Nesse caminho, retomamos a fala da mulher Iésbica que, apds ter conhecimento
das politicas publicas por meio da nossa pesquisa, disse: “[...] agora eu tenho
a informagdo, sei onde recorrer se eu sofrer algum preconceito em algum
estabelecimento ou algo do tipo”. O entrevistado trans gay relatou que conhece o
trabalho da Coordenadoria da Diversidade Sexual e Género, dizendo: “eu conheci
algumas pessoas que trabalham 14, mas era muita falatoria, muito eu fago isso
eu faco aquilo, muita foto, mas servigo assim concreto, que fosse uma politica
publica, ndo rolava”. Ele complementou alegando que o trabalho 14 realizado
“¢ uma coisa mais de assisténcia, assim, as vezes”, exemplificando: “alguém
sofreu uma violéncia na rua, vamos levar essa pessoa até 14, na delegacia, fazer
os registros, enfim. Mas ndo era uma coisa de politica publica para populacao, era
uma coisa mais paliativa no caso”.

Sobre a terceira categoria, questionamos as pessoas entrevistadas a respeito da
relevancia do artigo e do decreto em suas vidas. Todas elas relataram ndo se
sentirem representadas por essas politicas publicas, alegando, como criticas, ja
terem vivenciado situagdes de violéncias e discriminacdes em estabelecimentos
que possuem alvara de funcionamento da Prefeitura. Esses apontamentos indicam
que ha possibilidade de os/as proprietarios/as desses estabelecimentos ndo
estarem cientes dessas politicas, ou que nao as cumprem. Ao versarem sobre as
violéncias que sofreram ao longo de suas vidas, as/os cidadas/os LGBTs relataram
situagdes de abusos, de violéncia fisica e psicologica, de espancamento e estupro
corretivo, sendo que varias dessas violéncias aconteceram na capital gaiucha. O
entrevistado negro gay, enfatizando seu sentimento de ndo representatividade,
afirmou: “a partir do momento que tiver alguma formagdo e informacao, pode
ser que a gente se sinta mais seguro”. O entrevistado trans gay disse ndo se sentir
representado também, pois que as politicas publicas se mostram universalistas,
ignorando violéncias especificas da populagao transexual, enfatizando: “[...] tem
que se fazer um trabalho mais interseccional sabe, ndo ficar trabalhando s6 em
cima de ser LGBT”.
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Mello, Brito e Maroja (2012, p. 417) poem luz sobre o debate ao afirmar
que “quando as agdes ¢ 0s programas governamentais objetivam atender
necessidades supostamente universais, acabam ignorando demandas
especificas de parcelas da populagdo”. Outro entrevistado, homem gay,
afirmou: “na verdade tu conta com a boa vontade das pessoas que sao donas
dos estabelecimentos”, ou “com o medo que eles tém de que seja divulgado
na internet hoje em dia né, para que elas ndo sejam [...] expostas”. Ele
relatou ja ter sofrido duas situa¢des de discriminagdo em estabelecimentos
que possuem alvara da Prefeitura, afirmando que atualmente evita frequentar
lugares onde possa vir a sofrer preconceito: “acho que ndo entraria por que sei
que se eu fosse discriminado nada aconteceria”. Afirmamos que as vivéncias
de violéncia e discriminagao das pessoas entrevistadas, que as levam a ndo se
sentirem representadas pelo artigo e pelo decreto, poderiam ser minimizadas
e até evitadas se o GTLOS nio estivesse desabilitado e, principalmente, se
possuisse um trabalho efetivo, baseado na participagdo ativa e no protagonismo
das/os cidadas/os LGBTs.

Portando, evidenciamos que a Prefeitura de Porto Alegre/RS ndo cumpriu
com sua responsabilidade em relagdo as/os cidadds/os LGBTs do municipio.
Afirmamos, a0 mesmo tempo, que o poder publico do municipio demonstra
descaso e pouco interesse em fortalecer e incentivar politicas publicas para essa
populagdo. Analisando suas falas, compreendemos os motivos que levaram as
pessoas entrevistadas a ndo se sentirem representadas pelas politicas recortadas.
Logo, apontamos que, além de existirem poucas politicas publicas para populagao
LGBT de Porto Alegre/RS, as/os cidadas/os LGBTs ndo as conhecem e nao as
consideram representativas, relatos que corroboram com a observacdo sobre
politicas publicas para esta populacdo no Brasil: nunca se teve tanto e o que se
tem ¢é praticamente nada (Mello, Brito, Maroja, 2012).

Consideracgoes finais

A respeito do estudo realizado, com base nos pressupostos teoéricos associados
a interpretacdo das falas das/os cidadas/os LGBTs entrevistadas/os, afirmamos
que as premissas da comunicagdo publica, que sdo, inclusive, fator da qualidade
das democracias (WEBER, 2020), ndo sdo consideradas pela Prefeitura de
Porto Alegre/RS no que diz respeito ao desenvolvimento e implementagdo
de politicas publicas para populagio LGBT. A vista disso, demonstramos
que a Prefeitura Municipal de Porto Alegre/RS ndo atinge sequer a primeira
categorizagdo informacional (“governo—cidaddo”) dos fluxos comunicacionais
propostos por Novelli (2006), qui¢a alcanga as dimensoes dos fluxos de consulta
(governo<~cidadado) e de participagdo ativa (governo<cidadao), haja vista que
nao ha didlogo e engajamento das/os cidadds/os LGBTs na formulagdo das
politicas. Essa ineficiéncia do poder publico faz com que as pessoas entrevistadas,
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residentes na capital gaiucha, ndo se sintam representadas por essas politicas
publicas, seja por ndo as conhecerem ou por ndo se reconhecerem nelas.

Apesar do artigo evidenciar o quio indcuas sdo as politicas publicas para as/
os cidadas/os LGBTs do municipio, os resultados ndo invalidam seu potencial
de transformagdo, apontado, inclusive, por algumas das pessoas entrevistadas,
ao afirmarem que se tratam de politicas necessarias, desde que implementadas
devidamente, com a participagdo ativa e continua das/os cidadds/os a que se
destinam - reflexdo conjuntamente realizada de forma ampla nas referéncias
teoricas basilares desse estudo. Logo, demonstramos que se trata, antes, de
ineficiéncia na gestdo das politicas publicas que, ao que tudo indica, mal sairam
do papel. Além disso, ao ouvirmos as diferentes falas das pessoas que compdem o
grupo que genericamente denominamos “cidadas/os LGBTs de Porto Alegre/RS”,
foi possivel percebermos o qudo complexo € esse tecido, confeccionado com fios
e tons dos mais diversos, o que torna ainda mais imprescindivel a participagdo de
seus mais diferentes representantes na elaboracao e implementagio das politicas.
Todas as pessoas entrevistadas relataram as diferentes faces da discriminagdo
e violéncia que permeiam suas vidas. Logo, apontamos que, com a conjuntura
exposta, a gestdo das politicas publicas da cidade de Porto Alegre/RS ¢ mais
uma forma de violéncia, quando deveria servir de suporte na configuracdo de
sociedades mais justas e equitativas.

Em sintese, ao buscarmos atualizagdes recentes sobre as politicas publicas, ndo
localizamos informagdes no site da Prefeitura de Porto Alegre/RS. Por essa razao,
contatamos Gabriel Galli, Jornalista e militante na ONG Somos de Porto Alegre/
RS, que confirmou o fato que o GTLOS continua desabilitado, contexto qual
nos leva a entender que ndo ha, atualmente, agdes especificas e efetivas para as/
os cidadas/os LGBTs do municipio. A situagdo da capital do Rio Grande do Sul
evidencia, mais uma vez, que ha um longo caminho a ser percorrido, tanto na
elaboragdo e implementacdo de politicas publicas para as/os cidadas/os LGBTSs,
quanto no que tange aos fluxos informacionais e comunicacionais de interesse
publico que, de acordo as premissas da comunicagdo publica, sdo essenciais
para as praticas da cidadania participativa, para o fortalecimento e qualidade da
democracia brasileira.

NOTAS

"Esse estudo parte do artigo “Comunicacdo Publica e Politicas Publicas: as
percepgdes da populagdo LGBT de Porto Alegre/RS sobre duas politicas publicas
do municipio”, que foi apresentado no XIV Congresso Brasileiro Cientifico de
Comunicag¢do Organizacional e de Relagdes Publicas - ABRAPCORP. Realizamos
o trabalho com apoio da Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior - Brasil (CAPES) - Cédigo de Financiamento 001.
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2Asigla LGBT, conforme Facchini (2011, s/p), “designa lésbicas, gays, bissexuais,
travestis e transexuais”. Optamos pelo uso dessa escrita da sigla em razdo de ser a
nomenclatura presente na Cartilha LGBT do Estado do Rio Grande do Sul, onde
estao disponiveis as politicas publicas acionadas para o estudo.

3 Evidenciamos que a Prefeitura de Porto Alegre/RS ndo disponibiliza um
documento publico especifico com politicas publicas para populagdo LGBT do
municipio. As politicas publicas recortadas para esse estudo estdo presentes,
atualmente, na Cartilha LGBT do Estado do Rio Grande do Sul. Trata-se de um
documento informativo, elaborado pela Assembleia Legislativa do Estado, no
qual sdo aglutinadas politicas para populagdo LGBT do Governo Federal, do
Governo Estadual e da Prefeitura de Porto Alegre/RS. Disponivel em: http:/
www.al.rs.gov.br/FileRepository/repdcp_m505/ccdh/Cartilha%20Direitos%20
Popula%C3%A7%C3%A30%20LGBT.pdf. [consultado em junho de 2021].

4 Os relatorios sdo sistematizados sobre as noticias de pessoas que foram
mortas de forma violenta ou se suicidaram em decorréncia das discriminagoes
das suas orientacdes sexuais e identidades de género. Apesar desses niimeros
serem alarmantes, eles ndo representam, em totalidade, o indice de LGBTs que
morrem no Brasil, visto que em muitos casos os crimes nao sdo denunciados e/
ou noticiados. Infelizmente, acreditamos que morrem, e sdo assassinadas/os de
formas violentas, mais pessoas LGBTs do que o numero que ¢ apontado nos
relatorios. Os relatorios do GGB estao disponiveis em: https://grupogaydababhia.
com.br/relatorios-anuais-de-morte-de-lgbti/. [consultado em junho de 2021].

> Apos transcorridos trés anos, as investigagdes sobre o crime seguem sem
saber quem foram os mandantes do assassinato de Marielle ¢ Anderson. Em
manifestagdes publicas e nas redes sociais, cidadds/os brasileiras/os ainda
questionam “quem mandou matar Marielle Franco e Anderson Gomes?”.
Disponivel  em:  https://gl.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2021/03/14/
morte-de-marielle-e-anderson-3-anos-depois-policia-nao-achou-a-arma-nem-o-
mandante-do-crime.ghtml. [consultado em junho de 2021].

¢ O Brasil se tornou, em 2019, o 43° pais a criminalizar praticas homofobicas
e transfobicas, com penas que variam de trés até cinco anos, dependendo do
crime. Por oito votos a trés, o Supremo Tribunal Federal do Brasil considerou que
esses atos discriminatorios e violentos se configuram como crime de Racismo
(Lei 7.716/1989), posi¢do que valera até que o Congresso Nacional crie uma
lei especifica. Disponivel em: https://portal.stf.jus.br/noticias/verNoticiaDetalhe.
asp?idConteudo=414010. [consultado em junho de 2021].

7 Assassinatos de pessoas trans voltam a subir em 2020. Disponivel em: https://
antrabrasil.org/2020/05/03/assassinatos-de-pessoas-trans-voltam-a-subir-
em-2020/. [consultado em junho de 2021].
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¥ Para conferir os dados do “Observatorio de mortes violentas de LGBTI+ no Brasil
—2020”, acesse: https://grupogaydabahia.files.wordpress.com/2021/05/observatorio-
de-mortes-violentas-de-lgbti-no-brasil-relatorio-2020.-acontece-lgbti-e-ggb.pdf.

® Novelli (2006, p. 81) discorre sobre as nogdes de governanga ¢ governabilidade,
sendo que a governanga se refere aos “pré-requisitos institucionais para otimizagao
do desempenho administrativo - instrumentos técnicos de gestdo que assegurem a
eficiéncia e a democratizacdo de politicas publicas”. Ja a nog¢do de governabilidade,
diz respeito “a capacidade do Estado de obter apoio e articular aliangas entre varios
grupos sociais com o objetivo de viabilizar a implementacdo de seu projeto de Estado”.

19 Sublinhamos aqui a importancia do Orgamento Participativo para o municipio
de Porto Alegre/RS, cidade pioneira, na qual ha mais de 30 anos a populagdo
participa do processo de decisdo sobre onde serdo investidos recursos publicos. O
OP enfrentou truculentos embates na gestdo do Prefeito Nelson Marchezan Junior
(2016-2020), que, de diferentes formas, tentou afastar as/os cidadas/os porto-
alegrenses desse processo democratico de tomada de decisdes. Ao completar o
seu 30° aniversario, o OP ganhou um formato digital. Disponivel em: https://
opdigital.prefeitura.poa.br. [consultado em junho de 2021].

''Sigla anteriormente usada para designar a populagdo LGBT. Na conferéncia, a
populagdo Iésbica solicitou maior visibilidade dentro do movimento, dado o fato de ele
ser protagonizado, em sua grande maioria, pela populagdo G - gays -, buscando, assim,
desmistificar a domina¢ao masculina presente no movimento (Simoes; Facchini, 2009).

12Destacamos que essas alteragdes e novas inser¢des (uso do algoritmo +) sdo
importantes para que ndo haja invisibilidade de outros sujeitos, sendo muitas
vezes utilizada por ONGs que compdem o movimento de luta. A letra I refere-se
a intersexo, que € “um termo utilizado para um grupo de variagdes congénitas de
anatomia sexual ou reprodutiva que ndo se encaixam perfeitamente nas defini¢des
tradicionais de sexo masculino e sexo feminino”. Fonte: https://orientando.org/o-
que-e-intersexo. [consultado em junho de 2021].

3 As questdes abordavam os seguintes assuntos: o relacionamento dos membros
que compdem o GTLOS; principais secretarias do municipio envolvidas no
trabalho do grupo; principais agdes e suas pontualidades; repasses do governo para
manutengdo de acdes; informagdes sobre o banco de dados especificos da populagdo
LGBT; éreas prioritarias que norteiam o trabalho do grupo; envolvimento com
movimentos sociais e a sociedade civil; abertura desse espaco para a populacao
LGBT de Porto Alegre/RS e sobre a razdo do rebaixamento da Secretaria Adjunta
de Livre Orientagdo Sexual para uma Coordenadoria, que aconteceu em outubro de
2017, sob a gestao do atual Prefeito Nelson Marchezan Junior.

4 Conforme o que versa o documento impresso que foi entregue pelo coordenador
durante a entrevista, ¢ de responsabilidade da coordenadoria o papel de estimular
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e acompanhar diagnosticos sobre a populagdo LGBT, de formular politicas de
interesses especificos desse grupo, de propor € acompanhar programas ou servigos
que se destinem ao atendimento das travestis e profissionais do sexo e o papel de
coletar dados dessa populagdo para fins estatisticos.

5 Nas questdes elaboradas, buscamos identificar se essas/es cidadas/os ja
haviam recebido algum tipo de informagao sobre as politicas publicas; se elas
as consideravam importantes para suas vidas; se ja haviam enfrentado situacdes
de violéncias citadas no artigo e se realizaram algum tipo de denuncias; se,
posterior ao conhecimento dessas politicas, se sentiam representadas por elas;
se possuiam interesse em participar de grupos de dialogos com a prefeitura caso
fossem convidadas; abertura de espago para relatarem assuntos que ndo foram
mencionados e que consideravam importantes para o didlogo sobre a populagao
LGBT; e, por fim, um espago para que se sentissem a vontade para versar sobre
suas trajetorias como sujeitos que compoem a sigla LGBT, podendo relatar suas
experiéncias de convivio familiar e social.

¢ A matéria ¢ de Larissa Bortoni, publicada no site do Senado Federal em 20
de junho de 2017. Disponivel em: https://wwwl2.senado.leg.br/noticias/
especiais/especial-cidadania/expectativa-de-vida-de-transexuais-e-de-35-anos-
metade-da-media-nacional#:~:text=A%20expectativa%20de%20vida%20
das,%C3%A9%20de%2075%2C5%?20anos. [consultado em junho de 2021].

70 grupo de trabalho criado em 2005 foi desabilitado em 2017, quando
completaria 12 anos de existéncia. A desabilitagdo do grupo foi retratada numa
matéria sobre o descaso da Prefeitura de Porto Alegre/RS com as politicas
publicas para populacdo LGBT, assinada pelo jornalista Gabriel Galli, publicada
no jornal O Sul, no dia 17 de outubro de 2017. Disponivel em: <https://www.
sul21.com.br/colunas/gabriel-galli/2017/10/descaso-com-politicas-lgbt-no-
governo-marchezan-prefeitura-abandona-grupo-de-trabalho-sobre-diversidade-.
sexual-e-de-genero/>. [consultado em junho de 2021].
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RESENHA: VAZA JATO, A COBERTURA QUE SACUDIU O
JORNALISMO BRASILEIRO

LIVRO: Vaza Jato: os bastidores das reportagens que
sacudiram o Brasil. Leticia Duarte, The Intercept Brasil. Rio de
Janeiro: Morula, 2020, 320 p.

Felipe Boff"

Produzido e langado durante a pandemia do coronavirus, o livro “Vaza Jato. os
bastidores das reportagens que sacudiram o Brasil” entrega, a um tempo sui
generis, contribui¢des singulares. E um livro-reportagem, mas também um livro
de reportagens. A primeira parte, escrita pela experiente jornalista Leticia Duarte,
¢ que efetivamente da conta do titulo. Relata, em estilo literario e ritmo alucinante,
o desenrolar da cobertura investigativa mais importante do jornalismo brasileiro
recente, a partir do ponto de vista daqueles que a produziram. A segunda parte,
assinada por diversos integrantes do site The Intercept Brasil, ¢ a Vaza Jato
propriamente dita: uma sele¢do das principais reportagens que compuseram a
cobertura, incluindo duas que permaneceram inéditas até a publicagdo do livro. A
antologia valeria por si como registro perene de um trabalho jornalistico historico.
Mas ¢ o exame minucioso de como essa jornada se construiu, com erros € acertos,
0 que mais interessa aos estudos em Jornalismo.

O nome dado a cobertura e ao livro, Vaza Jato, segue a logica de hashtag das redes
sociais, tdo eficazmente trabalhadas por veiculos nativos digitais como o The
Intercept. E uma referéncia dupla ao seu contetido — um vazamento gigantesco de
mensagens comprometedoras — e ao seu objeto —a operacao Lava Jato, capitaneada
pelo entdo juiz federal Sergio Moro, que teve efeitos devastadores na politica e na
economia do pais, com desdobramentos em todo o continente. No Brasil, mais do
que flagrar a corrupgdo na petroleira Petrobras e condenar empresarios e politicos
valendo-se de métodos questionaveis (prisdes, grampos, quebras de sigilo e
delagdes premiadas sob a sombra da arbitrariedade), a Lava Jato abalou o proprio
sistema democratico. Foi decisiva para o impeachment de Dilma Rousseff (PT),
em 2016; pds na cadeia o ex-presidente Lula (PT), retirando-o da disputa eleitoral
de 2018; e, assim, pavimentou o caminho para a elei¢do de Jair Bolsonaro (pelo
PSL, legenda de extrema direita sem tradi¢ao politica que ele abandonaria pouco
depois de se sentar na cadeira de presidente). E foi nesse momento, no auge de

! Professor de Jornalismo na Universidade do Vale do Rio dos Sinos (Unisinos). Doutorando em
Comunicag¢do na Universidade Federal de Santa Maria (UFSM). Mestre em Ciéncias da Comunicagdo
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- Hab. em Jornalismo pela Universidade de Caxias do Sul (UCS), 2002. Experiéncia profissional
em jornal, revista e internet, como jornalista, € em cinema e televisdo, como roteirista. Integrante do
Resto - Laboratorio de Praticas Jornalisticas (CNPq/UFSM). E-mail: flpboff@gmail.com
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sua repercussdo politica, que a Lava Jato iniciou sua derrocada, quando o juiz
Moro aceitou de imediato o convite para ser ministro da Justica de Bolsonaro.

A suspeita de que Moro atuara com parcialidade e movido por interesses politicos
se tornara quase uma certeza. Sobravam indicios, mas faltavam provas contra a
Lava Jato, e ndo havia disposi¢do ou for¢a para procura-las. A oposigdo estava
esfacelada e ninguém esperaria que o Judiciario fosse cortar na propria carne, ainda
mais revisando os atos do juiz que fora algado pela opinido publica a condigao
de herdi nacional. A grande imprensa enfrentava em siléncio o constrangimento
de té-lo ungido no papel de paladino — afinal, Moro pulara sem cerimonia para o
outro lado do balcao, abrigando-se no cora¢ao do poder politico.

Ahistoria muda no momento em que um hacker anénimo entrega ao estadunidense
Glenn Greenwald, cofundador do The Intercept internacional e radicado no
Brasil, uma gigantesca quantidade de mensagens trocadas entre procuradores da
Lava Jato e o juiz Moro. Greenwald, mundialmente famoso pelo Caso Snowden,
também amparado em um vazamento de dados, ndo parece hesitar um instante
sobre o valor jornalistico daquilo que tem em maos. A equipe do The Intercept
Brasil, acionada por ele, mostra-se mais cautelosa ao lidar com o material. Aqui
o livro deixa uma lacuna: até que ponto se discutiu, internamente, a legitimidade
jornalistica de se utilizar provas obtidas ilegalmente? Os argumentos em favor
da divulgacdo, em nome do interesse publico, ficam evidentes no emblematico
editorial que acompanha a primeira reportagem da cobertura, mas a construgao
desse debate ético ndo aparece no livro.

Aparecem, no entanto, os muitos cuidados editoriais e juridicos adotados pela
equipe do site. Ao descrever detalhadamente o processo jornalistico, o livro evita
o equivoco de se focar no protagonismo natural de Greenwald, a grande estrela
da redacdo. Mostra o papel determinante que tiveram os jornalistas da “cozinha”,
como os editores brasileiros, Leandro Demori e Alexandre De Santi, relata o
trabalho duro dos reporteres e consegue dimensionar a pressao vivida por todos
naqueles dias — a ponto de a redagao criar a ficticia “Editoria de Paranoia”.

Desses bastidores surgem as principais revelagcdes sobre a cobertura. Explica-
se o surpreendente momento escolhido para dar o “furo”, um domingo a noite,
que agitou o plantdo de todas as redagdes do pais, por louvavel preocupagdo
ética: evitar que a fonte andnima pudesse se antecipar e tirar proveito econdmico
do efeito da “bomba” na Bolsa de Valores. Até ali, a apuracdo era mantida em
completo sigilo, inclusive para parte da equipe. Assim que se publica a primeira
reportagem, a redacdo se sente aliviada, mas a pressdo se desloca para outros
sentidos, como a reacdo do poder politico e a expectativa do publico.

A certa altura, Greenwald, alvo principal dos ataques governistas, pressiona a
redacdo para antecipar a publicagdo de uma reportagem e comete um deslize,
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divulgando previamente uma informagdo que ainda ndo havia sido checada (e
que estava errada). O equivoco, apesar de rapidamente corrigido, causa mais
estragos internos do que externos. A forte discussdo do jornalista mais conhecido
e “dono do furo” com os editores brasileiros, que representavam a redagao e suas
queixas, por pouco nao acaba em rompimento, o que revela um surpreendente
equilibrio de forgas na hierarquia do site.

O relato da cobertura registra também uma caracteristica impar da Vaza Jato,
que ¢ o trabalho colaborativo envolvendo diferentes empresas jornalisticas. Com
uma redagdo pequena diante de uma vastidao de dados, o The Intercept Brasil
procurou outros veiculos, inclusive da midia hegemoénica, para compartilhar
sua base de informagdes e produzir reportagens em conjunto. Pds jornalistas
concorrentes para trabalhar ombro a ombro, numa mesma redagdo, sobre o mesmo
material. Essa colaboragdo nem sempre se deu forma tranquila, mas os resultados
ndo deixam duvidas de que foi uma decisdo acertada. A iniciativa multiplicou a
profundidade e o alcance da cobertura e chegou a promover um raro momento
de reavaliacdo editorial na grande imprensa brasileira. A revista Veja e o jornal
Folha de S. Paulo, que tanto espago deram a Moro e as dentncias da Lava Jato
contra Lula e o PT, foram dois dos sete veiculos que se somaram a Vaza Jato, ¢
nesse movimento incluiram uma discreta autocritica.

Ao todo, a Vaza Jato produziu 105 reportagens. E um volume impressionante, mas
pequeno se comparado as milhares de reportagens alimentadas pelas dentincias
da Lava Jato ao longo de meia década. Assim, o que impressiona mais € 0 seu
impacto. A cobertura derrubou de vez a mascara de instancia imparcial e apolitica
do Judiciario, confrontando este poder com coragem poucas vezes vista no
jornalismo brasileiro. Os recursos da defesa de Lula finalmente foram avaliados
pelo Supremo Tribunal Federal, que terminou por reconhecer a parcialidade do
juiz Moro e anular os processos contra o ex-presidente, posto em liberdade apos
580 dias na cadeia. Desgastado pelas revelagoes da Vaza Jato e pelas disputas
de poder dentro do governo, Moro entregou o cargo de ministro, deixou o pais ¢
passou a trabalhar, nos Estados Unidos, para a empresa que cuida da recuperacdo
judicial da Odebrecht, empreiteira pesadamente condenada por ele proprio na
Lava Jato. Acomodou-se do outro lado do balcdo, um pouco mais confortavel, e
manteve alguma influéncia na politica nacional, mas muito menor daquela que
exercia como juiz ou como ministro de Bolsonaro.

Como se pode constatar, a Vaza Jato realmente “sacudiu” o Brasil. E fez mais:
sacudiu também o jornalismo brasileiro. Veiculo independente, on-line ¢ de
acesso gratuito, o The Intercept Brasil valeu-se disso tudo para afirmar valores
essenciais a profissdo, como liberdade editorial e interesse publico. De quebra,
com este livro, vem contribuir valorosamente com a historia e a critica das
praticas jornalisticas.
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