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Neste artigo apresentamos os resultados obtidos na dissertagdo de mestrado intitulada O papel da
espacialidade em Quatrevingt-treize (1814) de Victor Hugo, na qual se analisa como a Revolugao
Francesa redefiniu alguns significados e contribuiu para a formag¢do do mundo contemporaneo.
Nesse romance historico se observa a composigao literaria dos espacos rebeldes e monarquicos
por meio de uma visdo romantica e finissecular. Durante a leitura do livro, o leitor é surpreendido por
uma narrativa focada na resisténcia ao progresso revolucionario em 1793: “A Guerra da Vendéia”,
um espago monarquico e feudal em oposigao a Paris revolucionaria.

Palavras chave: Romance histérico tradicional, Quatrevingt-treize de Victor Hugo, George Lukacs,
espaco literatura, Révolugao Francesa, espagco monarquico

En este trabajo presentamos los resultados obtenidos en la disertacion de Master O papel da es-
pacialidade em Quatrevingt-treize (1814) de Victor Hugo, en la que se analiza cémo la Revolucion
Francesa redefinié algunos significados y contribuy6 a la formacién del mundo contemporaneo. En
esta novela historica tradicional se observa la composicion literaria de espacios rebeldes y monar-
quicos a través de una vision romantica y del fin del siglo xix. Durante la lectura del libro, el lector es
sorprendido por una narracion sobre la resistencia al progreso revolucionario en 1793: “la Guerra
de Vendéia,” un espacio monarquico y feudal, en oposicién al de la revolucionaria Paris.

Palabras clave: Novela histérica tradicional, Quatrevingt-treize de Victor Hugo, George Lukacs,
espacio en la literatura, Revolucion Francesa, espacio monarquico

This article presents the obtained results throughout the Master degree dissertation, entitled The
role of spatiality in Quatrevingt-treize (1814) by Victor Hugo, in which it is analyzed how The French
Revolution redefined some meanings and contributed to the formation of the contemporary world.
In this traditional historical novel, the literary composition of rebellious and monarchic spaces is
observed by means of a romantic and turn-of-the-century vision. During the reading of the book, we
are surprised by a narration expressing resistance to the revolutionary progress in 1793: ‘the War of
Vendéia’, an eminently monarchist and feudal space, in opposition to that of revolutionary Paris.

Keywords: traditional historical novel, Quatrevingt-treize by Victor Hugo, George Lukacs, space in
literature, the French Revolution, monarchic space

Nous présentons dans cet article les résultats de notre projet de recherche Master sur O papel da
espacialidade em Quatrevingt-treize (1814) de Victor Hugo, dans lequel on analyse la fagon dont la
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1 Este artigo ¢ um extrato da dissertagdo de mestrado “O papel da espacialidade em
Quatrevingt-treize de Victor Hugo: Um romance histdrico a espreita dos espacos
monarquicos e revolucionarios” apresentada ao Programa de Pos-Graduagdo em Estudos
Literarios da FCL-Ar em marco de 2007.
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Révolution Francgaise a redéfini certains signifiés et a contribué a la formation du monde contempo-
rain. Dans ce roman historique, on a pu observer la composition littéraire d’espaces révolutionnaires
et monarchiques selon une vision romantique et de la fin du XIX. C’est un récit sur la résistance
au progres révolutionnaire en 1793, c’est-a-dire, ‘la petite Guerre de Vendée’, un endroit surtout
royaliste et féodal, opposé a celui de Paris révolutionnaire.

Mots-Clés: roman historique traditionnel, Quatre-vingt-treize de Victor Hugo, George Lukacs, espace
dans la Littérature, Révolution Frangaise, espace monarchique
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1. INTRODUCAO

m seu artigo sobre a representacao da cidade no imaginario medieval,

José Carlos Gimenez lembra que “[...] Uma primeira constatagao dessa
nova configuragdo social [Feudalismo] ¢ a ruralizagao da sociedade [...]".
(2004, p. 82). Ou seja, uma sociedade rural com pouca mobilidade social, na
qual nobreza e clero auxiliam-se e o povo submete-se a eles. E esse retrato
da Idade Média que contribuiu para a construgao simbdlica da Revolucao
Francesa que Victor Hugo nos transmite por meio de Quatrevingt-treize, seu
ultimo romance (1874). Quatrevingt-treize, em linhas gerais, representa o
resgate do sentimento de descontentamento com a situagao politica e social
que deu origem a Revolu¢ao Francesa num momento em que seus avangos,
jano século XIX, nao garantiam a satisfacao popular perante o terror da guil-
hotina. As constantes trocas de governos e freqiientes guerras acumulavam
sobre os contemporaneos de Hugo as mazelas de uma vida de necessidades e
de governos corruptos. O romance retrata, portanto, um periodo de instabilidade
social (FREITAS, 1989), como era o caso da Frang¢a dos anos de 1870.

No que diz respeito ao amparo teodrico relativo ao género literario, a teoria
escolhida para guiar-nos nessa incursdo pelo romance hugoano foi aquela
proposta por George Lukécs (Le roman historique -1965) que considera o
verdadeiro romance historico aquele que preenche caracteristicas como: 1)
a presenca de personagens registradas pela historiografia apenas en passant,
como forma de dar credibilidade ao que estava sendo narrado, de maneira que
a imagem das mesmas nao fosse alterada nem contestada; 2) a presenca de um
fato registrado historicamente e que se constitua como de grande interesse da
populagdo no momento da escritura. Como conseqiiéncia, temos o espago
geografico restrito e fiel ao acontecimento; 3) poucas intervencdes do narrador
e, por fim, 4) que as personagens constituam-se como linhas de forca de sua
época, isto ¢, sejam tipicamente representantes do periodo retratado.

No que diz respeito a obra de Hugo, Lukéacs mostra como esse autor renova o referido
género literario em sua época. Durante o fin-de-siecle, as obras traziam em si 0
pessimismo que tomava conta do povo e que contestava a validade da Revolugao. A
burguesia abandonava o povo que a havia ajudado a conquistar o poder e desprezava
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as palavras de ordem da Revolucdo: Liberte, Egalité et Fraternité. Os atos do periodo
revolucionario, bem como a propria Revolugdo Francesa, eram questionados, pois
apods toda a luta, novamente, a monarquia se instaurava e resgatava antigas leis e
politicas. Hugo, deputado democrata e humanista, mesmo sendo contra qualquer
tipo de terror, traz uma renovagdo ao tema e tem como ponto de partida temporal
1793 abandonando o ja desgastado 1789 (LUKACS, 1965) e aponta para os ideais
que moveram todas as pessoas em torno daquele momento.

No p6s-1789, 0 governo do Terror se estabeleceu quando, logo depois do 14 de julho,
diversas rebelides contra a Revolugdo eclodiram em varios lugares da Franga. Os
jacobinos, revolucionarios extremistas, tomaram o poder liderados por Robespierre,
que assumiu o comando do Comité de Salvacdo Publica. Os jacobinos tentaram
controlar a situacdo prendendo todos os inimigos da Revolugao, levando o povo a
temer pela propria vida. Maximilien Robespierre, frio e incorruptivel, acabou ele
mesmo na guilhotina para a qual enviou tantas pessoas, entre elas o lider Danton.

Em 1871, a Comuna de Paris foi constituida, sobretudo por batalhas sangrentas
causadas pelo povo descontente e pela repressdo violenta. Humanista fervoroso,
Victor Hugo condenava esses confrontos, mas incentivava a populagao a lutar
pelos direitos alcangados a partir de 1789. Em 1793, a Franga acabava de derrubar
a monarquia, encerrar as guerras no exterior e tentava se recompor. Note-se que
situacdo similar ocorria , em 1871: a ditadura e Império de Napoledo III haviam
acabado, a Franga perdera a guerra contra a Prussia, o pais estava desolado e
buscava solugdes a situagdo. Em ambos os casos, a populagdo descontente nao
hesitou em pegar em armas e defender até mesmo seu pedaco de pao. Nesse
momento de grande instabilidade Victor Hugo expressa a “necessidade” das
revolugoes.

Outra preocupagdo de Victor Hugo era a conservagdo, ou melhor, a destruicao
dos monumentos histdricos pelos revolucionarios, especialmente aqueles da
Idade Média. Para Victor Hugo, as construgdes da Idade Média, especialmente as
anteriores a invencao da imprensa, constituem-se como verdadeiros registros da
histéria humana sobre a Terra. Em outra de suas obras que se apresentam como
romance historico, Hugo compde um capitulo que se trata de um manifesto a favor
da preservagao do patrimonio histdrico, complementando, assim, suas proprias
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palavras do artigo Guerre aux démolisseurs, de poucos anos antes. Todo o livro
Notre-Dame pode ser considerado como um texto de defesa da arquitetura.

O método de investigagdo, um embate direto com o texto literario, consistiu
em buscar interpretar a espacialidade construida dentro da narrativa e sua
imbrica¢ao com o romance historico do século XIX. Para analisarmos melhor
o tema, anteriormente ao inicio deste trabalho, realizou-se uma leitura atenta
do romance francés e de um romance de Walter Scott, /vanhoé. Recorre-se a
teoria proposta por George Lukacs para melhor estabelecer as diferengas entre
os dois e, principalmente, os procedimentos de Victor Hugo e suas inovagdes
quanto ao género. Assim, para atingir nossa proposta inicial, realizamos uma
investigacao sobre a espacialidade relacionando-a com o romance historico
tradicional, o que vimos ser confirmado ao final desta caminhada.

2. O PAPEL DOS ESPACOS MONARQUICOS NA CONSTITUICAO
DO ROMANCE

2.1. As Florestas

Quatrevingt-treize ¢ dividido pelos trés principais espagos de agdo (En Mer,A
Paris e En Vendée) que representam cada qual uma das trés partes nas quais
o romance ¢ dividido. Dessas, a terca parte, que corresponde a metade da
obra em extensdo, ¢ a parte intitulada En Vendée. Ou seja, apesar de ter como
foco principal a propria revolucdo e seus valores, o espaco mais explorado
e no qual as principais agdes se desenrolam ¢ o da provincia. Na narrativa
dum acontecimento historico, como a guerra da Vendéia, a narrativa acaba
concentrando-se em acdes num territdério que caracterize a a¢ao; no caso de
Quatrevingt-treize, um espago predominantemente feudal. Em tal parte, ¢
possivel ao leitor vislumbrar um contraste maior entre feudalismo e ideais
republicanos. Ou seja, esse € por exceléncia o espago monarquico, no qual
até mesmo as personagens ligadas a republica sdo de alguma forma membros
da nobreza. Ao focalizar o espago mondrquico, nos deteremos em analisar
alguns trechos nos quais a Vendéia ¢ nosso foco principal, buscando sempre
sua caracterizacao como espago portador de caracteristicas monarquicas.
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Tal trecho inicia-se com a descri¢do da regido da Vendéia, local onde ocorrem
revoltas contra-revolucionarias € que se tornou a inspiragdo para o resgate dos ideais
por parte do autor do romance. Nesse local predominantemente rural, as florestas
dominam. As descrigdes silvestres vendeanas sdo algo assustadoras e aproximam-se
bastante daquelas que predominam nos textos pertencentes a literatura frenética de
Victor Hugo do seu inicio literario, como em Bug-Jargal (1826) e mesmo em Les
travailleurs de la mer (1866). E uma natureza contréria as realizagdes humanas e
que esta refletida em seus habitantes:

I1y avait alors en Bretagne sept foréts horribles. La Vendée, c’est la révolte—prétre.
Cette révolte a eu pour auxiliaire la forét. Les ténebres s’entr’aident. Les sept
foréts—Noires de Bretagne étaient la forét de Fougeres qui barre le passage entre
Dol et Avranches; la forét de Princé qui a huit lieues de tours; la forét de Paimpont,
pleine de ravines et de ruisseaux, presque inaccessible du c6té de Baignon, avec une
retraite facile sur Concornet qui était un bourg royaliste; la forét de Rennes d’ou
I’on entendait le tocsin des paroisses républicaines, toujours nombreuses pres des
villes; ¢’est 1a que Puysaye perdit Focard; la forét de Machecoul qui avait Charette
pour béte fauve; la forét de la Garnache qui était aux La Trémoille, aux Gauvain
et aux Rohan; la forét de Brocéliande qui était aux fées. »

Un gentilhomme en Bretagne avait le titre de « Seigneur des Sept—Foréts .
C’était le vicomte de Fontenay, prince breton. (HUGO, 2002, p. 126)*

Sempre enfatizando as questdes sociais e politicas como os fatores da nobreza
e do clero, o autor compara essas institui¢des as florestas apontando para o
carater obscuro de ambos. Esses caracteres podem ser tomados como metéforas,

2 “Havia entao na Bretanha sete florestas horriveis. A Vendéia ¢ a revolta eclesiastica. Essa
revolta teve por auxiliar a floresta. As trevas auxiliam-se”.

As sete florestas-negras da Bretanha eram de Fougeres que tolhe a passagem entre Dol e
Avranches; a de Prince, que tem oito léguas de circunferéncia; a de Paimpont, cheia de
ravinas e regatos, quase inacessivel do lado de Baignon, com uma retirada facil sobre
Concornet que era um burgo realista; e de Rennes donde se ouvia o rebate das paroquias
republicanas, sempre numerosas junto das cidades; foi ai que Puysaye perdeu Focard; a de
Machecoul que tinha dentro uma fera, Charette; a da Garnache que era dos La Trémoille;
a dos Gauvains e dos Rohans; a de Broceliande que era das fadas.

Havia um fidalgo na Bretanha que tinha o titulo de senhor das Sete-florestas. Era o
visconde de Fontenay, principe bretdo.” (HUGO, [19--] A, v. II, p. 06)
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uma vez que o romance historico de Hugo tem como uma de suas marcas
o constante questionamento social. No trecho acima, estd presente o fruto
ficticio da unido dessas ‘sombras’: o proprio visconde de Fontenay, marqués
de Lantenac, o principe bretdo. Assim, todas as caracteristicas impostas aos
espagos e as instituigdes arcaicas lhe sdo imputadas.

La Bretagne est une vieille rebelle. Toutes les fois qu’elle s’était révoltée pendant
deux mille ans, elle avait eu raison; la derniére fois, elle a eu tort. Et pourtant au
fond, contre la révolution comme contre la monarchie, contre les représentants
en mission comme contre les gouverneurs ducs et pairs, contre la planche aux
assignats comme contre la ferme des gabelles, quels que fussent les personnages
combattant. (HUGO, 2002, p.249)?

Assim, o Marqués de Lantenac recebe as mesmas caracteristicas da floresta
que lhe pertence, unindo dessa forma personagem-ideologia-espago. Outros
pontos também sdao marcantes quanto a presenca de caracteres tipicos dos
textos fantasticos:

Quelle heure pouvait—il étre? a quel moment du jour en était—on? Il et été difficile
de le dire, car il y a toujours une sorte de soir dans de si sauvages halliers, et il ne
fait jamais clair dans ce bois—la. Le bois de la Saudraie était tragique. C’était dans
ce taillis que, dés le mois de novembre 1792, la guerre civile avait commencé ses
crimes; [...]. Pas de lieu plus épouvantable.[...]

]

On avait affaire a une forét mal famée. (HUGO, 2002, p. 32-33)*

3 “ A Bretanha ¢ uma velha rebelde. De todas as vezes que se revoltou durante dois mil anos
tinha tido razao; na ultima vez ndo a teve. E no entanto, no fundo, tanto contra a revolugao,
como contra a monarquia, contra os representantes em missao como contra os governadores,
duques e pares, contra a tabua das notas como contra as barracas das gabelas, fossem quais
fossem as pessoas que combatessem, (...)” (HUGO, [19--] A, v. 11, p. 25)

4 “[...] Em que momento de dia estariam? Dificil seria dizé-lo, porque ha sempre uma
espécie de noite em tao selvagens regides, ¢ num se vé claro em tao cerrados bosques”.

]

Era tragico o bosque da Saudraie. Fora nessa mata que, de novembro de 1792 aquela
parte, a guerra civil dera principios aos seus crimes: [...] Era um logar tenebroso [...]

[...]Tratava-se de um bosque de ma reputagao.” (grifos nossos) (HUGO, [19--] a, v.I, p.6 e ss.)
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O medo ¢ uma constante nas descri¢Oes silvestres. Mais adiante, o narrador
compara as trevas da floresta as trevas da nobreza. Todas as florestas do
romance estdo, de alguma forma, ligadas a revolta vendeana contra a Revolugao
e a guerra também lhes é uma constante. E nesses locais que os batalhdes
encontram-se com os camponeses rebelados. Assim como em [vanhoé, a
floresta ¢ o refiigio dos camponeses, ¢ o lugar no qual eles se escondem e se
protegem como pudemos ver em outros topicos deste trabalho.

A regido da Vendéia (Pays de la Loire), que somente aparece no segundo
volume do romance, e da Bretanha como um todo, segue a mesma adjetivacao.
Sao apontadas como ‘auxiliares’ da monarquia, pois, auxiliam na fuga e na
emboscada. E em uma floresta vendeana que se encontra a Tour Gauvain. A
floresta bretd compde-se de sete florestas, e todas sdo pertencentes a apenas
um homem: o Marqués de Lantenac, simbolo do poder feudal no romance.

Simbolo do campesinato, a floresta ¢ também ligada a nobreza, que, além de
ser a proprietaria, sustentava essa forma de sobrevivéncia, estando as duas
intimamente ligadas. Ademais, temos o uso de adjetivos para auxiliar o leitor
na composicao desse espacgo. Outra vez podemos constatar o uso de adjetivos
com carga negativa para expressar um conceito mais proximo da monarquia
do que da republica.

Segundo o proprio narrador, a Vendéia ¢ a mistura entre a lenda e a verdade
historica. Como vimos, seus habitantes acreditam piamente nas mais diversas
e obscuras ‘verdades’ impostas pelas autoridades. Suas vidas restringem-se
muitas vezes, unicamente, as ordenangas dos seus senhores, como o caso
da relagdo dos Flechard e do Marqués de Lantenac. Entretanto, durante as
ocorréncias da Revolucdo, essa populagdo esteve a servico de seu ‘rei’ e
utilizava como praga de guerra esse espago que, anteriormente, era visto apenas
como local de simples trabalho:

Les femmes vivaient dans les huttes et les hommes dans les cryptes. Ils utilisaient
pour cette guerre les galeries des fées et les vieilles sapes celtiques. On apportait a
manger aux hommes enfouis. I y en eut qui, oubliés, moururent de faim. C’étaient
d’ailleurs des maladroits qui n’avaient pas su rouvrir leurs puits. Habituellement le
couvercle fait de mousse et de branches était si artistement fagonné, qu’impossible a
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distinguer du dehors dans I’herbe. Il était trés facile a ouvrir et a fermer du dedans.
Ces repaires étaient creusés avec soin. On allait jeter a quelque étang voisin la terre
qu’on Otait du puits. La paroi intérieure et le sol étaient tapissés de fougere et de
mousse. Ils appelaient ce réduit «la loge». On était bien 1a, a cela prés qu’on était

sans jour, sans feu, sans pain et sans air. (HUGO, 2002, p. 238)°

Essa natureza sombria, explorada de uma maneira bélica por seus habitantes,
resultava em um campo de batalha de dificil transposi¢ao. E foi nesse momento
de interacdo entre a terra e o homem que surgiram algumas liderangas
camponesas como a de Jean Chouan, camponés que enfrentou os exércitos
revolucionarios e defendeu seu senhor até as tltimas conseqiiéncias, tornando-
se simbolo do campesinato.

A Fortaleza Medieval

Transportando-nos para um espago caracteristico e simbdlico da nobreza
provinciana, temos aqui explorada a Tour Gauvain. A primeira caracteristica
que o leitor constata ¢ a sua divisdo em duas alas: uma mais antiga e outra mais
recente. A primeira ¢ formada por uma torre redonda que ¢ a marca caracteristica
do edificio. Essa ¢ a parte mais tenebrosa, talvez por sua antiguidade e solidez,
e ¢ também o local no qual se encontram os comodos mais sombrios como a
masmorra (pordo), a sala principal (construida com poucas e pequeninas janelas),
o quarto austero (no qual se encontra uma passagem secreta antiguissima) e,
por fim, a porta de ferro que separa os dois recintos.

Na parte mais antiga, a austeridade ¢ imperativa. Essa constatacdo pode ser
feita no proprio titulo do IX sub-capitulo do II capitulo da III parte, ‘Les trois

5 “As mulheres viviam nas chocas e os homens nas criptas. Serviam-se para esta guerra
das galerias das fadas e das velhas sapas célticas. Alguém ia levar de comer aos homens
escondidos. Houve alguns, esquecidos que morreram de fome. Eram, porém, uns
desastrados que ndo tinham podido a tornar a abrir os pogos. Habitualmente, a tampa
feita de musgo e ramos era tan artisticamente trabalhadas que, impossivel de distinguir
pelo lado de fora do mato, era muito facil de abrir e fechar por dentro. Estes antros eram
feitos com cuidado. lam langar a qualquer pantano vizinho a terra que tiravam do pogo.
A parede interna e o solo estavam tapetados de fetos e musgos. Chamavam a este reduto
“o esconderijo”. Estava-se ali bem, com a diferenca apenas de que ndo se tinha luz, nem
fogo, nem pao, nem ar.” (HUGO, [19--] A, v.II, p. 13).
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enfants’, no qual se define essa caracteristica: “IX — Une bastille de province”
(p. 324) (grifos nossos). As defini¢cdes de bastilha encontradas com o sentido
apenas de construcao ou edificio retratam um castelo, um fortaleza, uma prisao
rigorosa ou um edificio de aspecto tenebroso, como foi visto anteriormente.

Ao ler o romance de Victor Hugo podemos perceber que a Tourgue pode
prestar-se a todas essas defini¢des, além, ¢ claro, da de moradia medieval. Uma
de suas primeiras fungdes ¢ a de prisdo. Composta de uma masmorra imida e
fria com correntes de ar que seriam capazes de levar a morte o prisioneiro do
calabou¢o somente pelas condi¢cdes de sua atmosfera. Essa fungdo completa
um quadro no qual as trevas e as sensac¢des de opressdo imperam, e contribuem
para o aspecto tenebroso da totalidade.

O Saldo Principal

O primeiro ambiente no qual penetram as personagens ao entrar na Torre € o
saldo principal. Tal saldo, conforme podemos comprovar em alguns trechos da
obra, ¢ asfixiante e escuro, e ¢ constantemente comparado a um tumulo:

I - La Tourgue.

La salle du rez—de—chaussée n’avait pas de meurtriéres, pas de soupiraux, pas de
lucarnes; juste autant de jour et d’air qu’une tombe.

[.]

On n’avait jamais respiré dans cette salle basse. Nul n’y passait vingt—quatre heures
sans étre asphyxié. (HUGO, 2002, p. 324)°

Os adjetivos empregados pelo narrador ao longo do texto sugerem-nos o aspecto
tenebroso da Tour Gauvain. Somente nestas poucas frases citadas, temos o

6 “[...] A sala do andar térreo ndo tinha seteiras, nem respiradouros, nem claraboias;
exatamente tanta luz e tanto ar como um tumulo.

[...]
Nunca se havia respirado na sala inferior. Ninguém passava nela vinte e quatro horas sem
ficar asfixiado.” [...] (HUGO, [19--] a, v. Il p. 104-105) (grifos nossos).
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emprego de adjetivos como asphyxié que demonstra a falta de possibilidades tanto
em um sentido literal, falta de ar para a respiracdo, quanto no sentido figurado, a
falta de liberdade para a agao em um sistema feudal. E também contribuem alguns
substantivos como tombe, que corroboram a idéia de falta de expressividade dos
camponeses perante seus senhores. Tais substantivos e adjetivos possuem tragos
negativos muito fortes como: sem ar, auséncia de luz e vida.

A arquitetura dessa torre na parte mais antiga da constru¢ao, como um todo,
remonta a um periodo de abundéncia para a nobreza, ocorrido durante a Idade
Meédia. Essa construcdo ruastica, no decorrer da leitura, simboliza o poder dos
nobres naquela provincia tdo distante das agdes revolucionarias.

[...] Commencée au neuvieme siécle, elle avait été achevée au douzieme, apres
la troisieme croisade. Les impostes a oreillons de ses baies disaient son dge. On
approchait, on gravissait I’escarpement, on apercevait une bréche, on se risquait a
entrer, on ¢tait dedans, ¢’était vide. C’était quelque chose comme I’intérieur d’un
clairon de pierre posé debout sur le sol. Du haut en bas, aucun diaphragme; pas de
toit, pas de plafonds, pas de planchers, des arrachements de vottes et de cheminées,
des embrasures a fauconneaux, a des hauteurs diverses, des cordons de corbeaux
de granit et quelques poutres transversales marquant les étages; sur les poutres
les fientes des oiseaux de nuit, la muraille colossale, quinze pieds d’épaisseur a
la base et douze au sommet, ¢a et 1a des crevasses et des trous qui avaient été des
portes, par ou I’on entrevoyait des escaliers dans I’intérieur ténébreux du mur. Le
passant qui pénétrait 1a le soir entendait crier les hulottes, les tette—chevres, les
bihoreaux et les crapauds—volants, et voyait sous ses pieds des ronces, des pierres,
des reptiles, et sur sa téte, a travers une rondeur noire qui était le haut de la tour et
qui semblait la bouche d’un puits énorme, les étoiles.

C’¢était la tradition du pays qu’aux étages supérieurs de cette tour il y avait des portes
secrétes faites, comme les portes des tombeaux des rois de Juda, d’une grosse pierre
tournant sur pivot, s’ouvrant, puis se refermant, et s’effacant dans la muraille; mode
architecturale rapportée des croisades avec ’ogive. [...] (HUGO, 2002, p. 300)".

7 “[...] Comecgada no século IX, fora acabada no século XII depois da terceira cruzada.
Diziam-lhe a idade as impostas salientes da suas janelas. Aproximava-se a gente, subia
a penedia, avistava-se uma brecha, aventurava-se a entrar, penetrava e encontrava tudo
vazio. Era como que o interior de um clarim posto de pé sobre o chdo. De cima a baixo,
nenhum diafragma nem teto, nem traves, nem vigamentos, pedacos de abobadas e de
chaminés, canhoneiras para falconetes em alturas diversas, corddes de modilhdes de
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As descrigdes das construgdes do periodo medieval, ao contrario do que
observamos naquelas caracteristicas dos revolucionarios, t€ém mais detalhes
arquitetonicos, sdo mais rebuscadas, seus materiais mais solidos (como as pedras
e as muralhas). As freqiientes comparagdes como “les tombes des rois de Juda”
(os timulos dos reis de Juda), juntamente com a descrigdo desses ambientes®,
deixam ao leitor a impressdo de longevidade e firmeza, assim como foi a
permanéncia da nobreza no poder durante a Idade Média: duradoura, estavel e
inabalavel. Portanto, essa longevidade e firmeza podem ser relacionadas também
com o distanciamento do povo (grossas muralhas) e uma falta de contato com
os oprimidos.

Os espacos menores que constituem a Tourgue sdo a brecha aberta pelos tiros
dos revolucionarios em 1793, o calabouco, a porta de ferro que separava as
partes do edificio e a ponte acastelada, que unia a torre ao resto da planicie.

A brecha, uma fissura aberta nas paredes externas do saldo principal da
fortificacdo, segundo as palavras do proprio narrador, permitiu a respiracao
dentro daquele comodo anteriormente tdo sufocante.

La bréche donnait entrée dans ce qui avait di étre le rez—de—chaussée. Vis—a—vis
de la bréche, dans le mur de la tour, s’ouvrait le guichet d’une crypte taillée dans

granito e alguns barrotas transversais indicando os andares; nas traves os excrementos das
aves noturnas, o muro colossal, com quinze pés de espessura na base ¢ doze no cimo, aqui
e ali fendas e buracos que tinham sido portas, por onde se entreviam escadas no interior
tenebroso do muro. O transeunte que penetrasse 1a de noite ouvia os gritos dos mochos,
das corujas, corvos noturnos e¢ dos sapos-volantes, e via aos pés silvas, pedras, réptis e
por cima da cabega, a través de um circulo escuro, que era o cimo da torre, e que parecia
a boca dun pogo enorme, as estrelas.

Dizia a tradi¢do que nos andares superiores daquela torre havia portas secretas feitas,
como as dos tumulos dos reis de Juda, duma grande pedra girando sob um eixo, abrindo-
se tornando-se a fechar, e disfarcada na parede; modo arquitetural trazida pelos cruzados
com a ogiva.” (HUGO, [19--] A, v. 11, p. 78-79).

8 “O conceito de ambiente ¢ muito pouco claro nas teorias sobre o espaco. Pode-se dizer
que o ambiente € o cenario (espaco criado pelo homem) ou a natureza impregnados de um
clima psicologicos”. (BOGES FILHO, 2004, p. 99) cf. p.71 nota de roda-pé.
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le roc et se prolongeant dans les fondations de la tour jusque sous la salle du
rez—de—chaussée. (HUGO, 2002, p. 301)°

A parte antiga da Torre, ou seja a parte circular em si, caracterizada pela suas
grossas muralhas e saldes asfixiantes comparados a um timulo, até mesmo em
sua ‘agonia’ de edificio antigo recebe a fissura provocada pelos revolucionarios
como algo satisfatorio, ou seja a vitoria da Revolugdo contra a nobreza. Ao ver
este edificio como uma camara opressora, o autor da seu toque de lenda e nao
destrodi a construgdo, mas a transforma heroicamente por meio do sofrimento
revolucionario. Basta-nos lembrar que essa parte mais antiga do prédio pode ser
comparada a parte mais antiga da familia Gauvain, representada pelo Marqués
de Lantenac e que, por sua vez, foi abalada pelos revolucionarios.

2.2. A Ponte Acastelada

Em contraste com a ancia torre circular existe uma parte mais nova da Tour
Gauvain, construida durante um Medievo tardio, que tinha como base uma
ponte que atravessava uma pequena ravina, tornando a construgdo, antes
inexpugnavel, fragil pelo lado da planicie. Esse espago esta ligado intimamente
a existéncia da personagem Gauvain na Tourgue, uma vez que € na biblioteca
que estdo guardadas suas recordagdes de infancia, inclusive seu pequenino
berco. Nesse momento chegamos a um espago que ¢ o icone da idéia de
devastacdo e a passagem do tempo na Tourgue em Quatrevingt-treize:

A cette tour, et du coté opposé a la bréche, se rattachait un pont de pierre de trois
arches peu endommagées. Le pont avait porté un corps de logis dont il restait quelques
trongons. Ce corps de logis, ou étaient visibles les marques d’un incendie, n’avait
plus que sa charpente noircie, sorte d’ossature a travers laquelle passait le jour, et qui
se dressait auprés de la tour, comme un squelette a c6té d’un fantome.

Cette ruine est aujourd’hui tout a fait démolie, et il n’en reste aucune trace. (HUGO,
2002, p. 303)!°

9 “ABrecha abria passagem para o que devia ter sido o andar térreo. Enfrente da Brecha, no
muro da Torre, abria-se o postigo duma cripta talhada na rocha que se prolongava pelos
alicerces da torre até por baixo da sala superior.” (HUGO, [19--] a, v. II, p. 80).

10 “A torre, do lado oposta a brecha, ligava-se uma ponte de pedra de trés arcos pouco
danificados. A ponte havia sustentado um corpo de edificio de que ainda restam pedacos.
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Os campos ao redor da Tourgue sdo um espago que, nas proprias palavras do
narrador, ‘entregava’ o edificio antes inabalavel. Entretanto, esse ¢ um local que
inspira a liberdade, rodeado pelas sombrias florestas, ¢ um espago de harmonia:

En face de la tour, du c6té occidental, il y avait un plateau assez ¢levé allant aboutir
aux plaines; ce plateau venait presque toucher la tour, et n’en était séparé que par
un ravin trés creux ou coulait le cours d’eau qui est un affluent du Couesnon. Le
pont, trait d’union entre la forteresse et le plateau, fut fait haut sur piles; et sur
ces piles on construisit, comme a Chenonceaux, un édifice en style Mansard,
plus logeable que la tour. (Cf. 68)

Nesse trecho temos a descri¢ao de todo o ambiente formado pela torre e seus
arredores, um conjunto que nos parece magico e repleto de significados,
inserido num romance tio denso como Quatrevingt-treize. E a efetiva unido
entre as ‘trevas’ (florestas e nobreza) a qual Hugo faz referéncia no inicio
da parte intitulada En Vendée e que foi tratada por nés juntamente com as
florestas.

A Biblioteca

Essa ponte acastela era formada por dois aposentos principais: a biblioteca
e o celeiro. Esses comodos tém uma presenga muito grande na construcao e
apontam para a renovagao ideologica que se iniciava € que culminou com a
queda dos direitos dos senhores feudais. A juncao dessas duas partes, a antiga
e a nova ¢ um espetaculo monstruoso:

Les deux édifices, I’un abrupt, ’autre poli, se choquaient plus qu’ils ne s’accostaient.
Les deux styles n’étaient point d’accord; bien que deux demi—cercles semblent
devoir étre identiques, rien ne ressemble moins a un plein—cintre roman qu’une
archivolte classique. Cette tour digne des foréts était une étrange voisine pour ce

Essa parte da edificagdo, onde eram visiveis os vestigios de um incéndio, tinha apenas
umas traves enegrecidas, uma espécie de ossada através da qual se coava a luz, e que se
erguia junto da torre como um esqueleto ao lado de um fantasma.

Essa ruina acha-se hoje completamente demolida, e nenhum vestigio deixou. [...]” (grifos
nossos) (HUGO, [19--] a, v.II, p.82)
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pont digne de Versailles. Qu’on se figure Alain Barbe—Torte donnant le bras a
Louis XIV. L’ensemble terrifiait. Des deux majestés mélées sortait on ne sait quoi
de féroce. (HUGO, 2002, p. 305)"

Novamente, a relagdo entre as duas metades da construgdo coloca frente a
frente duas nog¢des de mundo. Primeiro, a torre tosca, arcaica e a segunda parte,
pomposa, ‘digna de Versalhes’, ou seja, representante de um luxo que foi um
dos fatores que levou a derrocada do governo absolutista.

Au point de vue militaire, le pont, insistons—y, livrait presque la tour. Il ’embellissait
et la désarmait; en gagnant de 1I’ornement elle avait perdu de la force. Le pont la
mettait de plain pied avec le plateau. Toujours inexpugnable du c6té de la forét,
elle était maintenant vulnérable du c6té de la plaine. Autrefois elle commandait
le plateau, a présent le plateau la commandait. Un ennemi installé 1a serait vite
maitre du pont. La bibliothéque et le grenier étaient pour I’assiégeant, et contre la
forteresse. Une bibliothéque et un grenier se ressemblent en ceci que les livres et
la paille sont du combustible. (HUGO, 2002, p. 305)"

O fato de Gauvain ter sido criado na parte nova da Torre, enquanto a outra
parte pode ser considerada uma metafora do Marqués de Lantenac, aponta para
a fragilidade tanto do edificio quanto da continua¢do do sistema feudal e dos
privilégios da nobreza, como um todo. Gauvain € o simbolo da luta ideoldgica
de 1793. E esse espirito revolucionario que o romance historico de Victor Hugo
tem a pretensao de apresentar.

Apesar de estar empoeirada e praticamente esquecida, a biblioteca € o inico
comodo descrito por Hugo que ndo apresenta auséncia de luz e ar: A Biblioteca.

11 “Os dois edificios, um abrupto, outro polido, mais contrastavam que ligavam. Os dois
estilos ndo estavam de acordo; conquanto dois semicirculos paregam ser idénticos, nada se
parece menos com um arco romano do que uma arquivolta classica. Aquela torre digna das
florestas era uma estranha vizinha para aquela ponte digna de Versalhes. Imagina-se Alan
Cara-torta dando o brago a Luis XIV. O conjunto aterrava.” (HUGO, [19--] A, v. II, p. 84).

12 “Debaixo do ponto de vista militar, a ponte, insistamos nisso, quase entregava a torre.
Embelezava-a e a desarmava-a; ganhando em ornato perdera em forg¢a. A ponte punha-
a ao nivel da esplanada. Conservando-se inexpugnavel do lado da floresta, era agora
vulneravel ao lado da planicie. Noutros tempos dominava a esplanada, agora era a
esplanada que a dominava.” (HUGO, [19--] A, v. 11, p. 85).
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[...] Six grandes fenétres, trois de chaque coté, une au—dessus de chaque
arche, éclairaient cette bibliotheque [...] (HUGO, 2002, p. 308)"?). Este espaco
representa a sabedoria ndo s6 mundana mas eclesidstica. Encontrava-se na
Biblioteca da Tourgue o Evangelho de S. Bartolomeu, um evangelho apocrifo,
ou seja, ndo aceito como verdadeiro ou que estd oculto. Conta a hagiografia que
tal evangelho ndo chegou até a atualidade, apenas sdo conhecidos fragmentos.
Sao Bartolomeu teve a pele arrancada e depois foi decapitado. Mas a principal
funcdo dessa figura é retomar a Noite de S. Bartolomeu, episddio sangrento de
triste memoria em que os protestantes parisienses foram dizimados por ordem
do rei. No capitulo que leva o nome ‘A Matanga de S. Bartolomeu’ ocorre a
‘matanga’ do livro de S. Bartolomeu por trés criancas presas na Biblioteca,
e também o ataque a Tourgue que culmina com a morte de muitos, tanto
republicanos, comomonarquistas.

Quant a la bibliotheéque, ¢’était une salle oblongue ayant la largeur et la longueur
du pont, et une porte unique, la porte de fer. Une fausse porte battante, capitonnée
de drap vert, et qu’il suffisait de pousser, masquait a I’intérieur la voussure d’entrée
de la tour. Le mur de la bibliothéque était du haut en bas, et du plancher au plafond,
revétu d’armoires vitrées dans le beau golt de menuiserie du dix—septiéme
siécle. Six grandes fenétres, trois de chaque coté, une au—dessus de chaque arche,
éclairaient cette bibliothéque. Par ces fenétres, du dehors et du haut du plateau, on
en voyait I’intérieur. HUGO, 2002, p. (308)"

O Celeiro

Por sobre a Biblioteca estava o Celeiro, mas ao contrario daquela, este ajudava
a constituir a imagem soébria da Tourgue: “Le grenier: [...] Cela faisait une

13 “[...] Seis grandes janelas, trés de cada lado, uma por cima de cada arco, iluminavam a
biblioteca [...]” (HUGO, [19--] a, v.II, p.88)

14 “Quanto a biblioteca, esta era uma sala oblonga tendo a largura ¢ o comprimento da ponte,
e uma porta Unica, a porta de ferro. Uma porta falsa batente, alcochoada de pano verde, e
que bastava empurrar, mascarava no interior a abobada de entrada da torre. A parede da
biblioteca era de cima a baixo, do assoalho ao teto, revestida de armarios envidragados
no belo gosto de marcenaria do século X VII. Seis grandes janelas , trés de cada lado, uma
por cima de cada arco, iluminavam a biblioteca. Por essas janelas, de fora e de cima da
esplanada, se via o interior.” (HUGO, [19--] A, v. 11, p. 88).
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grande halle encombrée de paille et de foin, et éclairée par six mansardes
[...]» (HUGO, 2002, 309)".

Quant au grenier, qui avait, comme la bibliothéque, la forme oblongue du pont,
c¢’était simplement le dessous de la charpente du toit. [...]. Pas d’autre ornement
qu’une figure de saint Barnabé sculptée sur la porte et au—dessous ce vers:

Barnabus sanctus falcem jubet ire per herbam.'® (HUGO, 2002, p. 309)"

Por assim dizer, existiam nessa parte mais recente da torre dois elementos
bastante significativos: a biblioteca e a algo espiritual que remete a um saber;
e o celeiro que faz referéncia ao trabalho do campo (nesse caso, guardado pelas
gracas de Sdo Barnab¢). Esse conhecimento restrito a Tourgue e as reservas
materiais do celeiro sdo os ‘tesouros’ que guardava aquela torre tdo antiga. Era o
local no qual cresceu Gauvain, caracterizado, assim, como espago positivo.

A Porta de ferro

Construidos sobre a ponte acastelada, a Biblioteca e o Celeiro, essas duas partes
da fortaleza eram ligadas por uma porta de ferro muito grossa, relacionada acima
com a parte mais antiga. Assim, da mesma forma que a parte nova ¢ ligada
a parte velha pela porta de ferro e formam uma mesma estrutura, Gauvain ¢
ligado a Lantenac pela guilhotina (ou seja, pela morte, a qual Gauvain sofrera
no lugar do tio ancido) formando uma mesma familia, uma mesma estrutura.

Esse ambiente tornou-se importante na narrativa pelo fato de bloquear a
passagem entre a Torre e o restante mais recente da construgao, constituido pela

15 “[...] Era um aposento cheio de palha e feno, e iluminado por seis trapeiras”. (grifos
nossos) (HUGO, [19--] a, v.II, p.89)

16 Segundo nota do editor Yves Gohin, tal inscrigdo em latim pode ser traduzida como “Saint
Barnabé fait aller la faux a travers I’herbe”, que, em portugués, quer dizer: “Sdo Barnabé
fez passar a foice por entre a erva” (tradugdo livre).

17 “Quanto ao celeiro que tinha, como a biblioteca, a forma oblonga da ponte, era
simplesmente o val do virgamento do telhado. [...] Nao tinha nenhum outro ornamento
além duma efigie de Sdo Barnabé esculpida na porta e por baixo esse verso: Barnabus
sanctus falcem jubet ire per herbam.” (HUGO, [19--] A, v. II, p. 89).
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Biblioteca e o Celeiro. O que chama a ateng@o na descrigdo de tal porta € a sua
semelhanca com o instrumento de assassinio republicano, por exceléncia:

On montait d’un étage a ’autre par un escalier en spirale d’un abord malaisé; les
portes étaient de biais et n’avaient pas hauteur d’homme, et il fallait baisser la téte
pour y passer; or, téte baissée c’est téte assommée; et, a chaque porte, 1’assiégé
attendait 1’assiégeant. (HUGO, 2002, p. 307)'

Além da grossa espessura da porta, sua semelhanca com a guilhotina desperta
o0 interesse, pois a torre era um simbolo realista e a porta o principal obstaculo
a ser vencido pelos sitiantes republicanos.

LA PORTE DE FER

Le deuxieme étage du chatelet du pont, surélevé a cause des piles, correspondait
avec le deuxiéme étage de la tour; c’est a cette hauteur que, pour plus de slreté,
avait été placée la porte de fer.

La porte de fer s’ouvrait du c6té du pont sur la bibliothéque et du c6té de la tour
sur une grande salle voitée avec pilier au centre. Cette salle, on vient de le dire,
était le second étage du donjon.

[.]

Les quinze pieds d’épaisseur de muraille qu’on avait dii percer pour y placer la
porte de fer, et au milieu desquels elle était scellée, I’emboitaient dans une longue
voussure; de sorte que la porte, quand elle était fermée, était, tant du coté de la
tour que du c6té du pont, sous un porche de six ou sept pieds de profondeur; quand
elle était ouverte, ces deux porches se confondaient et faisaient la votte d’entrée.
(HUGO, 2002, p. 306-307)"

18 “[...] as portas eram de viés e ndo tinha a altura de um homem, sendo preciso abaixar
a cabega para passar: ora, cabecga abaixada ¢ cabega cortada; ¢ a cada porta o sitiado
esperava o sitiante.” (grifos nossos) (HUGO, [19--] a, v.I1, p.86)

19 “A Porta de Ferro
O segundo andar do castelo da ponte, elevado por causa das pilastras, correspondiam ao

segundo andar da torre; fora altura que, para mais seguranca tinha sido colocada a porta
de ferro.
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Por fim, remeter-nos-emos as impressdes causadas pelos comodos durante a
leitura:

» Biblioteca e Saldo Principal - por terem entrado em chamas remetem a
destruicdo da Tourgue e, consequentemente, do Regime Absolutista;

»  Campos ao redor da Tour Gauvain — eram amplos e inspiravam a liberdade;

* Masmorra: morte, enterro, sepultamento em vida.

A Tour Gauvain liga-se a memoria e ao passado de tal familia por constituir
a ‘casa’, a morada dessa familia. Ao representar o lar dos Gauvains, ela
mostra a fragilidade, simbolizada pela brecha aberta na torre, e a protecao
e resisténcia, representadas pela porta de ferro. Finalmente, assim como a
fortaleza tem um lado antigo e sombrio (torre e seu saldo principal), possui
igualmente um lado iluminado (parte nova constituida pela Biblioteca e pelo
celeiro). Do mesmo modo, Lantenac era o lado sombrio da familia e o jovem
Gauvain a renovacao através da sabedoria ¢ destreza.

Assim, temos a conclusdo da exploracdo desses espagos monarquicos com
palavras das proprias personagens do romance; nao qualquer personagem, mas
sim o mais simples e fiel dos camponeses:

Si je connais la Tourgue? Le gros chateau rond qui est le chateau de famille
de mes seigneurs! Il y a une grosse porte de fer qui sépare le batiment neuf du
batiment vieux et qu’on n’enfoncerait pas avec du canon. C’est dans le batiment
neuf qu’est le fameux livre sur saint Barthélemy qu’on venait voir par curiosité. Il
y a des grenouilles dans 1’herbe. J’ai joué tout petit avec ces grenouilles—Ia. Et la

A porta de ferro abria-se do lado da ponta para a biblioteca, e do lado da torre para uma
grande sala abobadada com o pilar no centro. A sala era, como a acabamos de dizer, o
segundo andar da fortaleza.

]

Os quinze pés de espessura da muralha fora necessario perfurar para nela colocar a porta
de ferro, ¢ no meio dos quais estavam chumbada, formavam-lhe uma extensa abdbada; de
forma que a porta, quando estava fechada, ficava tanto do lado da torre como do lado da
ponte, debaixo de um portico de seis ou sete pés de profundidade; quando estava aberta,
os dois porticos confundiam-se ¢ formavam a abobada de entrada.” (HUGO, [19--] a, v.
I1, p. 86-87).
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passe souterraine! je la connais. Il n’y a peut—¢€tre plus que moi qui la connaisse.
(HUGO, 2002, p. 99)*

Nesse trecho podemos perceber claramente a visdo dos camponeses servos
da familia Gauvain, da qual saiu tanto o protagonista quanto o antagonista
do romance. Essas poucas palavras sintetizam bem as suas principais
caracteristicas, representando assim o proprio espaco da Vendéia, lugar pobre
¢ humilde nos tempos dureos da monarquia, esquecido e sem valor, mas espago
da contradicao e da fidelidade autoritaria no periodo republicano.

3. ConcLusio

Por meio da caracterizagdo dos espagos, Victor Hugo estruturou uma ‘defesa’
aos monumentos arquitetonicos e aos ideais revolucionarios. Unindo assim duas
coisas que naquele momento histérico pareciam totalmente separadas. Assim,
essa valorizagdo do espago da Vendéia pode estar ligada a dois fatores. Em
primeiro lugar estd a questao de que nas provincias era mais forte a presenga desse
feudalismo tardio que a Revolugdo tentava combater. Em um plano secundério
estd a luta pela conservagdo dos monumentos histéricos, principalmente os
medievais, que estavam sendo destruidos naquele momento de intensa atividade
militar revolucionaria.

A exploracdo dos recursos, como a caracterizagdo do espaco, proporcionou a
Literatura Francesa e Universal um imenso tesouro do ponto de vista do género,
notadamente o romance histdrico tradicional. Por meio do presente trabalho
espera-se ter demonstrado como a caracterizagdo do espago monarquico
foi construida para simbolizar todo um sistema social e politico e assim,
contribuiu para a compreensdo dos fatos. Segundo o préprio Hugo ([19--]), a

20 “  Se conheco a Tourgue? O grande castelo redondo que ¢ o solar da familia dos meus
senhores! Tem uma sélida porta de ferro que separa a constru¢do nova da antiga e que
nem com um canhio se meteria dentro. E na casa nova que se encontra o famoso livro de
S. Bartolomeu que ia se ver por curiosidade. No mato hd muitas ras. Quando era pequeno
muitas vezes brinquei com elas. E o caminho subterraneo? Bem o conheco. E até talvez
nao haja ninguém que o conheca como eu.” (HUGO, [19--] A, v. L, p.79)
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lenda (ficgdo, a principio) sempre complemente a Historia (fato registrado).
No caso do romance histérico bem sucedido, podemos dizer que uma lenda
surgiu da espacialidade e narrou a que a Historiografia ndo conseguiu: aquela
dos ideais.

BIBLIOGRAFIA

HUGQO, V. ([19--]).0 Noventa e Trés. Porto, Portugal: Lello & Irmao, v. I. (sin Traductor)
__.([19--]). O Noventa e Trés. Porto, Portugal: Lello & Irmao, v.II (sin Traductor)
__.(2002). Quatrevingt-treize. Paris, Francia: Gallimard. (Folio Classique)

BERTRAND, D. (1985). L’espace et le sens. Paris, Franca-Amsterdam, Holanda: Hades-
Benjamin.

BORGES FILHO, O. (2005). Em busca do espago perdido ou espago e literatura: introducao
auma topoanalise. En: BORGES FILHO, Oziris; GAETA, Maria Aparecida Junqueira Veiga
(Eds.). Lingua, Literatura e Ensino. (pp. 85-130). Franca, Brasil: Ribeirdo Grafica e Editora.
(2005).

BUTOR, M. (1964). Repertoire. Paris, Francia: Minuit. v.IV.

DEMOGEOT, J. (1882). Histoire de la Littérature francaise: depuis sé€s origines jusqu’a nos
jours. 19* ed. Paris, Francia: Hachette & Cia.

FREITAS, M. T. (1989) de. Romance ¢ historia. In: Uniletras. Ponta Grossa, n° 10, dez. 1989,
p. 109-118.

GIMENEZ, J. C. (2004). As representacoes da cidade no imaginario medieval. In: BARBOSA,
Sidney (org.). Tempo, espago e utopia nas cidades. (pp. 79-90). Sdo Paulo, Brasil: Cultura
Académica. (2004).

GOHIN, Y. (1979). Note générale sur la documentation historique dans Quatrevingt-treize.
En HUGO, V. Quatrevingt-treize (pp. 411- 432). Paris, Francia: Gallimard.

LUKACS, G. (1965). Le roman historique. Paris, Francia: Payot.

O AUTOR

Rosaria Cristina Costa Ribeiro ¢ professora de lingua francesa na rede privada
no Estado de Sao Paulo - Brasil, graduada em Letras pela FCL-Ar (Faculdade de
Ciéncias e Letras — Campus de Araraquara) da UNESP (Universidade Estadual
Paulista) e mestre em Estudos Literarios pela mesma Faculdade.

fata, revista de lenguage y eultura
Vol. 13, N.2 20 (jul -dic., de 2008) 205






