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El presente articulo tiene por objetivo presentar los resultados parciales del proyecto de
investigacion El proceso de elaboracion de texto bajo una perspectiva estilistica - linguistica,
a partir del andlisis de un manuscrito literario, llevado a cabo en la Universidad Estatal de
Londrina. Altrabajar con los documentos del proceso, es decir, con los manuscritos usados
por el cronista Pedro Nava en la composicion del volumen Beira-Mar/Memorias 4, se sigue
el proceso creador responsable para la generacion de la obra. Con base en la critica genética,
se sigue el camino de creacion para desconstruir dicho proceso y a continuacion poner la
obra en marcha de nuevo. Se analiza el propésito de la escogencia de recursos por parte
del autory los efectos subsiguientes a la aplicacion en su escritura, asi como las modificacio-
nes que sufren las anotaciones al entrar al universo de la composicion literaria.
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O presente trabalho tem por objetivo apresentar resultados parciais do Projeto de Pesquisa
“O Processo de Elaboragdo do Texto numa Perspectiva Lingiistico-Estilistica a partir da
Anélise do Manuscrito Literario”, desenvolvido na Universidade Estadual de Londrina.
Trabalhando com os documentos de processo, ou Seja, 0s registros materiais utilizados pelo
memorialista Pedro Nava para compor o volume Beira-Mar/Memérias 4, acompanhamos o
percurso criativo do autor, buscando nos aproximar do seu processo criador a partir das
pegadas por ele deixadas. O nosso foco de atengéo é o processo responsavel pela geragao
da obra. Com o apoio da Critica Genética, utilizamos o percurso de criagdo para desmonta-
lo e, em seguida, coloca-lo em agdo novamente. Analisamos o propésito da escolha de
recursos pelo escritor e os efeitos decorrentes na aplicagdo de sua escrita, bem como as
modificagBes que as anotagfes sofrem ao entrar no universo da composicéo literaria.

Palavras-chaves: génese; construcdo textual; processo de criacdo

This article aims to present partial results of the Research Project: “The Process of Text
Elaboration in a Linguistic — Stylistic perspective from the analysis of the Literary Manuscript”,
carried on in the State University of Londrina. Working with the documents of the process,
that is, the material registers used by the memorialist Pedro Nava to compose the volume
Beira-Mar/Memorias 4, we followed trying to get close to his creative process through the
footsteps he left. Our focus of attention is the process responsible for the generation of the
work. With the support of the Genetic Criticism, we used the path of creation to deconstruct it
and, afterwards, put it in action again. We analysed the purpose of the choices of resources
by the author and the effects stemming from its application in his writing, as well the
modifications the anotations suffer when they enter the universe of literary composition.
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C riar € um processo de criar
. inteligéncia, ou sgja, cercar-se
de materiais reveladores. A
imaginacdo criadora caminha por
meio de um enredo que é descoberto
antes mesmo da revelacéo da obra.
Emocao € um processo que ndo
obedece aum plangjamento, masesta
presente a todo momento no contato
com a obra em vias de nascimento.
Criar € estar consciente desses trés
processos que caminham
simultaneamente. Como observam
Genouvrier ePeytard (s.d.: 381): "Néo
haobrade criacéo que ndo sefacacom
inteligéncia, emocgé&o, imaginacao
criadora. E da natureza do trabalho".

Faz parte desse processo que se esta
designando inteligente, o conceito de
correcdo aberta, melhor ilustrado pela
definicéo dos mesmos autores:

Recomenda-se uma corregao
aberta, que aceite solucdes
expressivas, insolitas e originais.
H4, com efeito, imagens que, a
primeira vista, nada dizem,
chocam até pela estranheza das
antinomias ou analogias que
encerram e que sdo, contudo,
efetivamente, dumariquezararade
imaginacdo e sutilezaexpressiona
(382).

A harmoniaentre sentir, pensar e agir

€ vinculada a dimensdo estética da
criacdo no que se refere a evocagao
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de sentidos e valores. Um fator de
obtencéo dessa condicdo de harmonia
€ 0 saber preservar uma experiéncia
para utiliza-la no futuro. Tais
experiéncias sao carregadas de
significagdo atribuida e o que
simboliza e armazena sdo documentos.
E dessa forma que se pode efetuar a
transposicao de materiais expressos
num determinado codigo, para outro
codigo. H4, por outro lado, situagtes
vividas que foram armazenadas com
determinada finalidade e acabam por
ser utilizadas para outra, em outro
momento. E justamente nessa
dindmica de ajustes de vérias
situacdes que, segundo Manzoli,
Gonzales e Vershure (2000: 108)
"ocorre a gestédo dos processos de
auto-organizacao. Esta,
eventualmente, podera dar lugar a
descobertaou acriagéo de estratégias
de organizacao de situagdes, eventos,
cenas, etc".

E o caso do desenho que o
memorialista Pedro Nava faz com o
objetivo deregistrar o longo pescoco
de Carlos Drummond de Andrade que
ele adjetivacomo pescogo modigliani
(numa referéncia ao artista italiano
cujaprincipal caracteristicaerapintar
mul herescom o pescogo extremamente
alongado) ao fazer a descricdo do
poeta em uma das passagens de seu
livroBeiraaMar/Memorias4. Trata-se
de uma observacdo que pode ter
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ocorrido muito antesdo diaem que o
desenho foi composto, uma vez que
os dois foram colegas de juventude
(década de 20) e o referido livro foi
escrito em 1978. Entdo ha uma
memoria preservada que um dia se
transforma num desenho. Para Nava
somente foi possivel pensar em
Drummond na forma daquela
caricatura, porque conhecia historia
da arte e pdde, assim, estabelecer
conexfes. Caracteriza-se o0
aproveitamento do que se tem
armazenado. O que ocorreu foi a
transferéncia, viaexperiénciavivida,
de um cédigo para outro. De uma
imagem de pescoco em Modigliani
para a pagina escrita de um livro de
memorias.

Todas essas fotografias mostram
um moco de cabeca bem posta no
longo pescoco de figura de
Modigliani, a face muito magra e
aquelaexpressao geralmente séria
gue passavasem transi c&o paraum
SOrriso apenas esbogado ou para
gargalhada geralmente explosiva
(B.M.: 171).

Os campos lexical e estilistico
recebem uma expansdo. Modigliani
nao é um termo originariamente
adjetivo, mas passaafuncionar dessa
maneira. Em Duarte J.R. (1988: 43)
tem-se: "nossa capacidade racional,
intelectiva, depende dos simbolosque
temosamao. O meu mundo, 0 mundo
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sobre o qual possa pensar,
consequentemente, dependedaminha
linguagem”.

A linguagem se processa em intima
relacdo com a imaginagdo. A
dificuldade maior no sentido de
expandir as idéias concentra-se na
incapacidade de ir além desse
primeiro processo caoético. Para
efetivar o registro de experiéncias é
necessario estar atento a elas e
valorizé-las. O que é armazenado
mentalmente ndo é utilizado quando
nao se efetuam conexdes entre
experiéncias aindando simbolizadas.
O armazenado refere-se ao material.
Neste sentido, se poderiam agregar os
elementos conteido eforma. A partir
dessajuncéo, encontram-se el ementos
esclarecedores nas observagoes de
Bakhtin (1997: 206):

A forma ndo pode ser
compreendidaindependentemente
do contetdo, mas ela ndo é
tampouco independente da
natureza do material e dos
procedimentos que  este
condiciona. A forma depende, de
um lado, do contetido e, do outro,
das particul aridades do material e
daelaboracéo que este implica.

Os elementos linguisticos devem ser
superados em suaformulagdo morfo-
sintatico-semantica. Ou sgja, devem
ser percebidos por sua capacidade de
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transformar-se em recurso para a
criacdo artistica e isso se faz
penetrando nas malhas intimas do
cédigo. Um exemplo de tal
procedimento € o levantamento que
Pedro Nava faz dos matizes do
vermelho com o que posteriormente
descreve os crepusculos de Belo
Horizonte. O autor estabelece, paraa
cor vermelha, um consideravel
conjunto deexpressdeseequivaéncias,
devidamente registrado numa ficha
gue traz o nimero 811:

vermelho — rubro — carmim —
escarlate —

carmesim — fulvo — ruivo —
aeonado (fauve) —

magenta — nacarado — pUrpura —
vinhoso —

garance —nacar —ruivo —zarcao —
rubicundo — goles — solferino —
nacarado

Nasequénciadessamesmaficha, vai
buscar nomes de substancias quimicas
efisicasportadoras dessacor ede suas
tonalidades:

Alizarina—lyrio vermelho
Rosanilina

Eosina

Tornassol vermelho

Laca

Anémonacarmesim
Péssaro de fogo

fogo
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lagosta
cristadegao

aluz de Marte — milmartes
papoulas — polipapoulas

rosa pednia

ocrevermelho

hematita (minério)

colcotar (peroxido de ferro)
ferrugem

rosalgar (sulfureto de arsénico)

Um outro levantamento comega com
a expressao por extensao indicando
que o autor utilizaaslistas anteriores
paraconstruir determinadasimagens:

Por extenséo

sangue, vinho, guelras, fauces,
inferno, lava, vulcdo, carne,
sangue, canto de galo, clarim,
toque de clarim, grito de raiva,
colera, colérico, bancos de coral.

As seqUéncias examinadas sugerem
gue os termos tém variadas origens e
convergem paraum mesmo ponto—a
busca de uma expresséo variada para
a cor vermelha e suas tonalidades.
Sem essa etapa, € impossivel almejar
ariguezade selecdo lexical. Ou sgja,
as listas sdo colocadas em prontidao
para uso. Genouvrier e Peytard (s.d.:
382) observam:

A escritadacorpo as palavras, €la

materializaalingua. A resisténcia
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nao é mais psicoldgica e ndo
lingUistica. Ai estdo restricbes
|éxicas, semanticas, sintaticasque
€ preciso burlar para utilizar, que
€ preciso reconhecer paradominar.

Quando se fala, portanto, em
restrigdes a serem burladas, o que se
esta propriamente dizendo é que tais
restri¢cdes bl oqueariam apossibilidade
de construcdo de um texto ou
passagem de texto. SO é possivel
reconhecer o que se consegue reunir,
neste caso, listar. Dominar €, portanto,
consequénciade saber reunir dadosda
realidade em formade palavras.

Materialidade dalinguagem significa
traduzir em palavras (que existem,
mas que ainda podem estar fora do
alcance). Pensar em guelra, por
exemplo, para indicar algo ligado a
vermelho é uma ilustracéo tipica
desse procedimento. O principio da
adequacdo € a analogia, esta sim a
capacidade que defato seexpande. O
curioso € que trata-se de uma
expansao que ndo ocorre sozinha; ela
levaconsigo adalinguagem easduas
atingem, simultaneamente, um ponto
mais elevado. N&do se expande
propriamente vocabulario, mas um
conjunto de imagens que precisaréo
de palavras para compor sua
materializago.

Pedro Nava vai desde a quimica, ao
reino vegetal, a fauna e flora
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maritimas, passando pelos
estrangeirismos e pela heraldica,
transitando pelos acidentes
geogréficos, pelas expressdes
figurativas: por que um canto degalo
seria necessariamente vermelho?
Seria por cantar nas primeiras horas
da manh& quando o sol avermelha o
horizonte? Seriapelaaberturado bico
(feita por completo, formando
noventa graus) sugerindo a imagem
da lingua vermelha que se mistura
com acristae asbarbelasvermelhas?
Seria por associagdo ao esforgo
eXCcessivVo necessario a producdo do
som estridente, tipico do canto do
galo? Talvez a resposta seja
irrelevante, o que de fato importa é
que todas as idéias remetem a uma
idéia comum, o vermelho. Eis um
exemplo de expansao anal6gica
produzindo expanséo lexical. Tal
Situagdo vem ao encontro do que
afirmar Cressot (1980: 15) quando
coloca que:

a obra literaria ndo é senéo
comunicacdo, e qualquer fator
estilistico que o escritor nelafaca
entrar ndo €, definitivamente, mais
gque um meio de, com seguranca,
conseguir a adesdo do leitor.

O cbdigo é passivo e sua
complexidade € dominada quando se
penetranele. O autor produziu listas,
0 que pode significar que empenhou-
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se no interior do codigo. As
armadilhas e ciladas foram sendo
desarmadas. A partir do momento que
Se consegue revestir de palavras as
anaogias encontradas, consegue-se
um nivel superior de expresséo,
desbloquei o, expansdo, autoconfianca
Impossivel obter tantas imagens sem
observagao darealidade, pois segundo
Duarte J.R. (1988: 32) "...ninguém
adquire novos conceitos se estes nao
se referirem a suas experiéncias de
vida'.

Ao compor uma lista com diversas
possibilidades de referir-se ao
vermelho, as palavras surgem
apoiadas em imagens. Sao essas
imagens que conectadas as palavras
permitem que o movimento do
pensamento, ao progredir, seja
revestido de formas de expresséo. O
sujeito estabel ece pontos de contato
com uma ordem de objetos diversa
daquela sobre a qual estara
escrevendo. Tanto idéia quando
palavra sdo Unicas no caso do
vermelho aqui focalizado. E esse
vermelho que ira remeter a canto de
galo, papoula, fogo, vulcao, lava,
togue de clarim, etc. Ou sgja, uma
palavra (vermelho) possibilitando
outras palavras, dessa vez ndo soO
palavras, masimagens. Esse processo
enriquece 0 movimento do
pensamento, compondo uma etapa
gue deve ultrapassar em toda sua
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extensdo, de provisionamento deste
género de recurso. Algumas
passagens sé@o reveladoras desse
procedimento:

No inverno, sol caindo mais cedo,
assistiamos a apoteose dentro do
préprio cemitério. No verdo o sol
desciadepoisdefechado o portao.
[...] Noprincipio eraso luz ecomo
que uma sucessao de metais
cortantes — faiscas purpurinas
pontas de langas ensanglientadas,
cimitarras de prata gotejando
purpura, cascos de ouro
lampejando na carreira, mantos
rubros de deuses e herbis
arrastados por nuvens e
engrossando como ancas, se
afinando como focinhos, se
levantando como patas, que nem
tubas e cornetas. Viam-se bragos
no céu, brandindo armas, cabecas
voando decepadas e méaos
escorrendo vermelho. Mas ja
mudav’'o ar, as cores iam
cambiando, tornavam-se mais
nitidos certos contornos e as
tonalidades escuras de caudas,
crinas e couragas disparando sobre
bancos de coral. [...] A tela
esplendia um instante e logo
desmerecia quanto  mais
mergulhavao sol. Um vapor pardo
ia subindo que a devorava,
deixando nas zonas mais claras e
onde se arrastava ainda memoria
do dia, um fundo que empalidecia
seu metal logo ocre todo riscado
de cirros cor de café, de castanha,
cascade érvore (B. M.: 262).
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Numa outra perspectiva, 0 ocaso
assume um col orido em metamorfose
progressiva, com umapredominancia
do vermelho e seus matizes:

O texto em movimento

queimava, ficava arenoso —
dourado como o grés, como o péo
no ponto. Depois eraum derramar
de opalas, pérolas, pedras de lua,

Era principalmente para atrés do
Pal&cio e da Praga que ia comegar
0 estardalhago cdésmico de mais
um por-do-sol. O astro desciatéo
violento de luz que seu ouro
expandido virava ouro branco e
parecia que aquela bola
incandescente girava sem parar.
Entretanto, sem centrifugar, antes
atraindo e levando
concentricamente no seu arrastéo
nuvens de todas as formas e
tamanhos que rodavam em torno
daface esplendente de Deus como
das multidbes dos anjos de Doré
voando em roda, arrebatados pelo
amor e asas das cores do rosalgar,
do carmesim, da luz de Marte,
milmartes. [...] Logo adiminui¢éo
do espantoso luzeiro fazia as
nuvensreaparecem agoraimoves:
onde se viam corpos e asas
surgiam as geografias dos cabos,
baias e angras de cobre cercando
mares de ouro coalhadas por
galeras de Nécar (B.M.: 263).

...10go 0 deus descendo comegava
sua transmutagdo plutdnica. Suas
camadas endureciam emvidro, em
cristal de rocha mais apanhado,
num quartzo brancacento em
lascas de basalto, calhaus de
cimento e alvo calcario, cinza e
dizarina. JAessegiz secoziamais,
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ametistasamarelo mel, cabochdes
gigantescos de rubi e ainvasdo do
goles e da purpura logo viradas
ferrugem de pérfiro e finamente
em sangue vivo (B.M.: 265).

Uma imagem, uma idéia, uma
percepcao ndo tém hora determinada
para acontecer. Sabe-se que Pedro
Nava, se estivesse numa mesa de
restaurante e se deparasse com uma
combinacéo de palavras para ele
desconhecida, ndo hesitavaem anotar
a descoberta mesmo que em um
guardanapo de papel. N&o significava
esse gesto, necessariamente, que
haveria um uso imediato para agquela
descoberta. O autor sabia que
oportunamente essaanotagéo lhe seria
util. Caracteriza-se 0 provisionamento
Cujo principio € 0 da antecipagéo.
Provisionamento € um processo sem
durag&o prevista, SO tem comeco...
N&o ha um texto imediato, ha textos
em gestagcdo. Quanto maior o
conjunto de registros, maior serd o
poder de composicao textual.

No provisionamento de registros, o
universo das coisas antecede ao
universo dalinguagem e estaresultara
de mdltiplas transformagdes. Assim,
ndo se pode falar de formulagdes que
setornem suficientesdeimediato. Os
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gjustes queirdo sofrer seréo apoiados
pelo provisionamento e né&o
necessariamente  por  puros
procedimentos sintéticos isolados.
Essemétodo detrabalho é danatureza
do colecionar, do armazenamento. A
producéo final é da natureza da
disseminagéo.

A eleicdo de um determinado assunto
ou problema para discorrer depende
da habilidade e da persisténcia no
provisionamento. O provisionamento
€ uma atitude pessoal. A auséncia de
uma determinada evidéncia pode
comprometer um tratamento medico,
por exemplo, ao passo que uma
colecdo delas pode determinar uma
direcdo a seguir em funcéo da
revelagdo produzida por um anico
documento.

A linguagem de Pedro Nava d&a
indicagOes de que o autor efetuava
conexdes, ou gque propriamente via
conexdes onde havia conexdes. A
linguagem médica, por forca de sua
propria profissdo, é adaptada ao uso
literério quando o autor, aproveitando
uma anotacdo feita (ficha numero
249), transfere paraumapassagem de
Beira-Mar a seguinte imagem
referente ao vinho: "Pois comegamos
jantando no Colosso. Um solida
macarronada acompanhada dum
Chianti, gratificante como hemorragia
asavessas' (B.M.: 128).

24

Ja o esgueleto humano é descrito por
meio de associagdes a elementos da
escultura e da arquitetura. Como
médico, ressaltava que certas partes
da estrutura 6ssea tém funcéo de
sustentagdo do corpo. S&0 materiais
diferentes (0ssos e concreto), porém
com 0s mesmos elementos de
primeiridade. Apoiado em anotagcdes
(fichas 10, 11 e 83) assim se coloca:

Desde essa época quantas vezes
uma radiografia ndo me desvia e
suas formas exorbitam do puro
interesse clinico para sugerirem
modulos pléasticos que sO
encontram simile nas obras-primas
da escultura e da arquitetura. Ah!
fabulosa fébrica do esqueleto.
Sobre o esteio dos fémures a
sustentacdo da bacia barroca, a
haste vertebral levantando o torax
go6tico e mais alto, o cranio
romanico. Superposicdo de estilos
como na Catedral de Mil&o. A
belezamorfol6gicadacaveiranas
suturas simétricas, nas marcas
homologas dos vasos pares,
desenho dos seiosfrontaiscomo o
de uma folha de carvalho. Os
dentes reproduzindo em positivo
0S 0C0s hegativas de entre as
pilastras, desenhados em Séo
Pedro pela colunata de Bernini. E
tudo seresolvendo em suspensdes
e aguentamentos de ogivas,
arcobotantes, arquitraves,
zimborios e volutas... Felizes os
médicos que podem temperar a
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tristeza sem fim de nossa profisséo
com esse balsamo de sugestdo
estética (B.M.: 357).

A associacao de elementos, a
principio dispares e contraditorios,
entram em perfeita harmonia na
organizagdo de uma construcéo,
dependendo daformacomo asidéias
s80 conduzidas. S&o situacgdes que
contém 0s mesmos elementos de
primeiridade. Por esse motivo podem
figurar juntas, e seus elementos de
semelhanga funcionam como valor
expressivo damesmaidéia. Percebe-
se que Pedro Nava agrupa 0s seus
conhecimentos e as suas experiéncias
tirando delas 0 maximo proveito, pois
guanto maior a capacidade de
agrupamento — ndo s daquilo que se
tem internalizado, mas também
daquilo que se pode buscar para
atender a um objetivo — maior a
possibilidade de se estabel ecer pontos
de contato para buscar solucgdes de
linguagem, pois segundo Loubet
(1993: 46): "Cabe ao artistaafuncéo
de alargar os limites da expresséo e
da comunicagéo".

A criag80 esta sempre envolta num
mistério que aguca a curiosidade
daqueles que se interessam pelo
assunto e acaba suscitando o
surgimento de explicagOes, muitas
delas bastante simplistas. Dessa
forma, surgiu para o publico leitor, 0
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mito do dom de escrever, ou sgja,
escrever é para poucos gue, dotados
de extrema inspiracdo, sentam-se a
frente de uma méaquina ou de um
computador e produzem grandes
obras, sejam elas, em poesiaou prosa.
Assim, o consenso formado foi deque
a composicdo da obra acontecia por
meio de pura inspiracio. E inegavel
que a inspiracdo faca parte do
processo de criacdo, porém, atessitura
da obra exige muito mais que isso,
exige um trabalho arduo, de pesquisa
emineracdo, de buscade vocabulario,
de escolhade termos mais adequados
a expressao daquilo que o autor tem
em mente. A obra de arte ndo nasce
pronta. E uma obra construida sobre
elementos palpaveis. Essaelaboracéo
progressiva, essas transformacgoes
pelas quais a obra passa, deixam
marcas Nnos sucessivos estagios da
criacdo. SA0 essas marcas, esses
registros materiais do processo
criador que a Critica Genética propde-
se a estudar, pois segundo Salles
(1998: 13):

O interesse dos estudos genéticos
€ 0 movimento criativo: o ir evir
dama&o do criador. Ultrapassando
os limites da obra entregue ao
publico, a arte é observada sob o
prisma do gesto e do trabal ho.

Os documentos de processo que
Pedro Nava armazenou para compor
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asuaobra—fichas, desenhos, recortes
dejornal, caricaturas — revelam esse
arduo labor por partedo artista. O seu
texto é fruto de uma elaboragéo
progressiva, de um processo que
envolve busca, experimentacéo,
escolha. Desmitifica-se, assim, aidéia
de queaobranasce acabada, calcando
0 percurso criativo acima de tudo no
trabalho, na dedicagdo e disciplina
com que o autor procura a melhor
forma para expor as suas idéias. Ao
acompanharmos seus processos de
construcéo, independentemente do
instrumental tedrico eleito, "estamos
tirando acriago artisticado ambiente
do inexplicavel no qual estd, muitas
vezes, localizada" (Salles, 2000: 23).
Antes mesmo do processo, existe 0
projeto, aintencdo. Um rumo, ainda
gue vago; uma intuicdo sem forma
definida. HAum desgjo pelaaventura
dacriagdo. Esseestudo, assm, nosfaz
penetrar nagénese dacriagao poética
para tentar compreender o tempo de
concepcao e gestacdo da obra
considerada como finalizada por seu
criador.
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