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RESUMEN

Durante los perfodos dictatoriales, la dramaturgia argentina consolidé una
retdrica identitaria especifica, la cual fue representada estética e imaginariamente
a través de la “nacion feminizada”. Esta figuracion femenina esencialista fue
objeto de discursos enunciados por los dictadores, asi como resignificada por
los opositores a los regimenes autoritarios. En consecuencia, este articulo tiene
por objetivo analizar la reanimacion hermenéutica de esta figuracién imaginaria
sobre la mujer en las dramaturgias posdictatoriales de la Patagonia y el Noroeste
argentinos, con el fin de comprender sus particulares procedimientos poéticos
y sus posiciones identitarias contraesencialistas. Para alcanzar este propo’sito, se
utilizan herramientas tedrico-metodoldgicas provenientes de la antropologia de
lo imaginario (Wunenburger, 2008), la sociologia de la cultura (Proafio-Gémez,
2002; Grimson, 2012) y la literatura comparada (Palermo, 2005; Dubatti, 2008).

Palabras claves: dramaturgia argentina; estudios regionales comparados;
identidad cultural; feminidad; contraesencialismo.

ABSTRACT

During the dictatorial periods, Argentine dramaturgy consolidated a specific
identity rhetoric, which was represented aesthetically and imaginatively through
the “feminized nation”. This essentialist figuration was the object of speeches
pronounced by the dictators, and by the opponents of authoritarian regimes.
The purpose of this article is to analyze the hermeneutic revival of this imaginary
figuration on women in the postdictatorial dramaturgies of the Argentinean Pata-
gonia and Northwestern Argentina, in order to understand their particular poetic
procedures and their counter-essentialist identitarian positions. In line with this,
we will use theoretical-methodological tools from the anthropology of the imagi-
nary (Wunenburger, 2008), the sociology of culture (Proano-Gémez, 2002;
Grimson, 2012) and comparative literature (Palermo, 2005; Dubatti, 2008).
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RESUME

Pendant les périodes dictatoriales, la dramaturgie argentine a consolidé
une rhétorique d’identité spécifique, qui a été représentée esthétiquement
et imaginairement a travers la «nation féminisée». Cette ﬁguration
essentialiste a été I'objet de discours prononcés par les dictateurs et par les
opposants aux régimes autoritaires. Le but de cet article est d’analyser la
réanimation herméneutique de cette figuration imaginaire sur les femmes
dans les dramaturgies postdictatoriales de la Patagonie argentine et du
Nord-Ouest, afin de comprendre leurs procédures poétiques particulieres
et leurs positions identitaires contre-essentialistes. Pour atteindre cet
objectif, nous utilisons des outils théoriques et méthodologiques de
I’anthropologie de I'imaginaire (Wunenburger, 2008), de la sociologie
de la culture (Proano-Gémez, 2002 ; Grimson, 2012) et de la littérature
comparative (Palerme, 2005 ; Dubatti, 2008).

Mots clés : dramaturgic argentine ; études comparatives regionales ;
identité culturelle ; féminité ; contre-essentialisme.
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Con el regreso a la democracia en 1983, los diver-
sos campos culturales de la Reptblica Argentina
iniciaron un complejo y dindmico proceso de
reconocimiento, abordaje y procesamiento iden-
titario del horror vivenciado durante la dltima
dictadura civico-militar. Desde una perspectiva
histérico-politica, este proceso tuvo diversas ins-
tancias. Por ejemplo, siguiendo los estudios de
Elizabeth Jelin sobre la relacién entre Estado y dere-
chos humanos, se puede describir este tiempo en tres
etapas: en primer lugar, se plantea una fase de tran-
sicion (1983-1990), caracterizada por el consenso y
la definicién de determinadas demandas sociales y
juridicas, como asi también por los debates sobre
categorias de funcionamiento correlativas a dichas
practicas legales, simbdlicas y memoristicas (Jelin,

2005, pp. 509-557).

La segunda etapa (1990-2003) sc identifica con la
implementacién arbitraria de un “olvido juridico
impuesto” por las denominadas leyes de amnis-
tia, esto es, la aplicacién de las leyes N.° 23492
y N.° 23521 (o también llamadas Ley de Punto
Final y Ley de Obediencia Debida, respectivamente)
y, ademds, de los indultos decretados por el pre-
sidente Carlos Menem. Por lo tanto, esta fase se
caracteriza por lalucha pacifica —rigurosay persis-
tente— de las agrupaciones de derechos humanos
contra la impunidad. En este marco, los campos
artisticos argentinos —recurriendo a su heteroge—
neidad poética y regional— formulan numerosas
respuestas a los interrogantes emergentes.

El tercer tiempo posdictatorial puede definirse
como una fase abierta y, ademds, en pleno desa-
rrollo por sus continuas y persistentes marcas
politico-identitarias. Dicha fase inicia en 2003 con
la anulacién de las leyes de amnistia ¢ impunidad
antes mencionadas. A partir de esta especifica res-
puesta legislativa, en las diferentes regiones del pais
se realizan juicios contra los crimenes de lesa huma-
nidad que, afios antes, habian sido silenciados y
obturados. En efecto, con la consolidacién de dic-
timenes contra los genocidas se promueven una
serie de relaciones politicas ¢ identitarias con alto
impacto comunitario, incluso, con proyeccic')n en

otros campos de derechos humanos vy civiles. Vale
decir, en esta etapa se faculta un nuevo campo de
fuerzas narrativas y discursivas, el cual supera los
limites de lo juridico y se extiende —por su cualidad
de plexo simbdlico— hacia otras esferas sociales.

Precisamente, en la formacién de estos procesos
sociocomunitarios, las identidades sexuales y de
género, junto con otras tipologias identitarias, se
convierten en uno de los campos estratégicos para
abordar las diferencias culturales que desaffan la
posdictadura en su intento de habilitaciéon de un
nuevo sujeto democratico. Asumir esta orientacion
o ¢je de estudio implica reconocer una especifica
tradicién imaginariay politica que actud en los anos
de represic')n y autoritarismo. De manera puntual,
durante los tltimos ciclos dictatoriales o de terro-
rismo de Estado (es decir, entre los afios 1966-1983)
se establece un particular imaginario sexual y gené-
rico respecto de lo femenino, en el cual la “mujer”
es objeto y sujeto de numerosas representaciones
sociales esencialistas, totalitarias o maniqueas. Asi,
en el periodo posdictatorial se observan respues-
tas directas o indirectas a aquellas configuraciones
identitarias sobre la feminidad, entendidas como
tacticas de deconstruccion o intervencidn estética,
tendientes a apoyar los reposicionamientos subjeti-
vos sobre la mujer y su correlativa funcién cultural
en el contexto democratico.

En consecuencia, son multiples las aristas des-
plegadas en los estudios y pricticas vinculadas
con la identidad del género femenino durante los
citados afos. Por razones de economia argumenta-
tiva, este ensayo se circunscribe a las producciones
discursivas contraesencialistas sobre la mujer, desa-
rrolladas por la dramaturgia argentino-regional de
la posdictadura. Entonces, de manera especifica, esta
indagacion se acota a los siguientes objetivos o ¢jes
problemdticos: a) interrogar las creaciones teatrales
argentinas de la posdictadura a partir de sus posicio-
namientos identitarios y légicas de diferenciacién
sexual, entendiéndolas como posibles réplicasa sedi-
mentaciones patriarcales y autoritarias fortificadas
durante los afios de horror legitimado; b) compa-
rar las producciones dramaturgicas argentinas de
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las regiones Patagonia y noroeste argentinos escri-
tas o estrenadas durante la fase 1983-2004, a partir
de una invariable o constante comun: las figuracio-
nes atribuidas a lo femenino mediante sus nexos con
la historiograffa y la cultura popular regional; ¢) ana-
lizar las estrategias y los procedimientos poéticos
desarrollados por las dramaturgias seleccionadas en
su abordaje de la feminidad, con el fin de recono-
cer qué funcién estética se le designé a la “mujer”
o, mejor, a las “mujeres” en la literatura dramdtica
descentralizada.

Delimitacién metodolégica y justificacion
del corpus de analisis

Siguiendo los estudios de literatura y teatro
comparados de Jorge Dubatti (2008) o las investi-
gaciones de Zulma Palermo (1998;2005) y Luciana
Mellado (2010) para las literaturas del Noroeste
y la Patagonia, respectivamente, el presente estu-
dio apela a los principios de distincién, conjuncién
e implicacién de la epistemologia de Edgar Morin
(1994) para desistir del criterio del teatro argentino
como “unidad nacional’, homologable y reduccio-
nista, es decir, una preconfiguracién resultante de
categorizaciones estrictamente metropolitanas y
conservadoras (Palermo, 1998, p. 63), pues como
ha demostrado Néstor Garcia Canclini (1990,
pp- 149-190), lahomogeneizacion de las diferencias
mediante la fijacién de un patrimonio simbdlico
unificado ha sido una de las técticas politicas del
tradicionalismo sustancialista, por ejemplo, en la
elaboracién de los proyectos intelectuales y artisti-
cos de los Estados nacionales.

Asi, las formas del pensamiento binario develan
asimetrias epistemol(’)gicas, pues aqueﬂo que no se
genera en los espacios de poder legitimado es —por
contraste— marginal. Entonces, uno de los prin-
cipales reduccionismos que se deben superar es la
reproducciéon del encuadre centro/periferia en
los estudios teatrales contempordneos en general
y en los argentinos en particular. Desde este punto
de vista, las investigaciones escénicas regionales no

serian una “desviacion” del centro, sino un Jocus
de enunciacién (Mignolo, 2003; Kadir, 2002)
especifico y descentralizado, capaz de disolver las
dicotomias simplistas mediante su territorialidad
geocultural, expresada en las practicas artisticas
objeto de andlisis y en las modalidades cognitivas
concomitantes. Adoptar esta perspectiva posibi—
lita, en primera instancia, redefinir en términos
artisticos el vinculo regién/nacién, a partir de car-
tografias que asimilen sus distinciones identitarias
pero, al mismo tiempo, afronten sus desigualda-
des productivas. En consecuencia, la estrategia
asumida busca establecer —mediante técnicas
comparatistas— redes intelectuales que fracturen
la naturalizacién del topico centro/periferiay que,
a su vez, develen estimulos intrarregionales e inte-
rregionales en las teatralidades marginales, esto
tltimo, con trazados geoestéticos que compartan
una condicién politica subalterna. En este encua-
dre metodoldgico se inscriben, con evidentes
implicancias estéticas e ideoldgicas, las figuracio-
nes de la feminidad que la dramaturgia del norte/
sur ha dispuesto como identidades narrativas.

Para viabilizar este estudio, se ha organizado un
corpus de textos teatrales operativos a los obje-
tivos formulados, el cual es el resultado de una
exhaustiva investigacién exploratoria sobre las his-
toriografias escénicas de las zonas acotadas. Esta
muestra puede sintetizarse en los siguientes casos,
a partir de los cuales se desarrollard una “triangu-
lacién comparada’, a saber:

a) Textos dramdticos del Noroeste Argentino
(1983-2004): Clemencia, de Raul Dargolez;
Cruzar la frontera, de Jorge Accame; Siempre
lloverd en algiin lugar, de Manuel Maccarini.

b) Textos dramdticos de la Patagonia argentina
(1983-2004): Pasto verde (reflexion dramitica
en un acto), de Lili Munoz; Camino de cor-
nisa, de Alejandro Finzi; Bdlsamo, de Maite
Aranzabal; Hebras, de Luisa Calcumil y Valeria
Fidel.
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Dramaturgia, dictadura y feminidad: el
esencialismo nacionalista a través de sus
metéforas corporales

A partir de la dictadura autodenominada “Revo-
lucién argentina” (1966-1973) y sus consecutivos
periodos totalitarios y autdcratas (1975-1983), la
historiografia politica nacional ha consolidado,
mediante diversos lenguajes y agentes publicos, una
determinada retérica corporal: la nacién femi-
nizada. Desde esta perspectiva de estudio, las
investigaciones de Lola Proafo-Gémez (2002)
develan —con exhaustividad— los mecanismos
estéticos e ideoldgicos de aquella figuracién nacio-
nalista. Esta representacion social, desarrollada por
citada autora, puede resumirse en las siguientes ideas:

La metdfora del cuerpo aparece, por primera vez en
este perfodo, en el discurso paternalista y autoritario
de [Juan Carlos] Onganfa. Desde su discurso, el cuer-
po como metéfora de la nacién se elabora de diversas
maneras: la nacién aparece como cuerpo politico del
cual la “Revolucién Argentina” y Ongania como su re-
presentante, es la cabeza, el lugar de la inteligencia, del
espiritu y del alma. Desde esta propuesta, el cuerpo,
asimilado a la materia y opuesto al espiritu no puede
prescindir de su proteccion ni de la guia de la inteli-
gencia y de la razén. El discurso de Ongania propone
ademas, la metafora de Padre protector como el crea-
dor y fecundador de la nacién, lo que da lugar a la
imagen de la nacién feminizada o representada como
una joven necesitada de guia y proteccién. Por tltimo,
el discurso de Ongania propone la imagen del Padre
como el médico/salvador del cuerpo politico, es decir
de la nacién representada como un cuerpo enfermo,

espiritual y fisicamente (2002, pp. 98-99).

Asi, Proano-Gémez expone las estrategias de
control y sujecion de la nacién a través de su femi-
nizacién, ya que esta metafora reproduce ciertos
topicos autoritarios relacionados con los dogmas
cristianos, asociados con la pasividad, la sensibi-
lidad y el pathos (p. 138). Por lo tanto, el discurso
patriarcal de los dictadores presenta esta nacion
feminizada como una joven virgen, pasivay recep-
tora, ala que los “padres” y “guardianes” del orden,
la espiritualidad y los valores del Estado deben cui-
dar, proteger y educar.

A partir de esta retdrica corporal opresora, la cual
se expande y diversifica a través de sus variados
arquetipos paternalistas, Proano-Gdémez analiza los
discursos de la resistencia cultural, pues en las res-
puestas de la oposicién también se desarrolla una
figuracién feminizada de la nacién, aunque en este
caso el cuerpo/mujer no es fertilizado por el parer
familias; por el contrario, estas fracciones progre-
sistas lo conciben “[...] como un cuerpo violado y
devorado por los agentes de la normalizacién econé-
mica, y localizan la enfermedad y la desintegracién
en el Padre y en los representantes de los grupos que
eventualmente lo apoyan” (p. 100).

Esta estructura imaginaria —instituida en los afios
de represion y terrorismo estatal, pero con vigen-
cia en praxis actuales asociadas a sus intelectuales
organicos— es considerada un patrimonio o legado
inherente a la “argentinidad” y, por ser tal, devela
una de las modalidades del esencialismo naciona-
lista. Este tradicionalismo sustancialista ejerce sobre
la feminizacién un complejo proceso identitario, el
que ofrece a las practicas simbdlicas nacionales un
notorio desafio: deconstruir este modo de ser domi-
nante, prefijado y aprioristico en “configuraciones”
culturales y subjetivas dindmicas. Segtin la propuesta
tedrica de Alejandro Grimson (2012), las retdricas
esencialistas se disuelven a través del examen de las
experiencias histdricas desigualmente compartidas
(p. 45), es decir, comprender esta “configuracion”
de lo femenino como discurso identitario implica
indagar en la complementariedad, la integracién y la
historicidad de las partes o fragmentos de las figura-
ciones sedimentadas, para reconocer la constituciéon
de su hegemonta.

Por su proyeccion histdrica, la configuracién “nacion
feminizada” se compone, asuvez,de multiples figura-
ciones que forjaron estructuras cognitivas comunes,
quizd cercanas a las denominadas thematas, esto
es, unidades epistémicas resistentes y estables que
modelan acciones y percepciones sociales de distinta
naturaleza (Banchs, 2007, p. 74). Estas figuraciones
sedimentadas durante los anos de represion y horror
sistematizados pueden comprenderse de forma
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dindmica a través del siguiente modo: en los estudios
de Proafno-Gémez (2002), lo femenino esta aso-
ciado, por un lado, a distintos binarismos machistas
(activo/pasivo, inteligente/sensible, padre/madre),
donde se reserva el primer tépico de la dualidad al
lugar de representacion del dictador (activo, inteli-
gente y padre), tal como ha demostrado la autora
mediante el andlisis de los discursos publicos selec-
cionados en su investigacién; por otro lado, se
encuentran figuraciones femeninas que, segun el
discurso oficialista o las pricticas contracultura-
les, obtienen disimiles estructuras semdnticas, esto
es: a) la nacién feminizada como una territoriali-
dad asaltada y violada; b) el cuerpo/nacién/mujer
recluido, enfermoyy, principalmente, fustigado por
la locura; c) la fecundidad de lo erético como
soporte para la emergencia de un cuerpo utdpico.

La gramatica identitaria del cuerpo/mujer decons-
truida por Lola Proano-Gémez a partir de sus
estudios sobre el teatro, la lirica popular y los dis-
cursos publicos de dictadores u opositores del
régimen de facto de 1966-1973 no ha sido —hasta
nuestros dias— estudiada como una légica imagi-
naria, es decir, como una configuracic')n activa, con
historicidad y pregnancia simbdlica en las fases pos-
dictatoriales, pues, como senalan los estudiosos del
tema (cfr. Ricoeur, 2000; Castoriadis, 2013), una
determinada l6gica imaginaria no caduca o se clau-
sura por un fenémeno singular (ya sea individual
o colectivo); por el contrario, una légica imagina-
ria se caracteriza por su capacidad para sistematizar
imdgenes a partir de los principios de autopoie-
sis, autorregulacién, transformacién innovadora y
recreacion (Wunenburger, 2008, p. 17).

Por consiguiente, la tensién entre lo sedimen-
tado y lo dindmico de estas figuraciones sobre lo
femenino permiten diagramar un problema especi-
fico y sin estudios previos en los campos teatrales
regionales, a saber: en el retorno a la democracia,
¢como abordaron los dramaturgos regionales —
entendidos como agentes directa o indirectamente
afiliados con las fracciones intelectuales de resisten-
cia que actuaron durante la dictadura— la retérica
corporal del sustancialismo paternalista que, como

ya se indicd, entendia la feminizacién como una
figuracién de lo nacional, operativa y hegeménica?

Para analizar esta configuracién cultural en la dra-
maturgia argentino—regional se tomaran como
base algunas herramientas metodoldgicas de la
antropologia del imaginario, principalmente
los lineamientos conceptuales desarrollados por
Jean-Jacques Wunenburger. Este encuadre ted-
rico permite reconocer la evolucidon y dindmica
de una determinada légica imaginaria, a tra-
vés de factores intratextuales, infratextuales y
supratextuales (2008, p. 35), esto tltimo, inde-
pendientemente del soporte (lingiiistico o visual)
de las representaciones. Por lo tanto, el corpus de
obras teatrales seleccionado asumird como eje de
andlisis la dimensién supratextual sobre la femini-
dad desarrollada por las dramaturgias nortenas y
surenas en la posdictadura.

Asimismo, indagar en la figuracién imaginaria y
esencialista de la “nacién feminizada” requiere
una toma de posicién frente a las distintas teo-
rfas sobre la identidad femenina o de género. Por
los encuadres y objetivos descritos, este estudio
tomard como marco de referencia las investiga-
ciones de Elsa Drucaroff, quien —mediante una
rigurosa articulacién epistémica— aborda la
feminidad como una racionalidad alternativa, ela-
borada a partir de un constructo semidtico que
funda “otros” regimenes simbdlicos, de clase y de
género, ante las formas de dominacién falo-logo-
céntricas. En efecto, la citada autora recupera las
formas identitarias que se sostienen en el “femi-
nismo de la diferencia”, es decir, una semiosis
diferencial y alternativa que puede entenderse
como “otro logos”, sin caer en los esencialismos del
cuerpo/mujer. Al respecto dice:

Porque un cosa es advertir contra ¢l pensamiento
mecdnico y esencialista en el que el cuerpo, como or-
ganismo supuestamente ajeno a la cultura, produciria
necesaria, automaticamente y siempre ciertas signi-
ficaciones, y otra muy distinta es rechazar de plano
que nuestra diferencia sexual, a la cual el patriarcado
transforma en cero, en agujero, en nada, pueda hablar
y significar otra cosa (Drucaroff, 2016, p. 257).
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Figuraciones antiesencialistas
de la feminidad en la dramaturgia Norte/
Sur (1983-2004): estudio de casos

En correlacién directa con lo anterior, en este
articulo se analizarin dos planos o proyecciones
teatrales de la légica imaginaria ya descrita, con
énfasis en los siguientes ejes de comparacién: 1) la
reanimacion hermenéutica del encierro y la locura
del cuerpo/mujer; 2) la impugnacién de.l discurso
tradicionalista y autoritario, mediante una reseman-
tizacién de la mujer/territorio. Por ende, estos ejes
se definirdn como secuencias activas o componen-
tes dindmicos de un “imaginario social instituido’,
esto es, la continuidad, reproduccién o repeticién
de formas imaginarias idénticas que regulan deter-
minadas relaciones intersubjetivas y comunitarias
(Castoriadis, 2013).

La recreaciéon hermenéutica del encierro
ylalocura

Esta estructura imaginaria “instituida” o sedi-
mentada tiene, a su vez, la capacidad de reactivar
sentidos en nuevos contextos, una actividad que
se puede comprender como reanimacién herme-
néutica de dichas figuraciones (Wunenburger,
2008, p. 90). Asi, las representaciones del encierro
y la locura como encuadres ficcionales para el tra-
tamiento teatral de personajes femeninos durante
las fases dictatoriales se tornan, mutatis mutan-
dis, en tdpicos resemantizados durante la etapa
posdictatorial.

Esta red imaginaria puede observarse con clari-
dad en las siguientes producciones dramattrgicas
regionales: Clemencia (1987) de Ratl Dargoltz,!
Hebras (2004), de Luisa Calcumil y Valeria Fidel;*
Siempre lloverd en algin lugar (2001), de Manuel
Maccarini,y Bdlsamo (2004), de Maite Aranzabal.*

Dargoltz, 2007.
En Tossi, 2015.
Maccarini, 2014.
En Tossi, 2015.

NN =

En efecto, si en los periodos dictatoriales las
configuraciones escénicas sobre la feminidad se cris-
talizaban en imdgenes de encierro asociadas con los
manicomios u otros espacios de opresién, O tam-
bién se relacionaban con una corporeidad nacional
“enferma’, en el regreso a la democracia esta themata
permanece en multiples textos dramdticos, pero
adopta modificaciones sintdcticas y semdnticas acor-
des a los nuevos marcos histéricos de enunciacién.

Desde este punto de vista, Clemencia, una obra
inaugural del teatro norteno en la posdictadura,
fue el resultado de un trabajo de campo socioldgico
y artistico coordinado por el autor e investiga-
dor Raul Dargoltz, quien —junto con su grupo de
teatro— realizé durante el ano 1986 visitas siste-
maticas al Hospital Neuropsiquidtrico de Campo
Contreras, situado en la provincia de Santiago del
Estero. Mediante procedimientos que tienen aires
de familia con el docudrama o teatro documental de
los afios sesenta y setenta, esta obra recrea la vida de
seis internos del mencionado centro de salud men-
tal: un ciego perteneciente a una tradicién familiar
de politicos locales; una mujer abandonada por sus
hijos; un estudiante universitario que padece sur-
menage; un maestro que —luego de ejercer por afos
su profesion en escuelas rurales— adquiere rasgos
psicéticos; un amante que enloquecié al matar a
su esposa por celos y, finalmente, Clemencia, una
madre que —por la imperiosa falta de recursos—
decidié regalar a sus hijos, accién que la hunde en
un profundo desasosiego. Precisamente, en este
ultimo personaje —sinécdoque de las numerosas
madres latinoamericanas en idéntica situacién de
desamparo— gravita el titulo de la obra, con evi-
dentes connotaciones sociales y éticas que subyacen
en su nombre: “clemencia”.

A diferencia de los textos teatrales del periodo ante-
rior, caracterizados por situar a sus personajes
femeninos en contextos de reclusion o violencia vy,
desde alli, construir una metéfora del ¢jercicio auto-
ritario y represivo sobre el cuerpo/nacién/mujer, en
este caso, la pieza muestra la rebelién de los locos haci-
nados, cuyo motor central es ayudar a Clemencia a
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recuperar a sus hijos. Por lo tanto, estos cuerpos
abyectos, residuales y marginales logran escapar del
manicomio e inician un periplo antiheroico: reco-
rrer los principales simbolos urbanos de ciudad de
Santiago del Estero, exponiéndolos como docu-
mentos histdricos del poder patriarcal y oligrquico
de aquella region. Entonces, estos personajes “des-
hechos” caminan por la famosa Avenida Belgrano,
la Universidad, el Banco Provincia, el Teatro 25
de Mayo, hasta llegar a la Legislatura, un icono
espacial de las luchas sociales y de la reapertura
democriética. En este peregrinaje Clemencia y sus
compaifieros desnudan —con fundamentos histo-
riograficos que admiten la contrastacién empirica
de los datos— las paradojas culturales de esa zona, al
enunciar causalidades que también responden a sus
respectivas condiciones subalternas. Incluso, a través
de esta configuracion de la “loca” que entrega a sus
hijos, el autor construye una alegorizacién con las
Madres de Plaza de Mayo, pues, dice la protago-
nista: “Ella no quiere taparse el rostro. Ella se va
a poner un panuelo blanco, porque soy madre, en
nombre de las madres que perdieron a sus hijos.
Yo perdi como treinta mil hijos. (Dargoltz, 2007,
p- 139)”. En suma, en este texto teatral, el esen-
cialismo nacionalista es refutado —en términos
brechtianos— por la “muestra” de gestus sociales
que develan la naturalizacién de mdultiples con-
tradicciones histéricas y politicas, propias del
discurso patriarcal santiaguefio.

En el vértice sur del mapa teatral trazado, la obra
Hebras, de Calcumil y Fidel, expone las formas
de violencia y opresién que viven Laila e Inacal,
dos mujeres en un cautiverio psiquiatrico. Ambas
intentan subsistir a las violaciones y otros vejime-
nes, mientras recuperan —por el solidario ejercicio
de recomponer fragmentos olvidados— algunas
“hebras” de su extraviada memoria. Asi, mediante
recursos simbdlicos y expresionistas, se observa en
escena canciones, ritualidades, fantasias, anhelos y
ominosas reminiscencias sobre un pasado abruma-
dor, un tiempo subjetivo que, a su vez, opera como
fundamento central de aquel pathos. Ante la pre-
gunta acerca de cudl es la causa del sufrimiento
y encierro de estas mujeres, solo encontramos las

arbitrariedades y los sinsentidos totalitarios, siendo
los bésicos e inocuos principios de libertad y erotismo
ejercidos por las protagonistas los que funcionan
como pecados de hybris en la organizacion del relato.

En este caso, es factible reconocer un puente
semdntico entre esta configuracién femenina pata-
gonica y las citadas metdforas del cuerpo/nacién/
mujer de las fases dictatoriales, pues ambas com-
parten una misma composicién imaginaria y
cognitiva: la mujer enferma, en cautiverio y ultra-
jada por un sistema de poder déspota, tal como
exponian las obras canénicas del periodo ante-
rior; por e¢jemplo, E/ campo (1968) de Griselda
Gambaro. No obstante, estos parecidos de fami-
lia deben ser resignificados en las légicas culturales
de la posdictadura, en cuanto no aluden a una tesis
social sobre la argentinidad, sino a un “trabajo de la
memoria” (Jelin, 2002), focalizado en su capacidad
para abordar el “presente del pasado” y resemantizar
las contradicciones histéricas sobre determina-
das subjetividades vulneradas y sometidas. De este
modo, Calcumil y Fidel proponen una isotopia dra-
matdrgica que objetiva esta vision, al decir: “Estos
hilos son mis venas; esta hebra, mi memoria, siem-

pre ato los hilos cerca del cielo” (2015, p. 206).

La mujer violentada, enferma y aislada como una
figuracién imaginaria que cruza transversalmente
a la dramaturgia argentina desde los anos 1960,
llega a los complejos albores del siglo xx1 a través
de otra reanimacién hermenéutica, esto es, el encie-
rro femenino con bases en un expresionismo social,
aunque el espacio tortuoso de la reclusion no es,
necesariamente, un manicomio.

Esta autorregulacion poética puede leerse en la obra
Bdlsamo, de Maite Aranzabal, en la que se propone
la siniestra convivencia de tres personajes: Veronica
Garcia, una musedloga que llega a la ciudad de
General Roca (provincia de Rio Negro) para ejer-
cer su profesion en una institucién local, el General
de La Serna y el cacique tehuelche Cushamen,
ambos sujetos/objetos embalsamados y exhibidos
en el museo. Con ellos, la protagonista rememora
sus infortunios amorosos y reabre sus heridas al
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reproducir los mecanismos de un erotismo avasa-
llado que no encuentra un “balsamo” eficaz, como
asi también se interroga sobre el valor simbdlico
de los cuerpos y la densidad social de la memoria.

En esta ductil y estimulante estructura ficcio-
nal hallamos una construccién espacial singular,
que opera como metéfora cultural del dolor sobre
las muertes abyectas y proscritas, nos referimos al
<« » ’ . . . .

museo” como ambito de conflictividades en el
establecimiento de un pasado histérico y de una
identidad social.

Por consiguiente, en esta obra, el museo es un espa-
cio subjetivado y devela una doble lectura: primero,
es un lugar de conmemoracién y de afianzamiento
de una “tradicién selectiva” (Williams, 1994), pues
la autora convierte en “museables” a determina-
dos componentes de la historiografia patagénica,
al resignificar —desde un ambito geocultural peri-
férico— las luchas de los pueblos originarios como
fragmentos de los olvidos juridicos y sociales vigen-
tes; segundo, el museo es un dmbito estratégico
para develar y teatralizar una légica siniestra, la de la
compulsion a la repeticién de una forma masculina
de podery erotismo que —de manera persistente—
subsume a la protagonista en un ciclo sin fin,
agobiante y lacerante, pues cuerpos vivos y muer-
tes, activos o mutilados, ratifican de igual modo
la premisa que define a nuestra nacién como “un
pais de hombres”.

Ambas lecturas muestran un “duelo” inconcluso
que —en términos freudianos— ubica a esta
mujer a un estado de inerte “melancolia” y, desde
esta plataforma argumental, se expone la men-
cionada metéfora sobre la memoria individual y
colectiva de las innumerables y silenciadas “muer-
tes sin escena’ (Schnaith, 2005) que la historia
regional ha promovido, al confinarlas al olvido y
restarles la posibilidad de una legitima representa-
cion. Vale decir, la estructura ficcional de Balsamo
ofrece a aquellas muertes sin escena una légica
imaginaria contraesencialista, con el fin de revestir
lo inefable u ominoso con multiples contradiccio-
nes histéricas.

En el norte, polo opuesto a la cartografia del texto
anterior, la obra Siempre lloverd en algiin lugar, de
Manuel Maccarini, permite reconocer otro modo
de reactivacién sintactica y semdantica en la figura-
cién mujer/locura/encierro heredada de los anos
dictatoriales. En este caso, los tépicos del aisla-
miento y la enfermedad dialogan con hipertextos
contemporéneos, aunque la indicada estructura
imaginaria se conserva. Por ejemplo, el autor tucu-
mano incorpora en las bases del relato su propia
concepcidn estética del travestismo escénico y del
mito de la animalidad.

Asi, en la mencionada pieza, dos hermanas
—Clotilde y Emma, representadas por dos intér-
pretes varones— viven un encierro voluntario en su
propia casa, pues el afuera les resulta amenazador ¢
invasivo. Ellas estin a la espera de una lluvia renova-
dora. Sus cuerpos han mutado hacia rasgos varoniles
(bigote, voz, etc.) y contintian en ese proceso dege-
nerativo sin saber qué devendran. El miedo no solo
les impide vincularse con los otros, sino también
les exige sofisticadas técnicas de persuasion, por
ejemplo: salir a la calle con vestimentas de men-
digo para no ser reconocidas ni dar cuenta de su
alta posicion econdémica, o comprar armas de fuego
de tltima tecnologfa, entre otras. La accién avanza
con la supuesta visita de Salvio, un companero de
Clotilde en la universidad de los anos setenta, quien
—segun la percepcion del mundo que ellas mantie-
nen— se ha transformado en un perro y, luego, lo
hard en una cucaracha. Finalmente, ambas muje-
res, con sus cuerpos cada vez mds violentados por
el surgimiento de extrafas protuberancias, no pue-
den reconocer al verdadero Salvio cuando este se
anuncia bajo los signos de la esperada tormenta, que
resignifica su cardcter redentor.

Siempre lloverd en algin lugar le propone a sus
personajes femeninos otra forma de abyeccidn,
vinculada con las intersubjetividades de la poli-
tica contemporanea y, quiza, cercana a la nocién
de “cuerpo utdpico” (Foucault, 2010) por lo con-
tingente de su identidad y por ser el “punto cero
del mundo” (p. 16). No obstante, esta feminidad
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dislocada es nuevamente figurada a través del encie-
rro. Entonces, en la citada obra se observa un espacio
dramdtico que condice con la somatizacién uté-
pica de lo femenino: el /ving de una casona en el
que sobresalen los colores rojo y rosa viejo, telas de
arafas, polvo y otros signos de profunda deca-
dencia o, como dice el autor, “semejan tumbas en
el olvido” (Maccarini, 2014, p. 79). Alli, bajo un
recurso metonimico, conviven lo manifiesto —un
desproporcionado y desmesurado sillén, plata-
forma de toda la accién a lo largo de la obra— y
lo latente, un sétano, cuya entrada estd debajo del
mismo sillén y al que acceden los personajes toda
vez que se remitan al interior de la vivienda. Este
boceto espacial y somdtico, en el que la reclusién,
el fracaso y el miedo forman parte de su arqui-
tectura, permite en términos retdricos establecer
tensiones con un espacio politico e identitario
alternativo, hieratico y libre, en el que la utopia se
manifiesta en la lluvia, en el afuera renovador, por
esto: “siempre lloverd en algtin lugar”.

La resemantizacién del cuerpo/mujer/
territorio

David Le Breton (2002) hademostrado que el cuerpo
es un significante social estratégico para el estudio
de lo imaginario, pues, dada su investidura colectiva
opera como soporte de practicas, discursos y senti-
dos especificos. Asi, el cuerpo es —por su espesura
semantica— una ficcidn, y funciona como frontera
viva en determinadas territorialidades simbélicas,
es decir, el cuerpo es una estructura imaginaria que
construye “soberania’, al establecer diferenciaciones
del mundo, de los otros y de si mismo.

Siguiendo esta concepcién epistemoldgica del
cuerpo es dable senalar que la “nacién femi-
nizada” recupera, desarrolla y transforma las
figuraciones femeninas de las fases anteriores segun
las especificas condiciones sociopoliticas de la pos-
dictadura en las regiones norte y sur del pais, ya
que se afianza la metifora de la mujer/nacién/
territorio, aunque en esta reactivacion hermenéu-
tica se potencia la nocién de “mujer/frontera’, al
tomar como referencia a las luchas geoculturales

¢ independentistas del siglo X1x; pues a través de
esta estrategia poética se impugnan los esencialis-
mos tradicionalistas y autoritarios heredados de
los enunciados dictatoriales.

Un caso de estudio operativo en el abordaje del
topico “mujer/frontera” es Camino de cornisa, de
Alejandro Finzi (1986), cuya organizacién textual
puede dividirse en cinco macrosecuencias escé-
nicas. Primero, la accién comienza con la vigilia
de un joven soldado argentino del ejército diri-
gido por el general Julio Argentino Roca, durante
la denominada Conquista del Desierto (1879-
1885). Es una secuencia breve, sin didlogos, pero
relevante en la estructura ficcional por su funcidn,
esto es, dar inicio al mecanismo narrativo dela pro-
lepsis, desarrollada mediante un signo sonoro que
anticipard a lo largo de la obra la aparicién de un
ser inhumano, alado y feroz. Segundo, se muestra
la travesia de dos matrimonios burgueses y su cho-
fer, quienes viajan en automovil por la Patagonia
desde Buenos Aires en el ano 1942, con el fin de
llegar a la ciudad de San Carlos de Bariloche para
la reapertura de uno de los hoteles de mayor pres-
tigio en Sudamérica: el Llao Llao, un emblema de
la oligarquia regional. En esta secuencia, la acciéon
—sin un conflicto determinante— est4 centrada
en el creciente malestar fisico de Isabel, frente a la
ilusién de los hombres (Enrique y Eduardo) por
llegar a su destino, con la pretensién de concre-
tar sus negocios con los extranjeros que visitan
el pais en el contexto especulativo de la Segunda
Guerra Mundial. Tercero, se narra la imposibili-
dad de continuar el viaje por la ruptura del motor
del automévil. A su vez, la enfermedad de Isabel
avanza sin explicacion racional y se intensifica la
presencia, latente y ominosa, del monstruo que
dio inicio a la escena, esto ultimo, mediante un
efecto sonoro que es percibido unicamente por
la mujer convaleciente. Cuarto, con los viajantes
varados en medio de la “nada’, sin poder con-
tinuar su romeria, aparece Sebastidn, un viejo
soldado de la Conquista del Desierto, quien —
exiliado en el tiempo y portando un oxidado
tusil Rémington— exige, bajo amenaza, que se
cumpla la promesa del general Roca de entregar

MepeLLin, CoLomsia, VoL. 24 Issue 3 (SepTemBer-Decemser, 2019), pp. 589-604, ISSN 0123-3432

www.udea.edu.co/ikala



thala

FEMINIDADES CONTRAESENCIALISTAS EN LA DRAMATURGIA ARGENTINA DE LA POSDICTADURA: UN ESTUDIO COMPARADO...

tierras patagonicas a los enrolados en aquella cam-
pana militar. Progresivamente, las incoherentes
alusiones de Isabel sobre un ser peligroso y san-
guinario que los asecha serdn escuchadas por el
chofer y Sebastian, con lo cual se conforman nue-
vas relaciones de oposicion entre los personajes. El
conflicto de esta secuencia se resuelve con el asesi-
nato de Sebastidn por parte de Enrique y Eduardo.
Quinto, la escena presenta a sus protagonistas en
la lejania del camino y expone el punto final de la
prolepsis, esto es, la metamorfosis de Isabel en el
mitico Pihuchén —serpiente alada de la cultura
mapuche—, quien devora los restos del cadéver de
Sebastidn vy, de este modo, lo revive y transforma
en otro Pihuchén.

En este texto, la representacion imaginaria rnujer/
territorialidad se manifiesta en la metamorfo-
sis del cuerpo de Isabel al cruzar una frontera o
espacio liminal. Por su apropiacién de recursos
poético-simbolistas, la obra promueve situaciones
de pasaje o conexién, de viaje o transformacién
desde el régimen empirico hacia la alteridad. Asi,
el relato se funda en el peregrinaje de estos antihé-
roes por los misteriosos confines de la Linea Sur
rionegrina y en su correlativa metamorfosis, ya
sea corporal o espiritual. En el plano de la intriga,
sabemos que Isabel comienza a sentirse “enferma”
(inicio de su mutacién o transformacién fisica)
al cruzar el Rio Colorado, punto geografico que
marca la divisién interna de la Patagonia con otras
regiones del pais y, por ende, icono de una carto-
grafia politica que ha sido motivo de numerosos
conflictos territoriales en las comunidades de los
pueblos originarios de la zona, en especial, a partir
del regreso a la democracia. De este modo, el viaje
es para el cuerpo de Isabel un “rito de pasaje”, una
ceremonia en la que vivird en carne propia la omi-
nosa leyenda del Pihuchén, contada por su padre
desde nina.

En Camino de cornisa, las fracciones sociales oligar-
quicas, responsables de las matanzas de los pueblos
mapuche y tehuelche con la despectiva “conquista
del desierto” y, décadas posteriores, siendo diri-
gentes activos del pensamiento ultraconservador

que dirigié y aval6 los distintos procesos dictato-
riales del pais, se confrontan aqui con una légica
imaginaria que reivindica lo fronterizo, para que
en esa feminidad nazca lo magico. Entonces, el
cuerpo/mujer/territorio rompe con sus esencia-
lismos adjudicados por la tradicién dictatorial y
propone una reactualizacién sintdctica y semdn-
tica en dicha representacién imaginaria: ¢cémo
habitar en una tierra histéricamente violentada,
caracterizada ademds como un margen fronterizo,
labil y sin tiempo? Estos soportes imaginarios y
territoriales se objetivan en el cuerpo de Isabel,
con el fin de convertir esa corporeidad en un espa-
cio liminal y de intercambio, fértil y alquimico, en
donde lo maravilloso y lo conflictivo de la historia
regional obtiene una singular prolificidad.

Paralelamente a esta bisqueda estética, la retérica
corporal de la mujer/frontera obtiene en los dis-
cursos teatrales posdictatoriales del norte y el sur
argentinos otra actualizacién hermenéutica, esto
es, el personaje de la cuartelera, también llamada
soldadera o fortinera. Esta figuracién femenina
alude a la mujer que vivia en los cuarteles militares
durante las distintas campanas decimonénicas de
los ejércitos nacionales y, por sus trabajos sexuales
y domésticos, era incorporada a las milicias, aun-
que sin los derechos otorgados a los varones.

Esta particular representacion imaginaria e histo-
riografica sobre la mujer se encuentra claramente
configurada en las obras Pasto verde (reflexion dra-
madtica en un acto), de Lili Mufioz —estrenada en
1997—,y Cruzar la frontera, de Jorge Accame.

En relacién con el primer caso, la dramaturga neu-
quina aborda un personaje tipico de la cultura
popular patagénica, la conocida Pasto Verde. La
tradicién oral presenta a esta mujer como una de
las cuarteleras del ejército de Julio Argentino Roca
durante la Conquista del Desierto, quien prestd
“servicios” a dichas tropas durante sus arremeti-
das contra los pueblos originarios en los fuertes de
Puan o Trenque Lauquen, hasta establecerse como
comerciante en una aguada de Plaza Huincul. Hoy,
en esta tltima localidad, se erige un altar a “La
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Pasto Verde’, por ser una de las fundadoras de esa
ciudad y, ademds, por sincretizar en su apodo militar
la fertilidad anhelada en aquellos pdramos surenos.
Este personaje histérico es recreado en la citada
picza teatral mediante aporfas identitarias, pues en
la feminidad de Pasto Verde se condensan o sinte-
tizan determinados comportamientos paraddjicos
(erotismo/expiacién,  sensibilidad/insensibilidad,
activismo/letargo, sumision/sedicién), los que
disuelven los esencialismos sedimentados.

El texto de Mufioz estd organizado en cuatro
macrosecuencias dramaticas, las cuales contienen
recursos elipticos que generan un relato fragmen-
tado y acrénico. En este desarrollo ficcional se
exponen los conflictos identitarios de Pasto Verde
con su marido, Campos, un oficial que —en el
trascurso de la accion— decide abandonarla para
desertar del ejército. Los actantes o fundamentos
de valor de las primeras escenas radican en la desa-
z6n ¢ incertidumbre sobre el rol que ambos ocupan
en la consolidacion de la “patria” por medio de la
matanza de los pueblos indigenas. Por ejemplo, el
esposo dice:

No s¢ qué hacer, Carmincha. Ya no sé¢ qué defiendo.
Ni siquiera s¢ si te defiendo... Mi patria... Si vos sabés
que la patria que tengo, la tnica, es este pedacito de
tierra en el desierto y vos, el rancho, los animales, el
buscar —de puro sofiador nomds— esos lloraderos de
alquitrdn que no te gustan [...] (Mufioz, 2007, p. 185).

Frente a estos dilemas “masculinos’, los que —
sin embargo— connotan cierta “pasividad” en el
sometimiento ideoldgico de los soldados ante el
objetivo econdmico y politico de la usurpacion de
tierras patagdnicas, Pasto Verde reacciona de modo
“activo’, enérgico y tenaz, para sobrevivir al yugo
sexual en los cuarteles y resistir —entre balidos y
vientos sureNos— ser una mujer sin hombre y, por
lo tanto, una mujer sin tierra.

La decision de la protagonista de no acompafiar
a su marido en la desercién la masculiniza. Este
habitus paradojal es lo que genera, en términos
objetivos, su posicién contraesencialista; pues, si
bien Carmen Funes estd enajenada por los meca-
nismos patriarcales y autoritarios de los fortines

y, por ende, convertida en “carne” disponible para
el goce de los militares superiores, ella no es una
mujer “seca’, débil o enferma que requiere de la
imperiosa ayuda de un padre protector; por el con-
trario, en esta configuracion imaginaria ella es “La
Pasto Verde”, un apodo que los propios castrenses le
asignan y que opera como metafora de la fecundi-
dad que escasea en esos terrunos aridos. Asi, Pasto
Verde es una mujer/territorio, cuya composicion
supratextual o polisémica condensa multiples posi-
cionamientos contraculturales y contraesencialistas:
primero, se opone al ideologema de la “desertiza-
cién” que fundamentd las ya mencionadas campanas
militares, dado que en la llamada “Conquista del
Desierto” no habia desierto alguno, sino una sélida
y potente organizacién comunitaria, con la pobla-
cién de mapuches, tehuelches, pehuenches, onas y
otras fracciones sociales que eran “obstaculos” en el
afincamiento de las fuerzas productivas de la oligar-
quia terrateniente metropolitana. Esta vision sobre
el desierto operé —y contintia haciéndolo— como
una “frontera’, con impacto en planos geopoliticos,
econdmicos, ¢ identitarios. Segundo, se resignifican
dos topicos descendientes de la logica imaginaria
objeto de estudio; por un lado, se aborda la idea de
progreso, ya que en la infertilidad superficial o apa-
rente de esos suelos, ella predijo —segun cuenta la
tradicion oral que envuelve a La Pasto Verde— el
descubrimiento del petréleo, “agua que da fuego”
(p. 188) o “lloradero de alquitrdn” (p. 185) y, de
ese modo, se estableci6 la principal actividad eco-
némica de la zona. Por otro lado, se resemantiza
la metafora de la mujer/nacién como territorio vio-
lentado que requiere ser liberado o sanado de un
virus o enemigo interno que la contamina. Sobre
esta figuracion esencialista y maniquea, la obra de
Munoz autorregula la imagen del hostigamiento
sexual, mediante la personificacién histérica de la
cuartelera y su correlativa denigracion, en cuanto
es carne que brinda placeres y servicios. Asi, el
cuerpo femenino es una analogia de las tierras
por gobernar; es un cuerpo “necesario’, porque en
ella se sostiene y proyecta el sistema politico-mili-
tar de conquista, gracias al cual el régimen funciona
—pues sin goce sexual de los soldados no habria
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control de las tropas—; ademds, es un cuerpo al
que se le aplican las mismas tdcticas ominosas que
alos terrunos por colonizar: violacién, ocupacion y
explotacién. Este cariz imaginario e identitario de la
representaci(')n mujer/ nacién/territorio obtiene, en
la obra teatral Pasto verde, un perfil romantico, tam-
bién otorgado a su configuracion religioso-popular.

Finalmente Carmen Funes logra ser una mujer sin
hombre pero con tierra, en suelo fértil y rico; no
obstante, y aqui se observa otro aspecto de la apo-
rfa inscrita, su muerte —segun la propia mitologia
regional— es consecuencia de dicha fecundidad,
puesto que muere en situacion de parto.

Al retomar esta composicion paraddjica en la per-
sonificacién de la heroina, Munoz incorpora a su
pieza una ultima macrosecuencia dramdtica, un
colofén que rompe con la organizacion poética de
los tres cuadros anteriores, los que tenian parecidos
de familia con un realismo extrafiado o épico por su
tendencia alegérica e histérico-figurativa. Este quie-
bre poético se observa en la cuarta secuenciacion
escénica, cargada de lirismo, opacidad y proyeccio-
nes subjetivas que acercan el texto a procedimientos
expresionistas. Puntualmente, en dicho cuadro dra-
matico se presenta a Carmen Funes en una letania
acuciante, rodeada por los reflejos simbdlicos de la
ciiyen (o kiyen, es decir, “luna” en mapudungun) e
invadida por el sagaz viento patagénico, ademds,
la protagonista es inquirida por un angel-titere,
esto es, una extensiéon ominosa de su bebé muerto
al nacer. Este epilogo teatral, el que no condice con
las lecturas de la religiosidad popular ni con las que
este personaje obtuvo en el cancionero nacional,
conlleva una nueva apropiacion del themata mujer/
nacién/territorio desarrollado en la dramaturgia de
los afios dictatoriales, el cual se sintetiza metaférica-
mente en la mirada final del personaje central, quien
dice: “Y el desierto navega / con nosotros adentro”
(Muoz, 2007, p. 189). De este modo, el “desierto”
en sus multiples acepciones o contradicciones his-
toricas (ya sea como ideologema operativo a una
concepcidn tradicionalista y reaccionaria del pais
o como simbolo de practicas contraculturales y de

resistencia politica) se reanima hermenéuticamente
en un “adentro’, en una nueva imagen de la “fron-
tera, cartografiada como un interior femenino,
dindmico y perseverante.

Desde la vision comparatista elegida para este estu-
dio, la regién Noroeste presenta numerosos casos
de textos teatrales que condicen con esta lectura
identitaria, al reelaborar la retérica de la “nacién
feminizada” a partir de tépicos teltricos, por ejem-
plo: la mujer/tierra, férrea y sapiente, asociada
con la Pachamama o con sus consecuentes posicio-
namientos matriarcales, es resignificada en el marco
de la posdictadura a través del semema ya indicado,
esto es, la “mujer/frontera’, entendida como una
hipertextualidad barroca (Wunenburger, 2008,
p- 43) que fusiona elementos provenientes de la
simbologia de los pueblos andinos prehispanicos,
de la cultura grecolatina clasica y de los compo-
nentes imaginarios consolidados durante las fases
dictatoriales en los discursos publicos. Algunos
casos paradigmaticos de esta variable de analisis
sobre el norte argentino son: Los ojos de la noche, de
Verénica Pérez Luna; Jueves de comadyes y Casa de
piedra, de Jorge Accame; Eidos, de Nicolds Ardoz;
Jamuychis... el grito, de Patricia Garcia y Flavia
Molina; Rosas de sal, de Jorge Paolantonio; E/ suesio
inmévil y Por las hendijas del tiempo, de Carlos
M. Alsina; Encallados buques callados, de Mario
Costello; El ombligo del sol, de Manuel Maccarini;

entre otros.

Por razones de economia argumentativa y, ante la
productividad estética de esta variante nortena, se
abordard como caso testigo la obra Cruzar la fron-
tera, de Jorge Accame, pues en ella se condensan y
ejemplifican los registros supratextuales utilizados
en otras dramaturgias de la region.

En esta pieza se retoma la figura femenina de la
cuartelera o soldadera, aunque en esta textualidad
el rol de la fortinera estd vinculado con los pro-
cesos histéricos del norte argentino, en un corte
sincrénico similar al planteado en la visién surena
de Pasto Verde, es decir, el siglo x1xX y sus luchas
independentistas e identitarias. Asi, nuevamente el
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perfodo de formacién del Estado nacional es una
estructura significante estratégica en la organi-
zacién poética de los relatos escénicos en ambos
polos del pais, mediante los cuales se reproducen o
transforman determinadas representaciones-ima-
ginacién sobre la mujer/nacién/tierra.

De manera puntual, el citado texto teatral de
Accame estd escrito en tres cuadros dramdticos
breves, con discontinuidad o inversién del “tiempo
diegético” (Garcia Barrientos, 2012, p.96) que res-
ponde al esquema: 1) final o catdstrofe, 2) nudo
o epitasis y 3) inicio o prétasis. Esta disposiciéon
ficcional aborda un hecho puntual de la historia
argentina: el asesinato del referente militar y poli-
tico Juan Lavalle en el afo 1841, en la provincia de
Jujuy. Este lider habia participado en diversas con-
tiendas emancipadoras de Sudamérica (junto con
José de San Martin y Simé6n Bolivar, entre otros
libertarios) hasta, finalmente, adherir a los idea-
rios del unitarismo, cuya filiacién fue la causa
central de su persecucién y muerte en mano de
las huestes federales. Las misteriosas y polémicas
versiones sobre su homicidio le permiten al drama-
turgo componer un “bricolaje” mitico-imaginario
(Wunenburger, 2008, p. 42), en el que se enlazan
recursos de la mitologia griega y cristiana con ele-
mentos populares propios de la cultura nortena.

Asi, en el desarrollo de la accién la figura del pré-
cer es tangencial o secundaria, ya que la fuerza
actancial se encarna en el personaje Muchacha,
la amante de Lavalle que presencia su muerte. En
términos historiograficos, la joven representa a
Damasita Boedo, la bella mujer —hija y hermana
de congresistas asesinados por Lavalle— que es
incorporada a las tropas como la cuartelera perso-
nal del lider durante su huida hacia el norte. En
ella, el odio y el amor por el mencionado “héroe
nacional” se confunden o mezclan sin limites pre-
cisos. No obstante, en esta recreacién hay una
evidente ruptura de las imégenes esencialistas que
la asocian con la vulnerabilidad o la dependencia
de un “macho” protector; en efecto, la obra relata
cémo la Muchacha —junto con otros soldados

unitarios— escapa con el cadaver de Lavalle hacia
la frontera, con el fin de llegar a Potosi y evitar
la captura y exhibicién publica de los restos del
general. En esta travesia por el desierto jujenio, el
olor putrefacto del cuerpo tienta a los pumas y
demora su traslado, entonces se decide descuarti-
zar y deshuesar a Lavalle. El héroe —vehiculo de
connotaciones patriarcales y hegeménicas— ya
no serd un “héroe”, sino un capital o bien de inter-
cambio que le ayudara a la mujer a pervivir. Por lo
tanto, el cuerpo de unos de los “padres de la patria’,
un protector amoroso de la “tierra’, es desmem-
brado y engullido en una frontera geopolitica,
pero también simbolico-identitaria.

En suma, la joven se viste con el traje militar de
Lavalle y se fuga con los huesos y la cabeza del
hombre envueltos en lonas, como asi también con
el corazén guardado en una jarra con aguardiente.
En esta representaciéon histdrico-imaginaria la
mujer es la “portadora” del cuerpo masculino, el
que ha sido mutilado por efecto de su propio ejer-
cicio de poder. Incluso, los restos dseos del procer
le permiten a la protagonista —en la estructu-
racién ficcional de la pieza— cumplir con su
objetivo central: cruzar la frontera y salvar su vida,
pues ella utiliza las carnes del macho/captor como
“anzuelo” o distraccién para sus perseguidores,
quienes ante la erotizacién politica por los trozos
del caddver que encuentran en el camino, le otor-
gan a la Muchacha el tiempo suficiente para llegar
a su destino, portando el corazén del lider, vale
decir, el tnico fragmento del cuerpo que no ofrece
de comer a los perros cazadores.

El “bricolaje” mitico-imaginario sobre lo feme-
nino aludido anteriormente se completa con
clementos de la cultura griega cldsica y de la mis-
tica cristina, puntualmente, esta peripecia tiene
aires de familia con el ciclo vital de Medea, la
hechicera de Cé6lquida que —para huir junto con
Jasén y los argonautas de las tropas de su padre—
mata y despedaza a su hermano, con el propésito
de arrojar al mar sus partes y distraer a su persegui-
dor. Asimismo, el texto —a través de la inversiéon
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temporal indicada— plantea una evolucién que
va desde lo onirico hasta lo fictico. Para establecer
esta l6gica transicional en el relato, la accién inicia
con la aparicién de dos dngeles —entidades pro-
pias del sincretismo religioso cristiano y pagano—,
quienes acosan € interrogan a la protagonista sobre
las razones de su accionar y, de este modo, generan
en la pieza una densidad hipertextual que garantiza
su potencialidad semdntica.

Por consiguiente, Cruzar la frontera expone una
tension productiva entre diversas configuraciones
histéricas y poéticas sobre la mujer, pero compiladas
en una imagen férrea o incluso cuasimatriarcal, por
medio de la cual se construye un posicionamiento
estético contraesencialista sobre lo femenino, sin
la reproduccién pasiva o literal de los tépicos dic-
tatoriales impuestos en los discursos publicos. Esta
conﬁguracién puede resumirse en la presentaciéon
de la Muchacha, quien inicia la obra diciendo:

Anoche soné que las criadas de mi casa llenaban la tina
con jarras de sangre caliente para que me banara, y su-
mergia mi cuerpo hasta el cuello y, cuando sentia que
se enfriaba, pedia més. Entonces ellas iban a la plaza
y decfan que su nina necesitaba sangre caliente para
el bano y alli habia soldados que con un solo tajo en
las venas volcaban sangre nueva en las jarras. (Accame,

2011, p. 61)
Ideas finales

La “nacién feminizada’, estudiada como una reté-
rica corporal dominante en los discursos publicos
(oficialistas y opositores) durante los afios de vio-
lenciay terrorismo de Estado (1966-1983), obtiene
en las distintas fases de la posdictadura argen-
tina un proceso poético-teatral de reproduccion,
reanimaciéon hermenéutica y autorregulacién esté-
tica, evidenciado en las dramaturgias regionales
del norte y el sur del pais. Este proceso poético se
manifiesta en la configuracién contraesencialista de
posicionamientos identitarios sobre la feminidad, al
plasmar una légica imaginaria dindmica, sin la des-
historizacién ni los reduccionismos propios de un
nacionalismo sustancialista y paternalista aplicado
al pensamiento de lo nacional. Por el contrario, las

figuras y los tropos comentados en los estudios de
caso muestran la “deriva” de este imaginario-poé-
tico en el campo teatral regional, esto tltimo por
su capacidad de reactivar en los textos determina-
dos niveles sintacticos y semanticos, o también al
sedimentar, autorregular y recrear distintos com-
ponentes genéricos, histéricos o geoculturales.

Este proceso estético-identitario se objetiva en los
dos ¢jes analizados: a) la reanimacion hermenéu-
tica del encierro y la locura del cuerpo/mujer; b) la
impugnacién del discurso tradicionalista y autori-
tario, mediante una resemantizacion de la mujer/
territorio. Pues, en estos sedimentos imaginarios,
los t6picos esencialistas legados de la discursividad
dictatorial confrontan en una semiosis alterna-
tiva —un “otro logos” (Drucaroff, 2016)—, con
discursos y posicionamientos femeninos diver-
gentes, los que resignifican las figuraciones de “la
loca” o “la enferma ultrajada” y sus correlativos
habitus de clase —expuestos, por ejemplo, en los
casos de Clemencia, Hebras, y Siempre lloveri en
algtin lugar—; o también, se impugna la violacién
del cuerpo/territorio como una metéfora del con-
trol falo-logocéntrico, al contraponer un erotismo
diferencial que resquebraja el ideologema de la
Nacién como tierra de hombres, configuraciones
que se observan en los textos draméticos Bdlsamo,
Cruzar la frontera, Camino de cornisa'y Pasto verde.

Asi, los discursos identitarios e imaginarios forjados
hienden las concepciones bioldgicas ¢ inmuta-
bles de los posicionamientos totalitarios, a través
de feminidades plurales, dindmicas e historicas,
proyectadas en un especifico Jocus de enunciacion
regional. Vale decir, se consolida la puesta en crisis
de la heteronormatividad asignada a los procesos de
subjetividad posdictatoriales en los campos cultura-
les y teatrales del norte y el sur. En suma, esta deriva
imaginario-poética plantea su antiesencialismo enla
configuracion, legitimacién e institucionalizacién
de un feminismo diferencial, al ofrecer contradic-
ciones, aporias o contrasentidos que cuestionan la
concepcién homogeneizadora de la “mujer” y de
sus proyecciones politicas.
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